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ELEMENTI POPULARNE KULTURE
U ROMANU TOMASA PINCONA
OBJAVA BROJA 49

Kad god ¢itamo tabloide, nosimo dzins ili uzivamo u gledanju popularnih
filmova, mi ujedno uc€estvujemo u, i postajemo sastavni deo, popularne kulture.
Obzirom da Pinconov roman, Objava broja 49, predstavlja jedinstven odgovor (ili
reakciju) na americku kulturu Sezdesetih godina XX veka, ovaj rad ima za cilj da
izdvoji i analizira elemente popularne kulture, a zatim i da otkrije dublje znacenje
ovog kratkog romana, uz njihovu pomo¢. Zahvaljuju¢i, prvo, detaljnom obrazla-
ganju termina popularna kultura, a zatim i pronalazenju elemenata iste u delu,
ovaj rad postepeno uspeva da objasni znacaj izdvojenih elemenata u Pinconovoj
Objavi broja 49.

Kljuéne reci: popularna kultura, Objava broja 49, Tomas Pincon, elementi
popularne kulture

1. Ukratko o autoru i delu

Tomas Pincon (Thomas Pynchon), koji se ubraja medu najznacajnije
predstavnike ameri¢kog postmodernizma, autor je brojnih dela koja, sa
jedne strane ubiraju pohvale kriticara, dok sa druge nastavljaju da ih
zbunjuju, uglavnom zahvaljujuéi svojoj kompleksnoj strukturi, koja pred-
stavlja bogat izvor za razne vidove knjiZzevnih proucavanja i istrazZivanja
(Vukcevié, 2010: 442). Jedno takvo delo je i njegov drugi roman obja-
vljen 1966. godine, Objava broja 49, za koji se ,,svi kriticari slazu da
zauzima mesto medu najznacajnijim kratkim romanima u savremenoj

* jocika 89@yahoo.com

1 Rad je nastao u okviru doktorskih akademskih studija na Filoloskom fakultetu u
Beogradu (modul: Knjizevnost), na predmetu Popularna kultura u anglofonoj
knjizevnosti 20. veka, pod mentorstvom prof. dr Zorana Paunovica.
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americkoj knjizevnosti* (Pincon, 1992: 176). Upravo se ova knjiga koristi
za uvodenje u, i upoznavanje sa Pin¢onovim stvaralackim opusom (New-
man, 1986: 68). Ona predstavlja komentar, reakciju, odgovor na ameri¢ku
kulturu, preciznije na americku kulturu Sezdesetih godina XX veka (New-
man, 1986: 68).

David Albahari kaze da ,,Ju] vremenu masovnih medija i gotovo
potpunog gubitka privatnosti, Tomas Pincon je ucinio nesto $to nijednom
savremenom piscu nije poslo za rukom: ostao je anoniman, sakriven, dale-
ko od znatizelje javnosti* (Pincon, 1992: 173). ,,Pincon je, u stvari, samo
postupio onako kako bi postupili mnogi likovi iz njegovih dela — on nas-
toji da ne bude deo bilo kakvog sistema, da izade iz njihovih omedenih
podrucja i dospe u »zonu«, rubnu oblast u kojoj se najpotpunije mogu
ostvariti slobode duha i tela (Pin¢on, 1992: 173). Sto nas polako uvodi u
pricu o popularnoj kulturi.

2. Definisanje popularne kulture

Svakog dana, na neki nama svojevrstan nacin, uc¢estvujemo u popu-
larnoj kulturi — bilo dok gledamo televiziju, listamo ,,senzacionalisticku
tabloidsku Stampu®, Citamo ,,bezvredne popularne romane®, ili uzivamo u
,popularnim filmskim hitovima* (Fisk, 2001: 205). Za popularnu kulturu
Fisk kaze da je ,.kultura podredenih i obezvlas¢enih, i [da] stoga ona uvek
u sebi nosi obelezja odnosa snaga, tragove sila dominacije i podredenosti
koje su presudno znacajne za nas drustveni sistem, pa stoga i za naSe
drustveno iskustvo* (Fisk, 2001: 12). Zanimljivo je uociti da je ovaj po-
jam u sustini kontradiktoran, jer se zasniva, i u sebi sadrzi, kako izraz
mo¢i, tako 1 otpor prema toj mo¢i, Sto dalje implicira da popularna kultura
podrazumeva polisemiju, tj. ona omogucava, na primer, onima ,,koji nose
dzins, da se koriste obema njenim silama istovremeno i prenosi im mo¢
da unutar te igre sila sebi odrede mesto koje odgovara njihovim osobenim
kulturnim interesima. Tako dZins moze da nosi kako znacenja zajedniStva,
tako 1 individualizma, kako uniseksualnosti, tako i muskosti ili Zzenskosti“
(Fisk, 2001: 12, 13).

U naSem svakodnevnom zivotu, upravo smo izloZzeni spomenutoj
»strategij[i] mo¢nih [koja] nastoji da kontroliSe mesta [— bilo to gradovi,
supermarketi, trzni centri, radna mesta, Skole, domovi —] i robe* (poput
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hrane, odece, prevoznih sredstava), koji stvaraju parametre po kojima
bi trebalo da Zivimo (Fisk, 2001: 42). Neminovna je i ¢injenica da je, u
ovom ,,potroSackom druStvu poznog kapitalizma®, svako potrosac (Fisk,
2001: 44). Medutim, pred nas je stavljena samo ,,sirova grada iz koje se
stvara popularna kultura®, mi zapravo koristimo njihove proizvode za
nase ciljeve; sdmo pripremanje hrane, da uzmemo za primer, predstavlja
,vestinu da se bude izmedu njihovog supermarketa 1 naseg jedinstvenog
obeda“, §to je ujedno i jedna od vestina popularne kulture — ,,[v]eStina
odrzavanja u meduprostoru* (Fisk, 2001: 44, 46). Tako, svaki ¢in potros$nje
postaje ujedno i ¢in kulturne proizvodnje (Fisk, 2001: 44).

Ovaj sukob izmedu dve sile, sile ,,odozgo* i sile ,,odozdo*, motivisan
je ,.pre svega zadovoljstvom: zadovoljstvom stvaranja vlastitih znacenja
drustvenog iskustva i zadovoljstvom u izbegavanju drustvene discipline
bloka mo¢i“, gde je zadovoljstvo stvaranja znacenja usresredeno na
»druStveni identitet i drustvene odnose, a deluj[e] socijalno kroz semioticki
otpor prema hegemonistickoj sili* (Fisk, 2001: 59, 68). Ovo delovanje odi-
grava se na mikropoliticCkom nivou, §to znaci da se ,,ti¢e svakodnevnih ost-
varivanja neravnopravnih odnosa mo¢i u strukturama kao §to su porodica,
neposredno radno okruZenje, i ucionica®, gde se progresivnost politike
popularne kulture ,,ogleda u preraspodeli mo¢i unutar tih struktura u korist
obespravljenih* (Fisk, 2001: 68).

Nasuprot toga, zadovoljstvo izbegavanja je ,,usresreden[o] na telo i u
drustvu obi¢no prouzrokuj[e] uvredenost i skandal* (Fisk, 2001: 68). Sma-
tra se da je popularna zabava ,,vulgarna, uvredljiva, preterana, 1 prirodena
uopsteno ,,loSem ukusu®, zbog Cega se i1 shvata kao pretnja ,,stabilnosti 1
moralnom [...] zdravlju druStvene zajednice* (Fisk, 2001: 96). Prema Fisku
»pJopularna zadovoljstva moraju biti zadovoljstva potlacenih, ona moraju
da sadrzZe elemente opozicionog, evazivnog, skandaloznog, uvredljivog, vul-
garnog, suprotstavljenog. Zadovoljstva koja nudi ideolosko prilagodavanje
prigusena su i hegemonistic¢ka; to nisu popularna zadovoljstva, ve¢ zado-
voljstva koja deluju protiv njih* (Fisk, 2001: 147).

3. Objava broja 49 i popularna kultura

Objava broja 49 po mnogim svojim karakteristikama spada u jedan
tipi¢an postmodernisticki roman, Sto ga ve¢ predodreduje za preklapanje
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sa popularnom kulturom i njenim elementima. Obzirom da se, kako je ve¢
receno, ti elementi ne koriste samo za puko zadovoljenje nasih potreba,
ve¢ u sebi nose brojna znacenja, njihovo prisustvo u ovom knjizevnom
delu treba da nas uputi na mnogo dublji smisao, kako pojedinih delova,
tako 1 celine ovog romana.

Ve¢ na samom pocetku mozemo da se uverimo u znacaj elemenata
popularne kulture u otkrivanju dubljeg znac¢enja. Nakon $to saznajemo da
je glavna junakinja romana, Edipa Mas, imenovana za izvrSiteljku testa-
menta kalifornijskog mogula Pirsa Invereritija, jedan spomenuti predmet,
belo okrecena bista Dzeja Gulda, koja je zamiSljena da sluzi kao dekoraci-
jau ku¢i, iako naizgled deluje beznacajno, zapravo nam odaje dosta infor-
macija. Po Edipi, za Pirsa to nije bio obi¢an predmet, ve¢ ikona, koju je
on Cak drzao iznad kreveta, §to nam ukazuje na ¢injenicu da to nije bilo
puko prolazno divljenje prema ovom kapitalisti XIX veka, koji je drzao
monopol nad Zeleznicom u SAD-u, a uspeo je da izazove 1 krah berze, u
Americi poznatiji pod nazivom ,,Black Friday* (Brownlie, 2000: 43, 44).
Mada je Edipa svesna da se Pirs divio Guldu, ona jo$ uvek ne povezuje nji-
hove politicke i finansijske mahinacije, sa drustvenim problemima prisut-
nim u njenoj zemlji (Brownlie, 2000: 44). Kako prica sve viSe napreduje,
otkrivamo da je, zapravo, Pirsovo ,,naslede bilo Amerika®, u ¢emu se sa
Edipom slazu i brojni kriti¢ari, a o tome kakva je ta Amerika, svedoce bro-
jni elementi popularne kulture koji prozimaju Pin¢onov roman (Newman,
1986: 69; Pincon, 1992:167).

Edipa, domacica iz predgrada, u jednom trenutku uporeduje nacin
na koji provodi svaki svoj dan sa Spilom, moze se re¢i — Spilom uredno
sloZenih karata, pri ¢emu se nijedna karta (tj. dan) bitnije ne razlikuje 1 ni
po ¢emu ne izdvaja u odnosu na ostale. Najbolje to ona sama kaze:

Tokom ostatka popodneva, za vreme boravka u samousluzi u cent-
ru Kinereta-medu-borovima, gde je kupovala italijanski sir i slusala
snimljenu laku muziku (danas je prosla kroz zavesu od perli na
ulazu negde oko cetvrtog takta Vivaldijevog koncerta za drombulje
u izvodenju Ansambla za muziku osamnaestog veka iz Fort Vejna,
solista Bojd Biver), zatim za vreme osuncanog branja majorana i
bosiljka iz cvetne baste, Citanja prikaza knjiga u najnovijem broju
Casopisa Sajentifik Ameriken, slaganja lazanje, mazanja hleba lukom,
kidanja listova salate, i na kraju, uz uklju¢enu rernu, za vreme spre-
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manja predvecernih koktela uoci dolaska njenog supruga, Vendela
(»Muco«) Masa, s posla, ona je mozgala i mozgala, obréuci unazad
debeli $pil dana koji su delovali (zar ona ne bi prva to priznala?)
manje-vise identicno, ili bar suptilno usmereni u istom pravcu poput
madioniCarevog Spila, u kojem se svaka pojedinacna karta spremno
pokazivala izvezbanom oku (Pin¢on 1992: 6).

Moze se uociti €injenica da svi ti predmeti koji su osmisljeni kako
bi nam olaksali Zivot, zapravo doprinose uspostavljanju svojevrsne ru-
tine 1 ucaurenosti — Edipa je poput dobro uvezbanog madionicara, kako
1 sama zapaza. Ovi kokteli koje deli sa Mu€om kao i njihovi dobrona-
merni neuspesi u komunikaciji, ukazuju na brak ¢ija je primarna svrha da
ih izoluje od Zivota, ali i da njih same otudi jedno od drugog (O’Donnell,
1991: 102). U kojoj meri su se njih dvoje udaljili jedno od drugog, svedoci
1 deo gde Edipa zanemaruje Mucove prevare, ne govori o njima, jer ,,[p]
oput njihovih ostalih nemoguénosti da komuniciraju, 1 ova je imala mora-
lan motiv (Pindon, 1992: 41). Sto se tih devojaka ti¢e, dovoljan nam je
Edipin opis ,,nek[e] Saron, Lind[e] ili Migel, star[e] sedamnaest godina
1 pomodn[e]®, koja deluje ,,pomalo nezgrapn[o] na Stiklama koje je ¢ine
nesSto viSom od decaka naspram nje* (PinCon, 1992: 40). Ove devojke
deluju popriliéno bezli¢no, a jedino Sto im daje neki osecaj identiteta
jeste spomenuti element popularne kulture, obuca sa stiklom, preko koga
pokusavaju da steknu osecaj Zenstvenosti 1 deluju bar malo starije.

Nazire se da je Amerika Pirsa Invereritija zarobila svoje gradane,
koji imaju izbor ili da pasivno prihvate besciljnost i besmislenost (kao Sto
je to slucaj sa Edipom, bar u pocetku), ili da pruze neki vid otpora, mada
se u oba slucaja podriva bilo kakav vid kontrole ili usmerenja (Newman,
1986: 71). Mu€o Mas na svom prethodnom poslu, prodavca polovnih au-
tomobila, uo€ava kulturnu stagnaciju do koje je dovela mehanizacija ljud-
skih bica, zbog Cega i napusta taj posao (Newman, 1986: 71). Automobili,
prevozna sredstva osmisljena sa ciljem da olakSaju ljudima Zivot, Muco
opisuje drugacije:

[...] sedam dana nedeljno gledao [je] paradu ljudi siromasnijih od sebe,
crnce, Meksikance, belce, koji su donosili najuzasniju staru robu: svo-
je motorizovane, metalne produzetke, produzetke svojih porodica i
mozda celih svojih Zivota, razgoli¢enih pred bilo ¢ijim ocima, pred
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strancem poput njega, koji je mogao da vidi iskrivljenu $asiju, zardalu
donju stranu, blatobran ofarban nijansom koja se dovoljno razlikuje
od ostale boje i uti¢e na snizavanje cene [...], dok iznutra beznadezno
vonjaju na decu, pice iz samousluge, na dve, katkad na tri generacije
pusaca, ili samo na prasinu (Pincon, 1992: 9).

Za razliku od bogatasa Pirsa ,,koji je jednom prilikom izgubio dva
miliona dolara dok se zabavljao®, i koji predstavlja taj povlasceni sloj
kome je iskljucivo stalo do mo¢i i kapitala, u ovom odlomku zati¢emo jed-
nu drugaciju sliku Amerike 1 njenog ,,obespravljenog* drustva, ¢iji oronuli
automobili dobro oslikavaju teZinu njihovog poloZaja, kao 1 siromastvo
u kome Zive (Pincon, 1992: 5). Zato Muco, ne mogavsi da prihvati ovu
mucnu viziju druStva — ,,na¢in na koji je svaki vlasnik, svaka senka, dol-
azio da zameni ulubljenu, neispravnu verziju samoga sebe za drugu au-
tomobilsku projekciju necijeg Zzivota, podjednako liSenu buduénosti‘
— menja je bukom koju proizvodi kao disk-dZokej u radio stanici KCUF
(Sto procitano unazad otkriva Zargon omladine, koji sadrZi elemente skan-
daloznog, vulgarnog i uvredljivog, a predstavlja i svojevrstan vid otpora
dominantnim silama koje svuda teze da nametnu svoju kontrolu) (New-
man, 1986: 71; PinCon, 1992: 10).

Kao §to smo na pocetku videli da je udoban zivot u predgradu uspesno
doveo do Edipine izolacije i ucaurenosti, postoje jos neke scene koje gov-
ore u prilog ove tvrdnje (O’Donnell, 1991: 102). Dok je bila na rucku sa
svojim advokatom Rouzmenom, on je ,,pokusao da je dodiruje stopalom
ispod stola. Ona je nosila ¢izme, i nije bas neSto osecala. Stoga, zasticena,
odlucila je da ne pravi nikakvu guzvu® (Pin¢on, 1992: 15). Pored Cizama,
koje, kako vidimo, mogu da stvore osec¢aj izolovanosti i zasti¢enosti, ¢ak 1
telefon, umesto da omogucava protok informacija i olakSava komunikac-
ju izmedu ljudi, zapravo dovodi do kontraefekta (O’Donnell, 1991: 103).
Dva telefonska poziva koja se pominju u ovom delu knjige, odigravaju
se u ,,nedoba®, u tri sata ujutru ,,Ciji je pozivni zvon predstavljao pravi
sr€ani uzas“ — prvi, koji je uputio Pirs, a koji je predstavljao neobi¢nu
meSavinu glasova i Sifrovanih poruka, i drugi njenog psihijatra, doktora
Hilarijusa, koji pokuSava da nagovori Edipu da ucestvuje u eksperimentu
»posvecen[om] ispitivanju efekta LSD-25 [...] 1 srodnih droga na velikom
uzorku domacica iz predgrada“ (O’Donnell, 1991: 103; Pincon, 1992: 12,
13). U trenutku kada joj Hilarijus kaze: ,,Mi Zelimo tebe®, ona ucitava
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novo znacenje, njeno znacenje ,,dobro poznatom] portret[u] ujka Sema
koji se nalazi pred svim naSim poStama®, a koji joj se ukazao iznad kre-
veta ,,s kaziprstom koji je pokazivao tacno izmedu njenih ociju* (Pincon,
1992: 13). Ovaj dobro poznati nacionalni simbol, umesto da poziva mlade
na regrutaciju, ¢inec¢i pritom da se osecaju vrednim posto bas njih njihova
zemlja Zeli, ovde ,,ujka Sem* deluje prilicno maliciozno obzirom da, mada
Edipi nudi beg od ustaljene svakodnevice, taj beg je gori od tog nejasnog
osecaja zarobljenosti koji ose¢a (O’Donnell, 1991: 102). Ona upravo dol-
azi do ove spoznaje (osecaja zarobljenosti) u dobro poznatom odlomku
gde se priseca slike Remediosa Vara, koja prikazuje devojke zatoc¢ene u
kuli ,,koje su tkale nekakvu tapiseriju koja [...] je bila svet* (O’Donnell,
1991: 103; Pin¢on, 1992: 16). Pre toga, na svoj Zivot je gledala uz ,,odsus-
tvo intenziteta, kao kad se gleda film koji je tek jedva uocljivo neizoStren
a operator odbija to da sredi“, dok se ona poistovetila sa Rapunzel koja je
»postala zatocenica medu borovima i slanim maglama Kinereta® (New-
man, 1986: 72; Pincon, 1992: 16). Od pokazivanja emocija je, u ovom
trenutku, $titi jedan od elemenata popularne kulture, ¢ija je namena inace
potpuno drugacija — naocare za sunce: ,,Edipa, perverzna, stajala je is-
pred slike 1 plakala. Niko to nije primetio; nosila je tamnozelene ispupcene
naocare (PinCon, 1992: 16).

Pincon jako dobro koristi elemente popularne kulture da nam pokaze
koliko je drustvo u loSem stanju, u kojoj meri su se ljudi otudili jedni od
drugih, kao 1 ¢injenicu koliko rutina doprinosi njihovoj izolaciji 1 osecaju
»zarobljenosti®. Na kraju prvog poglavlja Edipa postavlja pitanje da ako
je bekstvo (od svega navedenog) nemoguce ,.Sta joj je drugo preostalo?*
(Pincon, 1992: 17). Preostalo joj je, upravo, da nas povede u potragu za
americkim nasledem koje se krije ispod povrsSine potrosacke kulture i po-
mirljivosti, kao 1 prilagodavanja istoj (Brownlie, 2000: 39). Na rastanku,
Edipa i Muco su delovali dosta hladno i otudeno — sa jedne strane, Muco
je izgledao poprili¢no nezainteresovano obzirom da je zvizdukao ispraznu
pesmu (koja je deo popularne kulture 1 sluzi mu kao ,,zastita* od uspostav-
ljanja bilo kakvog vida komunikacije) 1 drzao ruke u dZepovima, pritom
ne uputivsi Edipi nijednu re¢, a sa druge strane, njena komunikacija sa
Mucom i oprostaj sveli su se na niz uputstava kojih on treba da se pridrzava
dok je ona odsutna:
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Muco Mas, enigmatican, stajao je sa Sakama nabijenim u dZepove
i zvizdukao »Zelim da ti poljubim stopala«, novi snimak grupe Sik
Dik i Folksvageni (engleskog benda koji je tada voleo ali u koji nije
verovao), dok je ona objasnjavala da odlazi na neko vreme u San Nar-
ciso, gde ¢e pregledati Pirsove knjige i podatke i savetovati se sa Mec-
gerom, suizvrSiteljem. Muco je bio tuzan $to ona odlazi, premda nije
bio oc¢ajan, i tako je ona, posto mu je rekla da prekine vezu ako se javi
dr Hilarijus i da pripazi na oregano u basti, na kojem se pojavila neka
neobicna plesan, napokon otisla (Pincon, 1992: 19).

San Narciso odaje utisak mesta u kome sile ,,0dozgo* pokusavaju
da nametnu svoju dominaciju i zavedu kontrolu; sama Edipa ga opisuje
kao ,,grup[u] urbanih koncepata — stambeni delovi, podrucja s posebnom
namenom, trzni centri okruZeni pristupnim putevima koji su vodili do
izlaza na njihov autoput®, a povrh toga, u gradu se nalazio i Jojodin, koji
je predstavljao ,,veliki izvor novih radnih mesta®, gde je Pirs posedovao
veliki deo deonica (Pincon, 1992: 19, 21). Ovaj koncept ve¢ uspeva da
narusi jedan motel na koji je Edipa naisla, i u kome je resila da odsedne —
Ehini dvorovi. Obzirom da popularna kultura tezi preterivanju i da je zbog
toga njeni protivnici napadaju kao vulgarnu i senzacionalisticku, znak koji
upucuje na ovaj motel je njen idealan sastavni deo (Fisk, 2001: 133). To
preterivanje ,,obuhvata elemente parodicnog, a parodija nam omogucava
da se rugamo konvencionalnom, da izbegnemo njegov ideoloski uticaj,
da njegove norme okrenemo protiv njih samih* (Fisk, 2001: 133). U sred
,urednih nizova gradova i ulica®, gde se sve Cinilo ,,sre¢nim i koherent-
nim®, ono §to pokazuje da je ,[v]eliki americki san gorka [...] iluzija za
milione onih koji ne uZivaju njegove obecane blagodeti, koji ne upravl-
jaju vlastitim Zivotima i ne znaju kako izgledaju zadovoljstva uspesnih,
mo¢nih pojedinaca®, jeste upravo ,,[n]imfa od obojenog pleha, s belim
cvetom u rukama, [koja se] podizala [...] nekih trideset stopa u vazduh, a
[gde je] na reklamnom panou, osvetljenom neonom uprkos suncevoj svet-
losti, pisal[o] »Ehini dvorovi«* (Fisk, 2001: 134; PinCon, 1992: 20, 22).
Spomenuta nimfa, za razliku od konvencionalne predstave, uopste ne de-
luje smerno 1 uzviseno, ¢ak naprotiv, saznajemo da su skriveni ventilatori
,»stalno nadimali njen hiton od gaze i otkrivali ogromne dojke s grimiznim
vrhovima i vitke ruzi€aste butine. Smesila se nakarminisanim i javnim os-
mehom, ne ba§ osmehom prostitutke ali svakako ne osmehom nimfe koja
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vene od ljubavi® (Pincon, 1992: 22). Ovaj motel nam daje prostora da ga
dozivimo kao jedan vid otpora kontroli, koja je nametnuta ostatku grada
(¢iji je vecinski vlasnik bio Pirs, kako ¢emo, zajedno sa Edipom, kasnije
saznati). Polako pocinje da se nazire centralna tema Pin¢onovog romana,
koja podrazumeva zloupotrebu moc¢i u Americi, ograni¢ene mogucnosti
obi¢nih gradana, kao i mehanizaciju druStvene kontrole, a ¢iji efekat, el-
ementi popularne kulture koje Pincon koristi u romanu, samo pojacavaju
(Brownlie, 2000: 39).

Pocevsi od Ehinih dvorova, pa nadalje kroz Objavu broja 49, nepres-
tano smo izloZeni, zajedno sa Edipom Mas, razli¢itim supkulturama, lju-
dima koji su marginalizovani, koji zive bez privilegija koje bogatstvo
sa sobom nosi, ili, u mnogim slucajevima, zive bez ikakvih udobnosti i
komfora (Brownlie, 2000: 39). Mi vidimo ljude koji neopazeno prolaze u
Edipinom svetu, ili ih jednostavno ignoriSu, obzirom da ne zive u skladu
sa normama propisanim od strane dominantnih sila (Brownlie, 2000: 39).
Edipa prvo upoznaje Sefa recepcije, Majlsa, predvodnika grupe Paranoici,
¢iji izgled svedoci o pripadnosti popularnoj kulturi svojstvenoj mladima
,»K0ji su mozda najsnaznije motivisani za izbegavanje druStvene disci-
pline* — ,,[S]ef recepcije, Majls, Sesnaestogodisnjak koji je napustio Skolu,
nosio Bitls-frizuru i odelo od mohera, bez revera i manzetni i samo sa
jednim dugmetom, nosio joj je prtljag i pevao za sebe, a mozda upravo
njoj* (Fisk, 2001: 63; Pincon, 1992: 23). MoZe se primetiti da Majls, kao 1
sam Muco, koristi muziku kao vid ,,zastite* od komunikacije, a kada Edipa
pokusa da zapocne razgovor sa njim, pred nama se otkriva ispraznost i
povrsnost generacije mladih, koja, kako izgleda, nastoji samo da zadovolji
svoje potrebe, a nema nikakvo cenjenje ni prema obrazovanju, ni prema
osecanjima, €ini se da ne ume ni da iskaze poStovanje prema drugima
(pogotovo, prema starijima od sebe). To saznajemo u delu dok Edipa drzi
u ruci jedan od elemenata popularne kulture, ,,antenu u obliku ze¢jih usiju
s televizora u uglu®, kako bi se odbranila od Majlsa, a on joj kaze: ,,Jmam
glatko mlado telo [...] 1 mislio sam da ste vi, starije koke, lude za tim®,
a odlazi tek ,.kad joj je izvukao pola dolara za noSenje prtljaga* (Pincon
1992: 23, 24).

Ovu povrsnost, koja je svojstvena mladima iz PinConovog romana,
kao 1 degradaciju bilo kakvih osecanja, a ponajviSe ljubavi, pokazuje Edi-
pa, kroz svoje ponaSanje prema suizvrsitelju, advokatu-glumcu, Mecgeru.
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Dok njih dvoje izvode svoju ,,igru zavodenja®, celokupnu sliku ispraznosti
scene upotpunjuje televizija koja se stalno pojavljuje u pozadini. Prema
Fisku, televizija se ,,pretvara u popularnu kulturu tako $to se u njenim tek-
stovima ,,Zivi“, §to se u njih useljava i iz njih iseljava, tako Sto se oni ko-
riste (ili ne koriste) kao kulturna grada®, a ,,deo privlacnosti televizije je u
tome §to [...] se moze koristiti za odrzavanje i snazenje druStvenih odnosa“
(Fisk, 2001: 175). Edipa 1 Mecger upravo u tu svrhu koriste televiziju, s
tim Sto se na nju fokusiraju samo kada se pojavi program koji je za njih
relevantan — i to, film u kome je Mecger glumio kao dete, Otpusten — kako
bi mogli da igraju Boticelijev striptiz. Scenu jo$ upotpunjuje i ¢injenica da
se oni nalaze u sobi motela koga reklamira nakarminisana nimfa, zapljus-
nuti su masom reklama (pokazateljem svega onoga §to je Pirs posedovao),
koje su non-stop prekidale film, a ispijali su jednu za drugom flasu vina,
tekile 1 burbona. Kada se Paranoici pojave na vratima sobe, Edipa im kaze:
,,zaSto onda ne biste svi vi, znate, izasli napolje. I neSto otpevali. Ovakve
stvari uspesne su samo uz dobru muziku. Pevajte nam serenadu® (Pincon,
1992: 33). Serenada, koju su ranije zaljubljeni muskarci izvodili svojim iz-
abranicama, dobija sada sasvim novo znacenje, obzirom da je izvodi bend
Paranoici (sastavljen od grupe mladica koji su, pritom, na vratima hteli da
ispricaju svoju surfersku orgiju Mecgeru i1 Edipi) na svojim elektricnim
gitarama. Edipa dodatno unizava situaciju, uporedujuci sebe, na jednom
mestu sa loptom za plazu, a na drugom sa Barbikom, gde su oba predmeta
sastavni deo popularne kulture, a obzirom da sluze za trenutnu zabavu i
da se, najcesce, odbacuju nakon koriS¢enja, mozemo shvatiti da je 1 Edipa
samo ,,igracka* u Mecgerovim rukama, koju ¢e on odbaciti kada mu vise
ne bude zanimljiva, ili kada nade nesto bolje i interesantnije. Ona kaze
da mu je trebalo 20 minuta da je svuce i da ju je za to vreme on ,,prevt-
tao, namestao ¢as ovako ¢as onako, kao da je on, pomislila je, uvelicana
devojcica, kratke kose i energi¢nog lica, s lutkom Barbikom* (Pin¢on,
1992: 37). Koliko je veza izmedu Edipe i Mecgera povrSna i beznacajna
najbolje oslikavaju svi elementi popularne kulture primenjeni u zavrs$noj
sceni drugog poglavlja:

Njen i Mecgerov klimaks, kad je do njega doslo, podudario se s tre-
nutkom u kojem je svako svetlo u sobi, ukljucujuci televizor, iznenada
riknulo, crklo, pretvorilo se u mrak. Bilo je to neobi¢no iskustvo. Para-
noici su izbili osigurac. Kad se svetlo ponovo upalilo, a ona i Mecger
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lezali isprepletani usred odece i isprolivanog burbona, na TV ekranu
pokazaSe se otac, pas i Bejbi Igor, zatoceni u sve mracnijoj »Justini«,
dok se nivo vode neumitno podizao (Pincon, 1992: 37).

Pred kraj se 1 ispostavlja da Mecgeru Edipa nije puno znacila, da
mu je zaista bila poput ,,Barbike®, obzirom da je pobegao sa SerdZovom
(jedan od c¢lanova grupe Paranoici) devojkom u Nevadu, sa namerom da
se tamo vencaju. Edipa to prvo saznaje od samih Paranoika, a zatim pro-
nalazi i Mecgerovu poruku, u kojoj je primetila da nema ,,[n]i reci koja bi
podsetila na to da su Edipa i Mecger bili neSto viSe od suizvrsitelja testa-
menta. Sto mora da znaéi, pomisli Edipa, da nismo bili nista vise. Trebalo
bi da se oseti klasi¢nije preradenom, ali morala je da misli na druge stvari‘
(Pincon, 1992: 138).

Televizija se pojavljuje na viSe mesta u romanu i sluzi kao pokazatelj
mere u kojoj su mediji uspeli da zamene interakciju izmedu ljudi; umesto
da aktivno ,,uestvuju u Zivotu, oni koriste medije da se ograde jedni
od drugih, pa cak i kao sredstvo za voajerizam (Newman, 1986: 76). Ne
samo da koriste televiziju da bi ,,zavirili“ u tude Zivote, ve¢ je televizija
uspela i da oblikuje generaciju ,tinejdZera-voajera“ koji su to radili i u
svakodnevnom Zivotu; Edipa ih u jednom delu tako naziva i kaZze da su
oni ,,svi do jednog imali kopiju Majlsovog kalauza i tako mogli po svom
nahodenju da provere svako bizarno seksualno dogadanje* (Pincon, 1992:
41). Pored toga $to Edipa 1 Mecger koriste televiziju kako bi $to manje
pricali, a ipak postigli svoj cilj, Edipa je, u trenutku kada Mecgeru ot-
vara vrata svoje motelske sobe, deo posebne popularne kulture, obzirom
da gleda seriju Bonanca (u to vreme izuzetno zanimljiv vestern, koji je
uticao na to kako ljudi vide americki Zapad), $to najbolje oslikava odeca
koju nosi u tom trenutku: ,,Edipa nije bila planirala niSta posebno te veceri
osim da odgleda seriju »Bonanca« na TV. Stoga se presvukla u elasticne
uske farmerke i Cupavi crni dzemper, 1 potpuno raspustila kosu. Znala je
da dobro izgleda* (Pincon, 1992: 24; Woo, 2010). Pirsova Amerika je u
toj meri uprostila komunikaciju, da se malo smislenih razgovora odigra-
va izmedu pojedinaca (Newman, 1986: 76). Jedan od takvih slucajeva je
Edipin razgovor sa gospodinom Totom, koji joj prepriava svoj san, za
koga kaze da se pomesao sa ,,crtatem o Gici Prasi¢u* (Pincon, 1992: 85).
Gospodin Tot, koji je dobio ime po egipatskom bogu prepisivaca, Zivi u
domu za penzionere 1, kao 1 ,,pisana re¢*, propada; stoga, nije ni cudo
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Sto za televizor kaZe da je ,,prljava masina® (Newman, 1986: 76; Pincon,
1992: 85). Kada je Edipa bila kod Nefastisa, sa televizora su dopirali, kao 1
u prethodnom slucaju, crtani filmovi: ,,0OtiSao je do televizora, na kojem su
se sada prikazivali crtaci. Edipa je sedela za vreme emitovanja dva filma o
medvedu Jogiju, jednog o gorili Magili i jednog o nilskom konju Piteru*
(Newman, 1986: 76; PinCon, 1992: 99). Televizor, kao sastavni deo popu-
larne kulture, ponovo nam pomaze da vidimo $iru sliku u ovom slucaju, da
sagledamo propast drustva, kome su sva merila vrednosti pomerena i ko-
jima televizor sluzi, na neki nacin, kao ,,prozor u svet*. Nefastis se usuduje
da ponudi Edipi da spava sa njim u toku emitovanja vesti: ,,Dodite na kauc.
Vesti treba da po¢nu svakog ¢asa. Mozemo tamo to da obavimo* (New-
man, 1986: 76; Pincon, 1992: 100). U sluc¢aju Edipinog psihijatra, doktora
Hilarijusa, najbolje se vidi u kojoj meri je drustvo prestalo da mari za po-
jedinca 1 koliko je samo postalo bitno da mediji dobiju senzacionalisticku
vest, koja ¢e Sokirati javnost. Kada je pomislio da je njegova nekadasnja
uloga u Gestapu otkrivena, doktor Hilarijus se zatvara u svoju kancelariju i
pocinje da puca okolo, a vrhunac cele price su policajci i televizijska ekipa,
koji uobli¢avaju sliku povrsnosti druStva; policajci ¢ak i ne pokuSavaju da
stupe u kontakt sa Hilarijusom, a umesto da §tite i sluze gradane, stavljaju
se na raspolaganje medijima:

»Ko ste vi, gospodo?« Ona mu rece. »Kako vam se piSe ime?«
Pribelezio je i njenu adresu, godine, broj telefona, najblize rodake,
muzevljevo zanimanje, sve $to je bilo zanimljivo za vesti. Hilarijus je
sve to vreme preturao po fioci u potrazi za municijom. »Da li mozete
da ga odvratite od pucnjave?« raspitivao se pajkan. »Ovi s televizije
voleli bi da uslikaju nesto kroz prozor. Je 1’ biste mogli malo da ga
zamajavate?« (Pincon, 1992: 128).

I Edipin muz, Muco, je bio na mestu dogadaja kao ,,pokretni izvestac
za radio-stanicu KCUF*, koji je sebe ,,zastitio* od bilo kakvog izliva emo-
cija, ili pokazivanja zabrinutosti da je Edipi moglo nesto da se desi, pritis-
kanjem dugmeta za iskasljavanje i podmetanjem mikrofona (dva elementa
popularne kulture) gospodi Edni Mos, kako ju je sam nazvao, da bi opisala
,»ovu dramati¢nu opsadu u Hilarijusovoj psihijatrijskoj klinici: ,,»Kako se
osecate zbog ovog uzasnog dogadaja?« »UzZasno, re€e Edipa. »Divno«,
re¢e Muco* (PinCon, 1992: 130).
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4. Tristero — sastavni deo popularne kulture?

Otkrivanje znacenja Tristerovog sistema ili, jednostavnije, Tristera
zauzima veci deo PinConovog romana, pa je znacajno videti moze li se i
on sam dovesti u vezu sa popularnom kulturom. Obzirom da Edipin i Mec-
gerov BotiCelijev striptiz postaje metafora za dolazak do sustine stvari,
tako 1 potraga za znacenjem Tristera nalikuje prisustvovanju jednom
takvom ,,performansu‘ (Newman, 1986: 78, 79):

Kao da su ogrtaci za bekstvo, mrezasti grudnjaci, podvezice s dra-
guljima i bedrene tkanine istorijske figuracije, koji ¢e kasnije spasti,
bili naslagani s podjednakom gustinom kao i Edipina uli¢na odeca u
onoj igri s Mecgerom ispred televizora sa filmom Bejbi Igora; kao da
¢e probijanje prema zori tokom beskrajno dugih mrac¢nih Casova biti
doista neophodno pre nego sto se Tristero otkrije u svojoj strahotnoj
nagosti (Pincon, 1992: 48).

Edipu cela ova pri¢a pocinje da okupira jo§ od kad je sa Mecgerom
posetila bar Skoup, za koga se ispostavilo da je omiljeno mesto radnika
iz Jojodina. Oni u ovom baru predstavljaju deo jedne popularne kulture,
obzirom da saznajemo da su ,,[g]osti »Skoupa« posedovali [...] neki [...]
zajednicki kvalitet: svi su nosili naoc¢are 1 ¢utke zurili pravo u vas®, a prit-
om je Skoup i ,,jedini bar u celom podrucju u kojem se slusa samo ele-
ktronska muzika* (Pincon, 1992: 42). Posto je sviraju uzivo, ova glasna
muzika se poput rokenrola, moze doziveti ,,samo telesnim putem®, §to za
zadatak ima da ,,obezbedi fizicka, evazivna, agresivna zadovoljstva®, kako
bi se izbegla drustvena disciplina (Fisk, 2001: 63). Iz Edipinog opisa rad-
nika, kao i1 okruzenja u kome rade, najbolje se moze videti kontrola koju
im sistem namece, kao i, generalno, razlog javljanja potrebe da mu se na
neki nacin suprotstave:

Edipa se nekako izgubila. Jednog trenutka se zagledala u model
svemirske kapsule, bezbedno okruzena starim, pospanim muskarcima;
sledeceg se zatekla, sasvim sama, u velikom, fluorescentnom mrmo-
ru kancelarijskih aktivnosti. U bilo kom pravcu, koliko joj je pogled
dopirao, sve je bilo belo ili pastelno: muske kosulje, papiri, table za
crtanje. Jedino $to joj je palo na pamet bilo je da stavi tamne naocare
zbog sve te svetlosti 1 da saceka da je neko spase. Ali, niko je nije
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ni primecivao. Krenula je izmedu svetloplavih stolova i povremeno
skretala. Glave su se podizale pri zvuku njenih potpetica, inZenjeri
su piljili dok ne bi prosla, ali niko joj se nije obratio. Tako je proteklo
nekih pet ili deset minuta, i panika je uporno rasla u njenoj glavi:
izgleda da se odatle nije moglo izaci (Pincon, 1992: 77, 78).

Upravo ono §to bi im obezbedilo izlaz iz tog vida ,,zarobljeniStva®,
jeste Tristero. Tristerove pristalice su, ujedno, i protivnici industrijskog
kapitalizma, ta¢nije industrijskog bilo cega, kako to kaze Mark Falopijan,
koga su Edipa i Mecger upoznali u Skoupu. A, obzirom da radnici Jojo-
dina izgledaju kao da su upravo izasli iz serijske proizvodnje, tj. krajnje
uniformisano, bar Skoup im je idealno mesto za suprotstavljanje silama
dominacije, izmedu ostalog, i putem deljenja pisama poslatim njihovim
licnim poStanskim sistemom, koji se dovodi u vezu sa Tristerom. Falopijan
posmatra istoriju postanske sluzbe kao ,,parabolu o mo¢i“, gde moZemo
uociti povezanost sa odredenjem popularne kulture — oni nastoje da iz-
begnu zvanican vladin postanski sistem i tako se odupru njenoj kontroli
(Brownlie, 2000: 47; PinCon, 1992: 48). Njihov Tristero omogucava da
dode do preraspodele mo¢i unutar sistema, i da ,,podredeni odnesu prev-
last u odnosu na sile dominacije. Tristerova politika se Sezdesetih godina
u Americi, u sustini, moZe smatrati progresivnom, a ne revolucionarnom,
njeno delovanje je na mikropolitickom nivou 1 cilja samo na podizanje
svesti gradana, Sto se moze dovesti u vezu sa jo$ jednom odlikom popu-
larne kulture. To se najbolje vidi po Edipi, koja u jednom delu kaze da bi
se 1 ona usprotivila zvani¢noj vladinoj poS$ti samo da joj je neko pokazao
da postoji drugi nacin.

Kako bi potpuno ,,0golela” Tristera, Edipa zalazi u ,,podzemlje*
Amerike gde nailazi na razlicite supkulture, koje postoje u okviru domi-
nantne kulture kojoj ona pripada (Brownlie, 2000: 59). Ve¢ pomenuti
Paranoici su pripadnici jedne vrste popularne kulture, $to najbolje dolazi
do izrazaja, kada su sa Edipom 1 Mecgerom oti§li na jednodnevni izlet na
Llnvereritijevo jezero®, ovu ,,uobli¢en[u] voden[u] masu‘ koja se nalazi
u sred vestacke tvorevine, Fangoso Laguna (Brownlie, 2000: 47; Pincon,
1992: 50). U sredistu jezera ,,Cucao je drustveni dom, pozamasna, $iljata,
artnuvoovska rekonstrukcija nekog evropskog kasina* (Pin€on, 1992: 50).
Njihov jednodnevni izlet nije do obliZznjeg ,,nezamisliv[og] Pacifik[a]*, ve¢
do proizvoda, mesta koje je pazljivo uredeno da ispuni zahteve potroSacke
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kulture, koja je, zapravo, protkana kroz ceo roman (Brownlie, 2000: 47;
Pincon, 1992: 49). Na ovakvom mestu, gde je uspostavljena kontrola koju
namec¢u dominantne sile, Paranoici imaju potrebu da izbegnu drustvenu
odgovornost 1 norme koje im sistem namece, pa nakon krade ¢amca, oni
koriste ilegalnu drogu kako bi obezbedili drugaciji vid zadovoljstva: ,,Mi
duvamo travu.« Smeh. Ali nije bila Sala: bubnjar Lenard zavuce ruku u
dZzep svog ogrtaca za plazu 1 izvuce punu Saku cigareta od marihuane 1
poce da ih deli svom drustvu. Mecger zatvori oci, okrete glavu i promrm-
lja: »Posedovanje opojnih sredstava.«* (Pin¢on, 1992: 57). Nakon §to su,
zahvaljujuéi Paranoicima, dospeli do pozoriSta Tenk da odgledaju Kurir-
ovu tragediju, Edipa 1 Mecger imaju jedan zanimljiv razgovor, gde joj on
kaZe: ,,Danas neki ljudi mogu da voze ’folksvagene®, da nose tranzistore
marke ’soni‘ u dzepu od koSulje. Ali ne ova, narode, ona zeli da ispravi
nepravde, dvadeset godina posto se sve zavrsilo® (Pincon, 1992: 69). Mec-
ger ovim elementima popularne kulture u¢itava mnogo Sire znacenje preko
njihovih modela, ili u slucaju tranzistora, marki, i porucuje Edipi da ne
treba da se bavi proslosc¢u, da treba sve da prepusti zaboravu — bas kao §to
mnogi Amerikanci bez problema koriste nemacke 1 japanske proizvode
zaboravljajuci Sta se deSavalo tokom Drugog svetskog rata.

Pri ¢itanju romana, prisutan je osecaj da se sve deSava u nekom mr-
aku (Sto sa sobom nosi implikaciju tajnosti, misterije) i da ¢e tek zora
uspeti sve da rasvetli 1 objasni. Kako bi sebi razjasnila pojavljivanje reci
Tristero u Vorfingerovoj drami, Edipa se zapucuje u Zapfovu antikvarnicu,
na predlog reZisera ove predstave, Rendolfa Dribleta, u potrazi za knjigom.
Tamo je ,,[s]am Zapf][...] izasao ispod bledunjave kupe rasvete od petnaest
vati da bi joj pomogao da pronade dzepno izdanje koje je Driblet pomen-
uo, Jakobejske drame osvete* (Pin€on, 1992: 83). Spomenuta ,,rasveta od
petnaest vati®, umesto da sluzi svojoj svrsi 1 osvetljava prostoriju, zapravo
stvara takvu atmosferu u kojoj sve deluje kao da se nalazi pod velom mis-
terije, kao 1 da neko otkrice tek treba da usledi, Sto primecuje 1 sama Edipa,
koja kasnije kaze: ,,Jo$ jedno Citanje tog stiha moglo bi da pomogne da se
jo§ malo rasvetli mracno lice sveta® (Pincon, 1992: 83). Kao i u slucaju
Edipinog i Mecgerovog striptiza, i kod Tristera nailazimo na suvise slojeva
’odece’, pa kako bi savladala prepreku na koju nailazi u ovom dZepnom
izdanju, Edipa reSava da pronade profesora engleskog, potpisanog u pred-
govoru knjige, izvesnog Emorija Borca. Univerzitetsko naselje do koga
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dospeva otkriva studente, koji nose obelezja sebi svojstvene popularne
kulture, koja sadrzi elemente buntovnistva (Brownlie, 2000: 40):

Bilo je leto, radni dan, kasno popodne, vreme kad nijedno univerz-
itetsko naselje za koje je Edipa znala ne vrvi od Zivota, ali ovo jeste.
Spustila se nizbrdo [...] i stupila na trg prepun somota, teksasa, golih
nogu, plave kose, roznatih ramova, Spica na tockovima bicikla pod
suncem, torbi za knjige, klimavih stolova, dugackih peticija koje su
landarale do zemlje, postera za neresive skracenice FSM, MAS, VDC,
mehurova pene u fontani, studenata u Zustrom dijalogu. Kretala se
kroz sve to sa svojom debelom knjigom, privucena, nesigurna, stranac
koji zeli da se oseca relevantnim ali zna koliko je potrage medu alter-
nativnim svemirima za to potrebno (Pincon, 1992: 96).

Kroz ovaj opis omladine, za koju Edipa pritom kaze da je ,,ona vrsta
koja obara vlade®, sti¢e se utisak da situacija u zemlji 1 nije tako sjajna,
kao 1 da je buduénost neizvesna, obzirom da se formira generacija koja je
itekako sposobna ,,za marSeve i sedece proteste®, jer, kao §to 1 Edipa sama
kaZe, spada u ,,autonomne kulturne medije na kojima se i najomiljeniji
folklor moze dovesti pod sumnju* (Pincon, 1992: 96, 97).

Tokom Edipine besane no¢i, jedna za drugom se niZu situacije, koje
nam otkrivaju stanje americkog drustva Sezdesetih godina XX veka. ,,Vozi-
la je manje-viSe automatski sve dok je jedan brzi momak u »mustangu«,
koji mozda nije mogao da kontroliSe novi ose¢aj muskosti koji mu je auto-
mobil davao, nije skoro ubio, i onda shvati da se nalazi na autoputu i da se
neumitno krece prema mostu preko zaliva®“ (Pincon, 1992: 100). Ponovo
nam automobil otkriva karakter svog vlasnika — u ovom sluc¢aju, povrsnog
muskarca, kome mo¢ i osecaj muskosti daje skup auto koji vozi. Nakon
toga, kao ironijom sudbine, Edipa, sa grupom razuzdanih turista, dospeva
do bara Grcki nacin (za koga ona kaze da je ,,pederski restoran*), gde mogu
da se vide, po re¢ima vodica, ,,¢lanov[i] treeg pola, ljubicast[a] rulj[a] po
kojoj je ovaj grad u zalivu toliko poznat* (Pincon, 1992: 103). Ovaj bar
sam po sebi deluje dovoljno skandalozno i uvredljivo, toliko u sukobu sa
konvencijama i normama, koje namecu dominantne sile, da se moze reci
da pripada posebnoj popularnoj kulturi. Edipa napusta ovo mesto, da bi u
,nhekom jeftinom meksi¢kom restoranu blizu 24. ulice, koji je bio otvoren
preko cele no¢i, pronasla [...] deo svoje proslosti u obliku izvesnog Hesusa
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Arabala, koji je sedeo u ¢osku ispred televizora i lenjo meSao €iniju nepro-
zirne supe pile¢im batakom* (Pincon, 1992: 111). Pred sobom imamo sliku
marginalizovanog drustva, gde pojedinci, ocigledno, ne mogu da uZivaju
u obecanim blagodetima Amerike i ne znaju kako izgledaju zadovoljstva
mo¢nih pojedinaca. Hesus je jedan od njih, on sedi u jeftinom restoranu,
zivi kao u izgnanstvu 1 pita Edipu: ,,Jesi li 1 dalje sa onim gringom koji je
troSio previSe para na tebe? Onim oligarhom, onim cudom?* (Pincon, 1992:
111). Na gradskoj plazi nakon zatvaranja kontrolisanih oblika zabave naro-
da (tezgi sa picama i ringiSpila), pojavljuje se ,,oblak delikvenata u letnjim
jaknama®, koji pronalaze sopstveno zadovoljstvo u izbegavanju drustvene
odgovornosti, tako $to su svi ,,nesto pusili, Smrkali ili se ubadali* (Pincon,
1992: 113). Za sve gradane koje je srela te veceri, Edipa pretpostavlja da
su se proracunato povukli ,,iz Zivota Republike, iz njene masinerije®, tako
Sto su ,,namerno odabrali da ne komuniciraju pomocu zvani¢ne americke
postanske sluzbe®, time pruzajuci poseban vid otpora i stvarajuci neki vid
svojevrsne popularne kulture (Pincon, 1992: 116).

Sve $to je Edipa te no¢i videla, odrazilo se ujutru na njenom licu.
Koliko je situacija i u njenom slucaju losa, najbolje oslikavaju svi elementi
popularne kulture koje je Pin¢on primenio: ,,Znala je da uzasno izgleda —
prstiju pocrnelih od Sminke i maskare dok je trljala oci, usta usahlih od
starog pica 1 kafe* (PinCon, 1992: 116). Tada, na vrhuncu svih otkrica,
Edipa upoznaje starog mornara, koji najbolje zaokruzuje njenu celu pre-
thodno provedenu no¢:

Cupan svake no¢i iz one bezbedne brazde koju je sa svakim izlaskom
sunca grad marljivo pocinjao da preorava, kakvu je bogatu zemlju on
okretao, koje koncentricne planete je otkrio? Kakve glasove je Cuo,
kakve komadicée blestavih bogova nazreo medu uprljanim listovima
na tapetama, zapaljenim ostacima sveca koje kruze u vazduhu iznad
njega, nagovestavajuci cigaretu s kojom ¢e [ ...] zaspati i tako skoncati
medu rasplamtalim, tajnim solima koje je svih ovih godina ¢uvala
nezajazljiva utroba madraca koja moze da sacuva tragove znojenja
od svih no¢nih mora, bespomoc¢ne prepune besike, [...] poput banke
podataka u kompjuteru izgubljenog? (Pinc¢on, 1992: 117-118)

Spoj ,,bezbedne brazde“, sa jedne strane, i kompjutera, proiz-
voda modernog doba i elementa popularne kulture, sa druge, uspe-
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va da suprotstavi idilicnu americku proslost sa teSkom sadasnjoscu i
problemati¢nom budu¢noséu (O’Donnell, 1991: 114). Ovako dovedeni u
vezu, spomenuti elementi oznacavaju zabrinutost za to Sta Amerika znaci,
kao 1 u kom smeru se krece (O’Donnell, 1991: 114). Stari mornar se stavlja
u centar paznje, zato Sto bi, iz svog povlaséenog polozaja, mogao imati
odgovore na ova pitanja, ali je problemati¢no do¢i do tog znanja koje on
poseduje (O’Donnell, 1991: 114). Sredstvo komunikacije, kao $to je bio
slucaj kroz ceo roman, nije govor, ve¢ neki predmet, u ovom slucaju, stari
madrac na kome spava, koji odaje viSe informacija, nego i $to bi moglo biti
izgovoreno (O’Donnell, 1991: 114). Edipa tek pred kraj, kada je spao i po-
slednji ’komad odece®, shvata da je Pirsovo ,,naslede bilo Amerika®, kako
je prethodno bilo istaknuto (Pin¢on, 1992: 169). U tom slucaju, Tristero,
dakle, zapravo oznafava sve marginalizovane i obespravljene strukture
drustva koje su ostale bez nasleda, one zive okruZzene raznim proizvodima
kapitalistickog drustva, ali svi ti (ujedno 1) elementi popularne kulture,
samo odaju tezinu njihovog polozaja, kao i €injenicu da im je uskracen
svaki oblik komfora 1 blagostanja. Edipa sama kaZe:

Ona Amerika, upisana Sifrom u Invereritijev testament, ¢ija je ona bila?
Pomislila je na druge, nepokretne teretne vagone, u kojima su deca
sedela na daskama, sre¢na i debela, i pevala pesme koje su dopirale
iz maj¢inog tranzistora; na druge bespravne stanare koji su vezivali
Satorska krila za poledinu nasmesenih oglasnih tabli duz autoputeva,
ili spavali na otpadima, u golim karoserijama slupanih »plimuta,
ili ¢ak, krajnje smeli, na nekom telegrafskom stubu, [...] u samom
bakarnom sredistu i svetovnom ¢udu komunikacija, neuznemiravani
nemim voltazama koje su cele noci palacale i prevaljivale svoje milje
u hiljadama nesaslusanih poruka (Pincon, 1992: 169).

Uzimaju¢i sve navedeno u obzir, moZe se re¢i da je Tristero kultura
podredenih, koju oni koriste kako bi se suprotstavili vlasti, tj. dominant-
nim silama. Njihov li¢ni poStanski sistem im omoguc¢ava da u njega unose
sopstvena znacenja, kao i to, da bar na kratko, pomoc¢u Tristera, dode do
preraspodele moc¢i unutar sistema, i da malu pobedu odnesu one struk-
ture koje su inace potpuno ,,obespravljene* u drustvu. Zahvaljujuéi svemu
ovome, moze se za Tristera re¢i da, na neki nacin, predstavlja sastavni deo
popularne kulture.
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5. Zakjucak

Nakon detaljne analize, moZe se re¢i da Pin¢onova Objava broja
49 obiluje elementima popularne kulture, koji se mogu naci skoro na sva-
koj strani romana. Inace, navikli smo na ¢injenicu da smo, u naSem sva-
kodnevnom Zivotu, stalno u dodiru sa popularnom kulturom (bilo preko
odec¢e koju nosimo, ¢asopisa koje ¢itamo, filmova i emisija koje gledamo
itd.), pa njenim elementima i ne pridajemo neki znacaj i ne traZimo nji-
hova skrivena znacenja. Medutim, kada se svi ti elementi, u velikoj meri
nadu u jednom knjizevnom delu, automatski postaju signal nekog dubljeg
znacenja, neke poruke do koje moramo do¢i. U ovom romanu, koji prven-
stveno oslikava americku kulturu Sezdesetih godina XX veka, svi prisutni
detalji — pocevsi od onih najsitnijih, poput odece, obuce, Sminke junaka,
televizije, preko raznih simbola (biste DZeja Gulda, Barbike), do ilegalne
droge, elektronske muzike 1 tajnog sistema podredenih (Tristera) —prika-
zuju ne tako sjajnu sliku ameri¢kog drustva tog doba. Kao Sto je analiza
pokazala, svi predmeti koji su osmisljeni kako bi nam olaksali zivot, za-
pravo sluze kao odli¢an pokazatelj tezine naSeg poloZaja, zatim mere u
kojoj smo obespravljeni u ovom kapitalistickom drustvu, kao i to koliko
smo se udaljili 1 izolovali jedni od drugih (ba$ kao §to je to bio slucaj
sa stanovnicima Amerike druge polovine proslog veka, koji su opisani u
romanu). Elemente popularne kulure, koji su nam na raspolaganju, ko-
ristimo kao zaStitu od komunikacije i udaljavanja od normalnog nacina
zivota, koji posmatramo upravo sa te udaljenosti, umesto da ga Zivimo
(kao Sto je Edipa zapazila u slu¢aju mlade generacije, kojima je dodelila
naziv tinejdzera-voajera). Obzirom da se Pin¢onovi junaci, kako vidimo,
krecu u svetu u kome je odnos mo¢i neravnomerno rasporeden, kao i da
“obespravljeni‘ ne mogu ni da uzivaju u komforu i blagodetima koji su na
raspolaganju ’silama odozgo®, ovi brojni elementi popularne kulture, bilo
da sluZe izbegavanju drustvenih normi ili stvaranju sopstvenih znacenja,
na prvom mestu potpomazu uspostavljanju svojevrsne ravnoteze u tako
surovom sistemu, daju¢i priliku da dode do preraspodele mo¢i, i to u korist
"podredenih® struktura drustva.
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Jovana Sre¢kovié
Summary

POPULAR CULTURE IN THOMAS PYNCHON’S
THE CRYING OF LOT 49

Whenever we read tabloids, wear jeans or enjoy watching popular mov-
ies, we both participate in and become part of popular culture. Since Pynchon’s
novel, The Crying of Lot 49, represents a unique response (or reaction) to the
American 1960s culture, this paper aims to extract and analyze the elements of
popular culture, as well as to discover a deeper meaning of this short novel (with
their help). First, by introducing the term popular culture in detail, and then by
finding its elements in the novel, the present paper gradually manages to explain
the importance of these elements in Thomas Pynchon’s The Crying of Lot 49 — the
main ones being the revelation of both the bad state of America’s population in the
second half of the 20" century, and the significance of popular culture in helping
the unprivileged to (even briefly) gain the power within the cruel capitalist system.
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