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NARATIVI SVETOSTI
USILI I SLAVI GRAHAMA GREENEA

Greeneov roman Sila i slava (The Power and the Glory) sadrzi dva nara-
tiva svetosti. U prvom, primarnom narativu, Greene koristi elemente detektivske
fikcije i trilera. Drugi, sekundarni narativ (prica o ocu Juanu) predstavlja svo-
jevrsnu parodiju tradicionalnog hagiografskog zanra — martirologija. U radu
dokazujemo da ove zanrovske osobenosti imaju za cilj izbjegavanje ideoloskog
tumacenja svetosti u Greeneovom djelu. Takode, u ovom radu pokazujemo da
se motivacija likova i eticki status njihovih ¢inova moze koherentno procijeniti
tek u kontekstu tradicionalnih katoli¢kih ucenja i praksi. Razumjeti ,katolicki‘
kontekst Greeneovog romana, znaci tumaciti postupke njegovih likova iz njihove
licne motivacije. U radu, takode, tumacimo Greeneove narativne postupke u kon-
tekstu savremene popularne kulture i filozofske teorije.

Kljuéne rijeéi: hagiografija, detektivska fikcija, triler, sloboda, mucenistvo,
obred, katoli¢anstvo

Funkcija Zanrovskog u Greeneovom romanu

U srediStu kultnog romana Grahama Greenea The Power and the
Glory (Sila i slava) nalazi se lik svesStenika koji djeluje ilegalno tokom
zabrane praktikovanja katolicke vjere u Meksiku, poslije donoSenja seta an-
tiklerikalnih zakona dvadesetih godina proslog vijeka. Greeneov svestenik
utjehu nalazi u alkoholu (sebe ¢e nekoliko puta u romanu oznaciti sintag-
mom: whiskey priest), te je, takode, prekrSio sveStenicki celibat 1 ima di-
jete. Progonjen od meksickih vlasti i od svojih grijehova, on na kraju biva
uhvacen i strijeljan kao izdajnik.

Greene u ovom romanu radi nesto zanimljivo: on krece od jednog
negativnog stereotipa svestenstva iz antiklerikalnih letaka i1 viceva (to je
slika svestenika koji, licemjerno, u svom Zivotu iznevjerava sve ono $to

* vlvujosevic@gmail.com
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propovijeda sa oltara, te je sklon raznim tjelesnim ekcesima: opijanju i
»zenskom drustvu®). Ta ¢e se parodijska predstava sveStenstva ¢ak naci i
u samom romanu kao doslovna slika antiklerikalne propagande. U gradu
u kojem ¢e Whiskey priest (u daljem tekstu: WP) biti strijeljan, na zgra-
di radnickog sindikata nalaze se murali koji prikazuju svestenika kako u
ispovjedaonici zavodi Zenu 1 opija se misnim vinom (Greene, 2004: 52).
Upravo kroz ovakve stereotipe, porucnik iz romana, glavni nemesis WP-a,
njegov progonitelj koji mu je neprekidno za petama, doZivjece svestenike
kao one koji su, zapravo, odgovorni za kona¢nu blasfemiju: oni su ti koji
manipuliSu vjerom ,,prostog svijeta“ i prisvajaju njihov sa mukom zaradeni
novac. Svestenici su oni koji zloupotrebljavaju sakramente, i koji, Sto je
za Poru¢nika i najveci grijeh, ni sami ne vjeruju u ono §to propovijedaju.
Zbog toga ¢e Porucnik i smatrati da je prisustvo oca Joséa, sveStenika koji
se iz straha odrekao svoje sluzbe i stupio u gradanski brak, razoblicavanje
,»obmane koju su praktikovali svih ovih godina“ i ,,Zivi svjedok slabosti
njihove vjere (Greene, 2004: 20).

Primije¢eno je kako se ve¢ina Greeneovih romana moze Citati u
zanrovskom kljucu (Lindsay Thompson, 2009: 71). To vazi i za Silu i sla-
vu. U ovom romanu tako susre¢emo elemente tzv. chase trilera (Linday
Thompson, 2009: 71): dinamika trilera prisutna je u opseznim scenama
potjere za sveStenikom koji Poru¢niku nekoliko puta izmice za dlaku.

No na$ je interes za zanrovsku inspiraciju Greeneovog romana u
nec¢emu drugom. Primijetimo kako u detektivskim pricama ¢esto susre¢emo
lik detektiva koji ponekad prelazi granicu moralnog 1 ispravnog, koji je
izmucen 1 traumatizovan nekim porokom, no koji, na kraju, ,,postupa is-
pravno®, radi ,,pravu stvar®, rjeSava slucaj i pritom podnosi neku Zrtvu,
postupa nesebicno, te tim ¢inom kao da iskupljuje samog sebe. Centralni
likovi detektivskih prica, koji uz svu ispravnost njihovog konacnog cilja
imaju 1 neku moralnu ili karakternu manu, obi¢no zavisnost od alkohola
(kod Sherlocka Holmsea je to kokain i morfijum), predstavljaju jedan
poseban zanrovski tip. Taj Zanrovski tip nedavno je upotrijebljen i u seriji
Nicka Pizzolatta Pravi detektiv (True Detective). U obje sezone Pizzolat-
tove serije imamo lik detektiva koji je ,,nacet* alkoholizmom, korupcijom
1 nekom unutrasnjom traumom. Konflikt koji se spolja ,,reguliSe* alko-
holom, u obje sezone vezan je ili za krivicu zbog smrti djeteta (u slucaju
Rusta Cohlea u prvoj sezoni) ili za krivicu zbog zanemarivanja djeteta (u
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slucaju Raya Velcoroa u drugoj sezoni). I WP se iznenadujuce dobro uk-
lapa u ovaj konkretni Zanrovski tip: postoji mjesto gdje se susrec¢u njegov
alkoholizam 1 krivica zbog nemoguénosti da pomogne svojoj kéerki koja
je plod prekrSenog svestenickog zavjeta. Ray Velcoro ¢e u drugoj sezo-
ni Pravog detektiva, uprkos alkoholizmu, posrnulosti 1 korumpiranosti,
rijesiti slucaj 1 nesebicno dati Zivot za drugog. Kroz svoje slabosti (u obje
sezone) detektiv rijeSava slucaj tako $to istovremeno razara sebe. Konacéni
¢in samozrtvovanja, koji kao da je podstaknut upravo slabostima lika,
zivotom koji je sve do sada bio promasaj, najednom postaje prilika za
iskupljenje, te zanrovski lik, upravo kroz medijum svojih slabosti, postaje
»pravi detektiv. I WP, pored zavisnosti od alkohola, ocajanja, iznevjer-
avanja celibata, paradoksalno nalazi svetost i postaje ,,pravi sveStenik®.
Svetost je tako drama grijeha, a ne prica o vrlini.

Lik antijunaka kakav se pojavljuje u Zanrovskim tekstovima ima u
sebi nesto pikarsko. WP u odrpanoj odjeci, ¢esto bez cipela, luta po svijetu
koji tone u bijedu i propast. To je svijet korumpiranih sluzbenika, nasilja
1 siromastva. Zli svijet ¢e ostaviti traga na antijunaku, pecat svoje bijede 1
posrnuca, ali ga nece unistiti. On, na kraju, ipak, pobjeduje taj svijet.

Antijunak, primjecuje Murray Roston, nije tek, kako bi sama rije¢
mogla sugerisati, neko ko je u svemu suprotan tradicionalnoj slici juna-
ka. ,,On je, zapravo, lik koji, iako mu naizgled nedostaju kvaliteti kakve
bastini tradicionalni junak, ipak uspijeva da zadobije poStovanje, pa cak i
divljenje ¢itaoca (Roston, 2006: 16).“ Njegove odluke nisu iznenadne kao
¢inovi okorjelog gresnika koji se najednom obratio na vjeru i odlucio ura-
diti pravu stvar. U srcu grijeha, pokazace se, WP Ce zasijati svetoS¢u. On
je, kako je to nazivao Luther, simul justus et peccator.

Priroda vjere u Sili i slavi

Moze se primijetiti kako Greeneov roman sadrzi paralelne price o
dva svestenika koji, na kraju, bivaju ubijeni in odium fidei. Tako Sila i
slava sadrzi ,,pricu u okviru price (Roston, 2006, 37)*“. Razli¢itost tih nar-
ativa podvucena je njihovom Zanrovskom raznovrsnoséu. WP je, vidjeli
smo, zanrovski lik, picaro i antiheroj kakvog smo primijetili i u detektivs-
kim pri¢ama, te je sama povijest o njegovoj sluzbi, bjekstvu 1 kona¢nom

95



Vladimir M. Vujosevié

hapSenju ispri¢ana sa elementima trilera. No, WP je isto tako i lik koji
¢e na kraju i1zaci iz Zanrovskih okvira. Taj ¢e izlazak biti poseban oblik
njegove svetacke apoteoze. To je pri¢a o zanrovskom liku koji na kraju
postaje srediSnji lik atipicne, neZanrovske hagiografije. Juan, svestenik iz
drugog paralelnog narativa, koga ¢emo upoznati kroz pricu iz pobozne
knjige koju Zena ¢ita svojoj djeci pred spavanje, nikada nece izaéi iz ha-
giografskog Zanrovskog okvira.

Dok ¢e WP prolaziti krizu vjere, mucen svojim grijesima i strahom
od smrti, strahom od fizickog bola i Bozjeg suda, dotle ¢e za Juana sve
biti lako. On prolazi kroz iskustvo stradanja i smrti sa savrSenom lako¢om
koju mu obezbjeduju njegove vrline. Ovaj narativni paralelizam Greene
koristi kao svojevrsni literarni postupak. To je mjesto gdje je Greene zaista
veliki pisac: odjednom, kao da se ti narativi ukrStaju u tacki koja oznacava
mjesto gdje mi kao ¢itaoci pocinjemo gajiti simpatiju prema sveSteniku
koji je iznevjerio samog sebe, no koji sada izlazi iz antiklerikalnog ste-
reotipa svestenika koji neprekidno popusta sebi iz Ciste obijesti. WP ras-
trazan je slabostima, no ne zato $to se predaje uzivanjima ili zato $to je
lo§ svestenik, ve¢ mu, paradoksalno, njegovi grijesi postaju saveznici u
njegovoj svestenickoj sluzbi koja se odvija u vanrednim okolnostima. On
tako pije alkohol, primjecuje Roston, ne zato Sto je tek alkoholicar koji
je izgubio vjeru, ve¢ alkohol koristi kao sredstvo da zadobije hrabrost
pred prijetnjom smrti i u neprestanom progonu (Roston, 2006: 25). Sada
mozemo bolje razumjeti ono §to smo kazali povodom Pravog detektiva:
iskupljenje, na kraju, ne nastupa samo uprkos grijesima 1 slabostima, ve¢
te slabosti postaju svojevrstan paradoksalni medijum tog iskupljenja. Za
Greeneovog svestenika, zlo nije neSto imanentno covjeku, ve¢ je prije
nesto spoljasnje, nesto natprirodno sto ponekad od ljudi pravi svece. Tako
¢e 1 konacnoj izdaji Meleza (Mestizo) koji ga poput Jude prodaje za novac,
WP naci izgovore u okolnostima njegovog zivota: ,,siromastvo i groznica
1 bezbrojna ponizenja (Greene, 2004: 129).“ Mrznja je, za Greeneovog
svestenika, samo ,,neuspjeh maste (Greene, 2004: 129).*

Kada po¢nemo osjecati simpatiju za WP-a, tada ¢emo, istovremeno,
poceti osjecati odbojnost prema Juanu iz hagiografskog narativa, kao pre-
ma nekome ko je, poreden sa skromno$¢u WP-a, ,,neprihvatljivo arogantan
(Roston, 2006: 37)“ u svojoj ispravnosti. On ¢e postati tek slika koju nudi
crkvena ideologija i stajace kao druga ideologizirana krajnost u odnosu na
antiklerikalne slike sveStenika koji se, prikazani na zgradi radnickog sindi-
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kata, predaju porocima. WP postaje covjek izmedu dva stereotipa.

Juanova uvjerenost u sopstvenu vrlinu, njegovo mirno prihvatanje
smrti pra¢eno teatralnim poboznim gestovima, njegov solilokvijum pred
strijeljackim vodom, otkrivaju lik toliko neprirodan da cak i djecak koji
sluSa pricu pita: ,,Zasto nisu opalili 1 prekinuli ga? (Greene, 2004: 217)%.
Sve je to, zapravo, postupak dodatnog humanizovanja svestenika iz pri-
marnog narativa. On je, kao 1 svi sveci, nesvjestan svoje svetosti.

Juan 1 WP stoje za dvije slike vjere. Feuerbach ¢e u svojim Pre-
davanjima o sustini religije na viSe mjesta temelj religioznosti vidjeti u
strahu od smrti. Sam Feuerbach, interesantno je primijetiti, u svojim pre-
davanjima katkad navodi odlomke iz hagiografskih tekstova, fakture bi-
zarnosti 1 banalnosti, sa ciljem izazivanja efekta humora kod slusalaca.
No za Greeneovog sveStenika, vjera nije tek neka feuerbachovska pro-
teza, sredstvo koje ¢e na$ Zivot uciniti lak§im i1 podnosljivijim, a smrt
manje straSnom. Naprotiv, smrt ¢e tek kroz religioznu vjeru postati nesto
najstras$nije. Vjera WP-a nije kao vjera iz hagiografije oca Juana, ona
koja se arognatno smije smrti u lice, nije prosto vjerovanje u teleoloSku
uredenost svijeta: da poslije kiSe sija sunce, da sve ima neku svrhu ako
samo dovoljno jako vjerujemo. Vjera ¢e za WP-a upravo produbiti besmis-
lenost svijeta. Bog jeste prisutan, ali $ta znaci njegovo prisustvo? Bog je
ljubav, kaze negdje svestenik, no ,,mi ne bismo prepoznali tu ljubav. Ona
¢ak moze izgledati kao mrznja. Mogla bi nas prestrasiti — ljubav Bozja
(Greene, 2004: 197).” Ta ljubav u sebi ima neSto mracno i ¢udovisno:
,»Ona je zapalila grm u pustinji, zar ne, i razvalila grobove i podigla mrtve
da lutaju mrakom. Covjek poput mene bi bjezao milju daleko da se spase,
ako bi osjetio takvu ljubav (Greene, 2004: 197).*

Na jednom myjestu u Sili i slavi svestenik svjedoc¢i sceni u ko-
joj indijanska Zena polaze svoje mrtvo dijete ispod krsta u planini, te
pocinje da se moli i krsti, ,,ne onako kako to obi¢ni katolici ¢ine, ve¢ na
neobican i komplikovan nacin (Greene, 2004: 153).“ Suocen sa ovom di-
vljom poboZnos¢u, svestenik se pita da li ta Zena ocekuje ¢udo od Boga.
»Svestenik je zatekao sebe kako ispitivacki posmatra dijete ocekujuéi neki
pokret. Kada se niSta nije desilo, bilo je to kao da je Bog propustio priliku
(Greene, 2004: 153).“ Zasto Bog nije vaskrsnuo dijete indijanske Zene?
Pitanja besmislenosti svijeta i BoZjeg odsustva postaju flagrantnija upravo
ako, kao 1 WP, vjerujemo da Bog postoji. Ako vjerujemo da Boga ima, tek
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tada, zapravo, niSta nije jasno. Za svestenika iz Greeneovog romana, ova
vjera je aporija, izazov, a ne rjeSenje, odgovor za svaku priliku, nesto §to
nas ¢ini nadmo¢nim pred uzasom Zivota i1 smrti. Vjera nije nesto ¢vrsto
Sto se moze, da parafraziramo Adorna, drZati 1 imati u dZepu kao siguran
posjed (Adorno, 1986: 77).

WP ne pretpostavlja da je Bozje postojanje prosto neka ¢injenica o
svijetu stvari, da je Bog bice koje ,,odnekud gore* nadgleda svijet. Bog
je, za WP-a, kao katolickog svestenika koji vjeruje u stvarno prisustvo u
hlebu euharistije, imanentan svijetu. On nije negdje drugo, transcendentan
ljudskoj stvarnosti i situaciji ve¢ je u tom svijetu Greeneovog romana, u
svijetu bijednih sela u kojima se, po sirotinjskim ku¢ama i izbama, u rana
jutra, na brzinu savrSava euharistija u tajnosti od vlasti koje pretrazuju sela
1 puteve. Na jednoj ¢e tajnoj misi sveStenik kazati ljudima: ,,Iznad svega
zapamtite ovo: Nebo je ovdje (Greene, 2004: 67).” Bog je, za Greenea,
upravo neposredno prisutan u svijetu u kojem vladaju ,,siromastvo, ve-
like boginje, groznica, glad (Greene, 2004: 66)*, kao sakramentalna stvar-
nost, kao fizi¢ko tijelo. Vaznost ovog sakramentalnog znaka, Boga koji
je tjelesno prisutan u ljudskoj stvarnosti, naglaSava nam eksplicitno sam
WP. On se malo pouzdaje u svoje molitve: ,,Nije viSe vidio smisla u molit-
vama poput ovih — ali Hostija je bila neSto drugo. PoloZziti nju medu usne
umiruceg covjeka znacilo je poloziti Boga. To je bila ¢injenica — nesto §to
si mogao dotaknuti (Greene, 2004: 150).“

To $to WP vjeruje da Bog voli covjeka jos ne oslobada svijet njegove
tajne. Naprotiv, uz Bozju ljubav, svijet postaje joS netransparentniji. WP je
tako, da se izrazimo Hegelovom poznatom izrekom, u mraku u kome su
sve krave crne.

Antinomije svetosti

Da bismo temeljnije proniknuli u narativ svetosti u Greeneovom
romanu, pozvacemo se na jedan Hegelov pregnantan izraz koji se nasao
u naslovu jedne Zizekove knjige: Hegel govori o ,,éudovi$nosti* Hrista.
Ono $to je cudovisno u Bogu iskazano je kroz naknadno razumijevanje
poznate Pilatove ostenzivne definicije: Ecce homo! Tu je pokazan Covjek,
izbiCevan, obliven krvlju, podbuo od modrica, potpuno nag pred masom
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koja vige, ,,mizerna individua®, ismijani i izrugani ,.klovn — kralj (Zizek,
Milibank, 2009: 80)“ sa laznom krunom od trnja. Upravo je taj ovjek
Bog klasi¢nog teizma sa neogranicenim perfekcijama. Ba$ ovu dijale-
ktiku ,,Cudovisnosti“ Boga prati Greeneov narativ svetosti u Sili i slavi.
Taj Covjek, pijani, osramoceni svestenik koji zaudara na rakiju (dvije
¢e djevojcice iz romana za njega prokomentaristati: ,,Mirisao je ¢udno
(Greene, 2004: 21)), koji je kao svestenik dobio dijete, koji je prenocio u
zatvoru zbog posjedovanja boce pi¢a za vrijeme prohibicije, koji pijan 1
prljav, kao promaseni Hrist (koji na kraju nikoga ne uspijeva da spasi) jase
na magaretu uz pratnju svog grotesknog Sanca Panse, Meleza, njegovog
jedinog apostola, njegovog Jude: taj je ¢ovjek, zapravo, pravi svetac, a ne
savrsSeni Juan iz hagiografije.

U jednom snu sveStenik ¢e vidjeti arenu sa apostolima 1 svecima, koji
poput zivih kipova nijemo mic¢u o€ima dok ulazi Hrist koji pleSe uz zvuke
monotone muzike i uz vatromet, sa ofarbanim, krvavim licem, praveci kra-
jnje uznemirujuce grimase. Svestenik ¢e se iz sna probuditi sa ,,osjecajem
potpunog ocaja (Greene, 2004: 173).“ Slika Boga iz sveStenikovog sna
postaje doslovna blasfemija. Kao da je prisustvo Boga najednom postalo
nesto mucno 1 uznemirujuce. Na sli¢an nacin slika Boga data je u filmu Lar-
sa von Triera Kroz talase (Breaking the Waves). Bess McNeill, u filmu, za ra-
zliku od WP-a, neprekidno komunicira sa Bogom. No, Bog tog dijaloga (ili
monologa) je podjednako uznemiruju¢ kao i utvara Boga iz svestenikovog
sna. Razlika izmedu Boga iz von Trierovog filma i Greeneovog romana je u
tome §to je u Greeneovom romanu Bog podjednako zastrasujuce ¢utljiv kao
Sto je u fon Trierovom filmu zastrasSujuce pric¢ljiv. Sve $to Bog govori Bess
McNeill je duboko uznemirujuce, gotovo okrutno, istovremeno oniri¢no, da,
sve do kraja, imamo utisak da to nipo$to i ne moze biti Bozji glas, ve¢ prije
neka deluzija i halucinacija same Bess. No, na kraju filma, razotkrice se pot-
puno kierkegaardovska poenta. Bess McNeill je svoj Zivot zavr$ila izopStena
iz zajednice kao bludnica i dusevno bolesna Zena, no njena apoteoza i Bozje
smilovanje jasno su istaknuti (greeneovskim) momentom posmrtnog cuda:
u kalvinistickom podneblju u kome crkve nemaju zvonike, nakon sahrane
izopStene Zene oglasice se zvona sa neba.

WP se na jednom myjestu prisjeca svojih katihetskih dana. Neko bi ga
dijete pitalo: ,,Kakav je Bog? I on bi olako odgovarao pozivajuéi se na ljubav
oca ili majke, (...) na sve ljubavi i odnose kombinovane u jednu silnu, no
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ipak li¢nu strast (Greene, 2004: 98).* No, onda ¢e dodati kako je ,,u srediStu
same njegove vjere oduvjek stajala (...) misterija: (...) Bog je bio otac, ali je
takode bio 1 policajac, kriminalac, svestenik, manijak i sudija (Greene, 2004:
98).“ U svom poslednjem snu, u no¢i uoci pogubljenja, svestenik ¢e pre-
poznati pravoga Boga u susretu sa Coral Fellows, djevojcicom koja postaje
na neki nacin njegovo usvojeno dijete, kéerka ,.kakvu je oduvijek zasluzivao
(Roston, 2006: 27)*. Taj anagnorisis se deSava kroz euharistijski znak vina i
hleba, koji je, u hriS¢anskoj imaginaciji, ultimativni simbol BoZje krsljivosti
1 davanja. Bog ¢e od kriminalca i manijaka postati na kraju Zrtva sa kojom
¢e se WP u svom stradanju poistovjetiti.

I u von Trierovom filmu i u Greeneovom romanu imamo jednu
li¢inu, uznemirujué¢u masku koja stoji za Boga, a onda u jednom trenut-
ku imamo obrt i ta maska pada otkrivaju¢i Boga konacnog, doslovnog
milosrda. Ni WP ni Bess McNeill ne prisustvuju fizicki toj promjeni. Ta
promjena kroz koju se Bog razotkriva moze do kraja biti uocljiva samo
drugima. Nebeska zvona za pokojnu Bess McNeill odgovaraju posmrtnom
javljanju svestenika djecaku u ¢iju ¢e kucéu ubrzo tajno sti¢i novi svesStenik
da nastavi misiju WP-a. SveStenik u djeCakovom snu izgleda kao da je
mrtav, a onda prijateljski, sa odra, namigne.

Ideja ,,greS$nika u srcu vjere* koja je bila neprekidna inspiracija pi-
scima poput Morijaka, Bloa, Pegija, te koja se, po Marku Boscu (2005:
9), tim francuskim putem, pojavila i kao Greeneova literarna opsesija,
mozemo slobodno re¢i, svoj pocetak ima u djelu Tereze iz Lizijea (Li-
sieux) koju Greene priziva na nekoliko mjesta u svom poznom romanu
Monsinjor Kihot (Monsignor Quixote). Po Haimu Gordonu, koji se poziva
na Martina Bubera, 1 sam biblijski tekst ,,od Mojsija do Davida, do Ilije,
Jeremije i Jone — na gotovo svim mjestima — afirmiSe neuspjeh a ne uspjeh
(Gordon, 1997: 74).“ Neuspjeh je, u duhovnoj tradiciji na koju se naslanja
Greene, dijalekticko srediSte vjere.

Sta znaci reéi da je Sila i slava ,,katolicki roman*?
U literaturi o Greeneovom romanu ¢esto je prisutno jedno nerazumi-

jevanje. Tako Mark Bosco, na primjer, smatra da je u romanu dat prikaz
svestenika koji kroz svoje duhovno sazrijevanje napusta pijetizam tradi-
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cionalnog katoli¢anstva 1 ,,odbacuje katihetska u€enja Crkve zato $to ona
ograni¢avaju njegovu vjeru i njegovu sposobnost da brine za one kojima
je potrebna njegova utjeha (Bosco, 2005: 54).“ Mi, naprotiv, moZzemo reci
da je vjera WP-a potpuno doslovan katolicizam. On sve do kraja ostaje
usredsreden na euharistiju i sakrament ispovijesti kao centralne motive
svoje svestenicke sluzbe, te vjeruje sasvim doslovno u katoli¢ko uc¢enje o
smrtnim grijesima. Upravo ¢e kroz ovu doslovno katoli¢ku vjeru u posto-
janje smrtnih grijehova koji osuduju dusu na pakao biti moguce proniknuti
u sustinu sveStenikove svetosti.

Greeneov sveStenik smatra da Zivi u smrtnom grijehu i istovre-
meno predaje svoj zivot za drugoga.Vraca se iz bezbjednosti u opasnost
1 zasjedu da bi ispovijedio umirué¢eg ubicu, Amerikanca. To nije neki
heroizam koji mi moZemo shvatiti objektivno, nezavisno od katolickog
konteksta. Njegova zrtva nije prosto neki opSteljudski heroizam Ccije je
znacenje svima transparentno.Upravo zato $to su tumaci Greeneovog ro-
mana pokusavali vidjeti WP-a kao nekog ko postepeno napusta doslovno,
»tvrdokorno* katoli¢anstvo i odlazi na marginu katolicke vjere na kojoj
nalazi pravu, od crkve nepriznatu svetost, ovakva su iskrivljenja postala
moguca. Ta su nerazumijevanja otisla toliko daleko da su neki kriticari,
poput Roberta Hoskinsa (Hoskins, 1999: 110), motivaciju WP-a tumacili
kao znak njegove suicidalnosti. No, on ne odlazi iz bezbjednosti u sigurnu
smrt, zato $to je toliko traumatiziran Zivotom i svojim grijesima da ne vidi
drugog razrijeSenja osim smrti. Takode, njegov odlazak u klopku i sigurnu
smrt da bi (vidje¢emo, neuspjesno) umiru¢em kriminalcu ponudio ispo-
vijest, nije heroizam koji mozemo tuma¢iti u nekom moralnom kljuéu. Cin
svesStenikovog vracanja sa granice na mjesto gdje ga, zajedno sa umiru¢im
Amerikancem, u zasjedi ¢eka Poruc¢nik sa vojskom, u svom njegovom
uzasu moze shvatiti samo neko ko prihvata da WP doslovno vjeruje u
katoli¢anstvo iz katehizisa. Greeneov svestenik daje svoju vjecnost da bi
spasao duSu drugoga (Amerikanca) i istovremeno je nudi, kao Zrtvu, 1 za
Brigitu, svoju kéerku. O tome se ovdje radi.

Ako prihvatimo najtradicionalniji katehizis u koji vjeruje WP, tek
tada mozemo da shvatimo poentu Greeneovog djela. WP vjeruje da je u
stanju smrtnog grijeha. To, po katehizisu, znaci pakao. Smrtni grijeh se
moze oprostiti samo kroz ispovijest ili kroz nejasni ¢in ,,savrSenog kajan-
ja*“ koji WP viSe puta pokuSava verbalno da aktualizuje, ali bezuspjesno.
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On propusta priliku da bezbjedno prede granicu i u gradu u kome se bezb-
jedno praktikuje katolicka vjera, pronade svesStenika koji ¢e ga osloboditi
njegovog grijeha. Uzas svestenikovog ¢ina moze shvatiti samo neko ko
razumije modus operandi tradicionalnog katoli¢anstva. WP je Covjek koji
Zrtvuje mnogo vise od Zivota.

Ako pokusamo da sekularizujemo njegov €in, tada zapravo nikome
vi$e nije jasno zasto on umire. On je tada tek promaseni, nesre¢ni Covjek,
gotovo fatalist, koji srlja u smrt, a prema kome mi i dalje moZemo gajiti
neku simpatiju. On tada postaje nekakav svetac kome su ¢itaoci udijelili
taj oreol iz sazaljenja, a njegov pravi heroizam ostaje potpuno nejasan.

Imamo, dakle, ozbiljan prigovor na utisak pojedinih kriticara da
Greene u romanu daje sliku neke alternativne vjere, nekog ,.,humanijeg*
katolicanstva koje ne tumaci svoje ucenje toliko doslovno. Greene zapravo
inauguriSe najtradicionalnije katoli¢anstvo sa smrtnim grijesima, paklom
i CistiliStem, prema kome bi nekakav ,,emancipovani® ¢italac mogao da
osjeca zazor. U tom smislu je tacno da je Sila i slava ,,katolicki roman®. Ali
nije to zato $to Greene u romanu daje neku apologetiku katolicke vjere (on
je u svakom slucaju, previse dobar pisac da bi se spustio na te grane) vec¢
zato Sto nam upravo katolicki kontekst jedini omogucava da pravilno sh-
vatimo motivaciju WP-a. Razumjeti taj kontekst znaci tumaciti postupke
WP-a iz njegove li¢ne motivacije.

Evalucija postupaka Greeneovog svestenika ne samo $to ne moze
da izdrzi njihova ,,sekularna“ Citanja, ve¢, se njegovo mucenistvo takode
opire izvjesnim hagiografskim racionalizacijama kakve sre¢emo u Juano-
vom zitiju. Juan je neprekidno zauzet odredenom racionalizacijom svog
muceniStva: to je neko kratkotrajno mucenje, bol poslije koga nastupa
vjecno blazenstvo raja. Za Juana, to je dobra pogodba. No u vjeri WP-a
uopSte nema ovakve opscene ekonomske racionalizacije mucenistva:
,pretrpje¢u malo, a onda zauzvrat...“, itd. U jednom dramati¢nom kierkeg-
aardovskom smislu vjera i nema veze sa pitanjem §ta ¢e biti sa mnom.

Nama moze izgledati da WP ima izbor: (1) da ode u sigurnost i spase
sopstveni zivot ili (2) da uradi ,,pravu stvar. Takve interpretacije su apso-
lutno pogresne. Ovdje nije u pitanju neka moralna dilema: da 1i da spasem
sebe ili da se zrtvujem za drugoga. Eticke dileme uvijek pretpostavljaju
tu vrstu slobode. No, inspirisani Kierkegaardovom ,,teleoloskom suspen-
zijom etickog®, mi ¢emo reci da je sloboda izbora bas ono Sto radikalno
odsustvuje iz religiozne vjere.
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Slavoj Zizek je u jednom predavanju, govoreéi o napetosti izmedu slo-
bode i nuznosti u kalvinistiCkom razumijevanju predestinacije, rekao kako
sloboda, u onim zaista grani¢nim situacijama, nije nesto $to li¢i na nekakav
vulgarni izbor izmedu ¢okoladne torte i torte od jagoda. Prava sloboda tada
znadi: ,izabrati sopstvenu nuznost (Zizek, 2015). Pitanje izbora je, u stvarima
koje su zaista bitne, iluzorno. Uzmimo primjer mucenika za vjeru, da ostane-
mo u Greeneovom kontekstu. On je uhvacen i prisiljen je da se odrekne svoje
vjere. Naravno, on se moze odreci. On je slobodan. No u jednom smislu to je
,,cudna vrsta slobode (Ziiek, 2015)* jer, istovremeno, on ne moze da se odre-
kne te viere. On je, u smislu u kome govori Zizek, odluéio da se ne odrekne
te vjere jer ne bi viSe mogao da Zivi sa tim ¢inom. Na neki nacin, za njega je
nemoguce da se odrekne vjere jer je Zivot poslije toga nemoguc.

Tu unutrasnju dinamiku slobode 1 nuznosti eksplicitno iskazuje WP
urazgovoru sa Coral Fellows. ,,Naravno, uvijek se mozes odre¢i (...) svoje
vjere®, kaze djevoj€ica progonjenom svesteniku. A on odgovara: ,,To je
nemoguce. Ne postoji nacin. To je izvan moje moci (Greene, 2004: 36)“.

U no¢i uoci svog pogubljenja, WP nakratko razmislja o mogucnosti
odreknuca. No to razmisljanje traje kratko, kao razmatranje nemoguceg sce-
narija, kao kod covjeka koji se u bezizlaznoj situaciji pita Sta bi se desilo da
je prije mnogo godina krenuo nekim drugim putem, da je roden negdje drug-
dje, da uopste nije roden. Paradoks vjere WP-a je $to se, tvrdimo na tragu
Zizeka, sloboda u svom najradikalnijem izrazu otkriva kao oblik nuznosti.

Mucenik u Greeneovom narativu prozivljava stravi¢nu agoniju
vjere: on je u slobodi neslobodan. Niko nece kazati da je u pitanju nekakav
fatalizam, da WP ne vlada svojim postupcima. Ali u onom najli¢nijem,
odredi se vjere, za njega znaci odreci se sebe, a to je trenutak poslije koga
je Zivot doslovno nemogu¢. U no¢i uo€i pogubljenja, WP kao da Zeli da
sebe spasi od sopstvene vjere, ali ne moze. ,,To je izvan moje mo¢i®, rekao
je Coral Fellows.

Komicno i sakralno u Sili i slavi
Na kraju Greeneovog romana ponovo srecemo lik pobozne Zene

koja je svojoj djeci Citala pricu o mladom muceniku Juanu, kako sada u
isti zanr 1 kontekst smijesta WP-a. Nadahnuta svetackim hagiografijama,
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ona sada romantizuje mucenicku smrt Greeneovog svestenika. Dok je na
pocetku romana ista Zena osjecala zazor prema pijanom svesteniku, za nju
sada nema nedoumice: ,,On je jedan od mucenika Crkve (Greene, 2004:
218).” U njenoj pijetistickoj svijesti njegova smrt se romantizuje kroz
uobicajne hagiografske topose neustraSivosti i ravnodu$nosti prema smrti.
Ta slika je drasti¢no suprotna stvarnoj agoniji kroz koju, u svojim posledn-
jim ¢asovima, prolazi WP. On, dok ga vode u smrt, posrée, kao da je tijelo
to koje tek treba natjerati da pode u smrt, kao da ono kasni za duhom.
Dok u njega niSane vojnici, WP nema poboznih i velikih rijeci. Pucnji ¢e
prekinuti njegovu poslednju nespretnu recenicu, nesto Sto je zvucalo kao:
Llzvinite...(Greene, 2004: 215)*

Posto mu je majka govorila o ubijenom svesteniku, jedan djecak iste
no¢i sanja WP-a. U njegovom snu, svestenik leZi na odru, dok se u hod-
niku Cuje zakucavanje eksera u mrtvacki sanduk. U tom trenutku, mrtvi
svestenik ¢e namignuti djecaku (Greene, 2004: 220).

Svestenikov mig sa odra, kao posmrtna nebeska zvona za Bes Me-
knil 1 kao kiSa ruza koju ¢e na zemlju pustiti Tereza iz Lizijea jednom kada
dode na nebo, ima iskupljujuéi karakter. WP je neprestano graden, kako
primjecuje Hoskins (1999: 121), kao slucajni i ironi¢ni alterius Christus koji
jase na magaretu u svoju smrt, pracen Judom, te lomi hleb na tajnim misa-
ma, 1 kona¢no, na zidu, u policijskoj stanici, visi na potjernici pored nepo-
kajanog razbojnika. U policijskoj stanici, jedina fotografija WP-a je ona iz
njegove mladosti, gdje je, kao mladi svestenik, okruzen prvopri¢esnicima.
Neka ga je ruka, da bi ga izdvojila od drugih, zaokruZila, napravivsi tako
oreol oko njegove glave. Mjesta na kojima WP postaje alterius Christus
kao da su proizvod komicne slucajnosti. No ta komicnost zapravo razot-
kriva dublju stvarnost vjere: ,,Kierkegaard je insistirao na komi¢nom kara-
kteru hri§¢anstva: ima li i§ta komi¢nije od Utjelovljenja, komicnog prekla-
panja najviSeg 1 najnizeg, koincidiranja Boga, stvoritelja univerzuma i
nemocénog ¢ovjeka (Zizek, 2005: 92)?“ U preklapanju viskog i niskog,
dijete rodeno u Stali jeste Bog univerzuma. U Greeneovom romanu, ova
je sveta komicnost naro€ito flagrantna: svestenik postaje sli¢an Hristu kroz
seriju slucajnih incidenata. Komicni lik ,,uvijek zadrzava mogucnost da
posmatra sebe sa strane, da se nasmije samom sebi (Zizek, 2005: 92).«
Na taj nacin, likovi komedije mogu da posjeduju ironi¢nu distancu prema
sebi 1 sopstvenim ¢inovima. WP je, kao u komediji, slucajno, kroz splet
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nekontrolisanih okolnosti, postepeno postao ono $to pravi svestenik treba
da bude: alterius Christus, drugi Hrist koji u rije€ima posvete hleba i vina
izgovara Hristove rije¢i u prvom licu. To otkrivanje WP-a kao hristolike
figure na kraju je istaknuto jednim efektom doslovne komedije, kao u ni-
jemom filmu: njegov mig sa odra postaje njegovo simbolicko vaskrsenje.

Literatura

Adorno, T. (1986). Filozofska terminologija: uvod u filozofiju. Sarajevo:
Svjetlost.

Bosco, M. (2005). Graham Greene's Catholic Imagination. New York:
Oxford University Press.

Gordon, H. (1997). Fighting Evil: Unsung Heroes in the Novels of Gra-
ham Greene. London: Greenwood Publishing Group.

Greene, G. (2004). The Power and the Glory. London: Vintage Books.

Hoskins, R. (1999). Graham Greene: An Aproach to the Novels. New
York, London: Garland Publishing, Inc.

Lindsay Thompson, B. (2006) Graham Greene and the Politics of Popular
Fiction and Film. London: Palgrave Macmillan.

Roston, M. (2006) Graham Greene's Narrative Strategies: A Study of the
Major Novels. London: Palgrave Macmillan.

Zizek, S. [Zizekian Studies]. (2015, Feb 19). Slavoj Zizek | Why Only An
Atheist Can Belive | Full Movie. [video zapis]. Preuzeto sa: https://
www.youtube.com/watch?v=1X_hwUEPelQ

Zizek, S. i Milbank, J. (2009) The Monstrosity of Christ: Paradox or Dia-
lectic? London: Creston Davies, The MIT Press.

105



Vladimir M. Vujosevié

Vladimir M. Vujosevi¢
Summary

NARRATIVES OF SAINTHOOD IN GRAHAM GREENE’S
THE POWER AND THE GLORY

Graham Greene’s novel The Power and the Glory, contains two narratives
of sainthood. In the first, primary narrative, Greene empolys elements of detective
fiction and thriller. The other, secundary narrative represents a specific parody of the
historic hagiographical genre of martyrology. In this paper I argue that those genre
peculiarities are used in order to evade ideological readings of sainthood in Greene’s
fiction. Furthermore, I claim that the motivation of characters and considerations
of their acts can be evaluated coherently only in the context of traditional catholic
beliefs and rituals. To understand the ‘catholic’ context of Greene’s novel, means
nothing less than to interpret the actions of his characters from their own personal
motivation. In this paper, I also interpret Greene’s narrative procedures in the context
of contemporary popular culture and philosophical theories.

Key words: hagiography, detective fiction, thriller, freedom, martyrdoom,
ritual, Catholicism
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