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Druga polovina XX veka, u okviru koje je nastalo delo Objava broja 49,
sa sobom je donelo postmoderno stanje uzivanja i taktilne komunikacije, a savre-
mena afirmacija erotizma omogudila je drugaciji kriticki ugao analize tekstova. Cilj
ovog istrazivackog rada upravo jeste da sagleda roman iz ugla erotizma i otkrije
meru u kojoj Pinconova Objava broja 49 parira delima erotske knjizevnosti. Kako
bi se to postiglo, u uvodnom delu rada, izlozene su ¢injenice vezane za roman, kao
i specifi¢nosti Sezdesetih godina XX veka, nakon ¢ega je pruzen pojmovni okvir
termina erotizam. Na kraju, detaljna analiza prvenstveno pruza odgovor na postavku
ovog rada, pritom otkrivajuéi estetsku i umetnicku vrednost datog knjizevnog dela.

Kljuéne reci: erotizam, Objava broja 49, Tomas Pinc¢on, postmodernizam,
erotska knjizevnost.

Uvod

David Albahari za Pincona kaze da je u vremenu ,,masovnih medija

1 gotovo potpunog gubitka privatnosti®, uspeo u ne€emu Sto, prakti¢no,
nijednom savremenom piscu nije poslo za rukom — ,,0stao je anoniman,
sakriven, daleko od znatizelje javnosti®, ¢ime je uspeo da, u velikoj meri,
ostvari ideju o ,,smrti autora“, na taj nacin ,,prepustajuci da se pisanje i sam
tekst sazmu tamo gde im je pravo mesto: u ¢itaocu‘ datog teksta (Pincon
1992: 173). Medutim, kada Pin€onovim delima pristupi, po Petrovicevoj
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Rad je nastao u okviru doktorskih akademskih studija na Filoloskom fakultetu u
Beogradu (modul: Knjizevnost), na predmetu Savremene studije kulture IV, pod
mentorstvom prof. dr Aleksandra Petrova i prof. dr Aleksandre Vranes.
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(2005: 178) definiciji, odredena drustvena grupa koja se bavi izu€avanjem
visoke knjizevnosti — koju, inace, odlikuje kriticki odnos prema drustvu,
kao 1 transcendiranje savremene civilizacije — pomenuto ’sazZimanje‘ po-
prima sasvim poseban tok, a narocito kada se uzme u obzir ¢injenica da
je Objava broja 49 ¢vrsto utemeljena u stvarnost perioda u okviru koga je
1 nastala, kao 1 da daje preciznu sliku Zivota u Kaliforniji Sezdesetih go-
dina XX veka. Drugi po redu Pin€onov roman, pomenut u naslovu ovog
rada, nastao je 1966. godine, u turbulentno vreme koje je obeleZila pojava
kontrakulturnog pokreta, koji se suprotstavljao vladajucoj kulturi preko
brojnih promena koje su zajedno €inile drustvenu matricu seksualne re-
volucije (Escoffier 2003: 2). U njenoj srZi su se nalazili kako prihvatanje
seksualnog odnosa dvoje odraslih ljudi koji nisu u braku, tako i promene
stavova po pitanju izrazavanja seksualnosti, kao i seksualne orijentacije,
pri cemu su ohrabrivani mnogi vidovi eksperimentisanja (Escoffier 2003:
3). Seksualna revolucija Sezdesetih godina se ne moze jednostavno posma-
trati, s obzirom na to da je bila isprepletana sa mnogim drugim znacajnim
druStvenim promenama. [zmedu ostalog, dva radikalna talasa, koja su obe-
lezila ovu zivopisnu ’kontrakulturnu® deceniju, ukljucuju bit generaciju
(’The Beat Generation®) — grupu americkih pisaca koji su zagovarali odba-
civanje dominantnih americkih vrednosti, eksperimentisanje sa drogama i
alternativim vidovima seksualnosti — 1 hipike, ponikle iz prethodnih, koji
su istupili protiv vlasti vode¢i se idealima ljubavi 1 mira, pritom se pre-
pustajuci razli¢itim vidovima zadovoljstva usresredenih na telo.! Stilovi
Zivota 1 umetnosti su se vidno promenili: nosile su se duge kose i kratke
suknje; halucinogene droge, kao i1 psihodelicna umetnost postale su deo
strategije kako bi se preispitala druStvena stvarnost i prihvacena shvatanja
vezana za ponasanje i polove (Vukcevi¢ 2010: 393). Dakle, moze se zapa-
ziti da je u drugoj polovini XX veka, doslo do zamene paradigmi, 1 to pre-
laskom sa epohe modernizma na postmodernizam, gde su ve¢ od burnih
Sezdesetih godina, novi levicari, bitnici, hipici i deca cvecéa zahtevali: ,,Raj
—odmah* (Epstejn 2009: 173, 174). Postmodernizam, kome Objava broja
49 uveliko pripada po viSe osnova, jeste, prema Epstejnu (2009: 175, 176)
»erosemiotika, gotovo ¢ulno uzivanje u znakovima, u tekstovima, u ¢itavoj

1 v. Fred Pfeil, “Countercultural Visions”, in: Mary Kupiec Cayton, Peter W. Wil-
liams (eds.), Encyclopedia of American Cultural & Intellectual History, Vol. 11,
pp. 133-141.
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uslovnosti civilizacije i njenim otudenim formama; to je milina prisvajanja
tudeg 1 otudivanja svoga, prebiranje citata 1 stilova, stavljanje svojih reci
pod navodnike i skidanje navodnika sa tudih re¢i; odjednom se otkrilo da
je Citav svet dovoljno dotaéi, milovati, ¢ime postmodernizam povecava
ulogu opipavanja u kulturi. Uzimaju¢i sve prethodno navedeno u obzir,
dolazi se do izbora kritickog ugla istraZzivanja doticnog romana savremene
americke knjizevnosti, gde se erotizam otkriva i, ujedno, pokazuje kao pri-
stup koji ¢e mo¢i da odgovori kako na kompleksnost ovog romana, tako i
na specifi¢nost vremena kome on pripada, pritom otkrivaju¢i meru u kojoj
Pinconova Objava broja 49 parira delima same erotske knjizevnosti.

Pre nego Sto se pristupi analizi datog romana, potrebno je jo§ na-
praviti i kratak osvrt na erotizam, tj. na njegovo pojmovno-terminolosko
odredenije, kao i kratak istorijat. Colovi¢ (1990: 5) u svom delu kaze: ,,[1j]
ubav 1 erotizam su isto, ali smo navikli da ovu drugu re¢ shvatamo nesto
uze, kao iskustvo ljubavi dozivljeno, razradeno i1 uobli¢eno u sferi telesnog
1 njegovih opipljivih simbola®“. Stoga se erotska knjizevnost dozivljava
kao ona vrsta knjiZzevnosti koja je ,,usresredena na to iskustvo ljubavi, ¢iji
je ekran telo®, a tekstovi su takvi da se ,,erotsko uzbudenje ¢itaoca stavlja u
sluzbu estetskog uzivanja“ (Colovié¢ 1990: 5). Epstejn (2009: 95) nas usme-
rava na sli¢an nacin, oznacavajuci erotologiju humanisti¢kom disciplinom
koja ne proucava polne odnose, nego ,,ljubav i ljubomoru, Zelju i uzivanje,
zabranu 1 zavodenje, strast 1 igru kao specifi¢ne ljudske fenomene®. U okvi-
ru svega navedenog, potrebno je pomenuti 1 da erotika tezi prekomernosti,
odnosno, kultivisanju samog uzivanja, u skladu sa ¢im se 1 izdvajaju dva os-
novna tipa erotske prekomernosti ili ,,erotomanije* — sladostrasée i razvrat;
prvi tip se dozivljava kao opojna igra, koja nagomilava u sebi energiju Ze-
lje, dok je razvrat prazni, podsecajuci pritom viSe na smrtni kosStac (Epstejn
2009: 126, 130). Bataj se slaze sa ovim odredenjima, definiSuci erotizam kao
svesno pracenje cilja, tj. svesno trazenje sladostras¢a, pri ¢emu okolni pred-
meti preuzimaju ulogu prenosioca i oprasivaca zelja, obzirom da ¢ulni svet,

.....

(Epstejn 2009: 98, 104, 106).

Prate¢i tok razvoja knjizevnog erotizma, dolazimo i do Ruzmona
koji, u svom delu, Ljubav i Zapad, primecuje da zapadnjacka dela ne veli-
¢aju plodnu bra¢nu slogu, ve¢ vise govore o ,,ljubavnoj strasti*“ koja cesto
predstavlja nesrecu, stradanje (Ruzmon 2011: 13). ,,[S]ve u nama i oko
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nas velica strast®, tu — kako je Ruzmon naziva — Caroliju, vestu 1 snaznu
retoriku koja uspeva da nas navede da ucestvujemo u dogodovstinama o
kojima se u romanu govori, kako bismo pronasli neku snagu, nesto Sto bi
postojalo sa one strane srece 1 patnje, neko zanosno blazenstvo (Ruzmon
2011: 13). Ovo velicanje ljubavne strasti u €ijoj sustini se nalazi stradanje,
ni danas nije mnogo izgubilo od svoje privlacnosti — ta neodoljiva metafora
o kobnoj strasti, tj. povezanosti ljubavi i smrti, ima svoj izvor u mitu o Tri-
stanu i Izoldi, koji datira jo§ iz XIII veka (Colovié¢ 1990: 94; Ruzmon 2011:
13). Ako se suvise pojednostavi, moze biti oznacen kao veliki evropski mit
o preljubi, dok se sa druge strane moze sagledati kao vrsta odnosa izmedu
muskarca i Zene u odredenoj istorijskoj grupi, ¢iji zakoni, na neki tajanstven
1 nejasan nacin, jo§ vaze medu nama, zbog €ega je interesantno uociti njego-
vo prisustvo u jednom knjizevnom delu (Ruzmon 2011: 15, 16).

Sagledavanje Objave broja 49 iz ugla erotizma

Ve¢ od prve strane romana, Pin¢on nas uvodi u taktilnu komunika-
ciju sa tekstom — dok pratimo njegov razvojni put, zaplet, kulminaciju,
kao 1 (potencijalni) rasplet, mi se sve vreme kre¢emo kroz jedan postmo-
dernisticki svet dodira, spajanja, razdvajanja, zagrljaja i1 klizanja, u kome
su upletene 1 zamrSene istorija, mit, savremeni stilovi Zivota, kao i razne
tajne iz pro§losti (Epitejn 2009: 175; O’Donnell 1991: 9). Cinjenica da
se ime glavne junakinje — Edipa — pominje dva puta u okviru prve receni-
ce dela, pobuduje u nama mitoloske, Frojdovske i, generalno, simboli¢ne
asocijacije (Newman 1986: 69). Medutim, poput erotizma, u okviru koga
zelja trazi uzivanje, ali mu se istovremeno 1 protivi, kao po analogiji, naSe
asocijacije ubrzo bivaju suzbijene saznanjem da Edipa vodi jedan sasvim
obi¢an zivot u predgradu (Newman 1986: 69). Bez obzira na to, ¢itaoci
zajedno sa junakinjom krecu u svojevrsnu potragu, doduse parodiranu ob-
zirom da se svodi na izvrSenje testamenta ,,izvesnog Pirsa Invereritija®,
za koga nam postaje jasno da je ranije imao vezu sa Edipom, u trenutku
kada ona ¢itaocima otkriva svoja razmisljanja o hotelskoj sobi u Mazatla-
nu ,,¢ija su se vrata upravo zalupila® ili belo okrecenoj bisti ,,DZeja Gulda
koju je Pirs drzao iznad kreveta, na polici tako uskoj da je uvek strepela da
¢e se nekako stropostati na njih* (Pincon 1992: 5). Ova igra sa ¢itaocima
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¢e se nastaviti do same poslednje strane dela pomoc¢u raznih motiva, mo-
menata i elemenata, koji ¢e nadalje biti podrobnije analizirani.

Osim mitolo§kog momenta koji se javlja na pomen Edipinog imena,
moze se re¢i da je u romanu prisutan i mit o Tristanu 1 [zoldji, i to u obliku
prilagodenom periodu postmoderne u okviru koje je roman nastao. Naime,
Pincon je u postavku svog dela ugradio ,.,trougao* koji, kako Objava na-
preduje, menja barem jednog svog ,,clana*“ (Edipa — Muco — Pirs, Edipa —
Muco — Rouzmen, Edipa — Muco — Mecger, itd.), ¢ime nam je omogucéeno
da bolje upoznamo junake romana (a, pogotovo Edipu) otkrivajuéi njihove
skrivene Zelje, tajne strasti, kao 1 zadovoljstva. Mora se napomenuti i da
Edipa i1 njen suprug, Muco, ujedno, u braku imaju ,,ulogu* kako prevare-
nog, tako i nevernog:

Samo pismo nije mnogo govorilo, doslo je kao odgovor na jednu od
njenih manje-vise nepovezanih skrabotina koje mu je, uz osecaj duz-
nosti, slala dvaput nedeljno, i u kojoj nije ispovedala svoju scenu s
Mecgerom jer ¢e Muco, osecala je, nekako ve¢ to saznati. [ potom
oti¢i na neku igranku uz ploce u organizaciji njegove stanice KCUF,
i pogledace preko blestavog poda u sportskoj sali i u jednoj od divov-
skih kljucaonica nacrtanih za kosarku ugledace, pomalo nezgrapnu
na Stiklama koje je ¢ine nesto viSom od decaka naspram nje, neku
Saron, Lindu ili Misel, staru sedamnaest godina i pomodnu, a njene
barsunaste o¢i ¢e neumitno, statisticki tacno susresti Mucove i reago-
vati, i stvari ¢e se onda divno razviti, kako ve¢ mogu kad otkrijete da
ne mozete da izbacite obljubljivanje maloletnica iz svoje glave [...].
Znala je taj obrazac zato Sto se ve¢ dogodio nekoliko puta, premda je
Edipa bila izuzetno fer i pomenula to samo jednom (Pincon 1992: 40).

Tako Edipa u jednom dahu, koriste¢i dugu opisnu recenicu, docara-
va Mucove prevare na slikovit nacin i, time, omogucava erotici da postane
vidljiva — blestavi pod sale u srediStu ¢ije (voajerske) kljucaonice stoji
pomodna maloletnica barSunastih o¢iju, a zatim 1 uzbudenje koje raste jav-
ljanjem svesti svesnog krSenja zakona 1 ¢injenja prestupa, na koje se jos
dodaje prevara bra¢nog druga koju namerava da po¢ini Muco, disk-dzoke;j
radio stanice KCUF, §to je zanimljiv izbor naziva, obzirom da procitano
unazad otkriva zargon omladine vulgarne sadrZine. Sa druge strane, pra-
te¢i Edipu, mi konstantno zatvaramo ,.,trougao* novom (tre¢om) osobom,
kako je prethodno navedeno, ¢ime u prvi plan dospeva neobi¢an odnos
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supruznika. Ruzmon (2011: 215) ovu savremenu krizu braka pojasnjava
¢injenicom da su strast i brak ,,u sustini nespojivi. Njihova polazista 1 is-
hodista se razlikuju[, kako sam kaze, a] [i]z Cinjenice da zajedno postoje
u naSim Zivotima nastaju mnogi neresivi problemi®. Na kraju zakljucuje
da je strast ,,najvece iskusenje koje svaki covek jednom treba da dozivi®, 1
dodaje da su pun Zivot ,,0setili samo oni koji su ,,kroz to prosli“ (Ruzmon
2011: 215). Stice se utisak da okretanje mitu, donekle, predstavlja reSenje,
jer strasti pruza ,,nekakav modus vivendi*, §to je mozda razlog njegovog
pojavljivanja u romanu u razli¢itim vidovima, kako bi se napravila ravno-
teza 1 junacima omogucilo da nastave sa svojim na¢inima zivota (Ruzmon
2011: 215).

Interesantno je sada, iz ovog ugla, napraviti osvrt na Edipin odnos sa
porodi¢nim advokatom, Rouzmenom, ili preciznije, njegov odnos prema
Edipi. Erotski momenat se susre¢e u odlomku u kome Rouzmen (koji je
1 sam u braku) pokusava da dodiruje Edipu stopalom ispod stola. Njego-
va igra zavodenja je utoliko uzbudljivija zbog krSenja moralnih normi,
a pojacavanje (njegove) zelje dovodi do toga da ponudi Edipi beg, koji
se, 1 inace, Cesto vezuje za motiv preljube: ,,Otisli su zajedno na rucak.
Rouzmen je pokuSao da je dodiruje stopalom ispod stola. Ona je nosila
¢izme, 1 nije bas neSto osecala. Stoga, zaSti¢ena, odlucila je da ne pravi
nikakvu guzvu. »Pobegni sa mnomg, re¢e Rouzmen kad im je stigla kafa“
(Pin¢on 1992: 15). Za Edipu mozemo re¢i da nad njom u ovom trenut-
ku vlada ,,zakon Dana®, tj. moralni zakon o koji ona ne Zzeli da se oglusi
1, usled nedostatka no¢nog aspekta koji sa sobom nosi misti¢ni procvat,
ona suzbija ovakvo Rouzmenovo ponaSanje (Ruzmon 2011: 159, 161).
Imajuéi na umu i ¢injenicu da je ,,zlatno pravilo* erotike ,,[h]o¢u da me ti
hoces®, kao 1 da erotska Zelja podrazumeva dijalog ,,moje Zelje sa drugim
zeljama“, ne iznenaduje nas njegovo povlacenje ili ,,predaja® nakon suo-
¢avanja sa Edipinim odsustvom Zelje, koje onemogucava bilo kakav dalji
dijalog (Epstejn 2009: 101, 102). Medutim, $to roman dalje napreduje, a
Edipa biva viSe uvucena u izvrSenje Pirsovog testamenta, stice se utisak da
»tama“ pocinje da okruzuje glavnu junakinju 1, istovremeno, joj omoguca-
va da presece zabranjene granice i, time, dode do razvoja pravog erotskog
dogadaja (EpStejn 2009: 118). Pomenuta tama je simboli¢no predstavljena
kroz lik Pirsa Invereritija, koji Edipu podseca na njenu smrtnost, tu svest
¢oveka koja dovodi do bujanja erotizma. Mi inace, o Pirsovom identitetu,
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od koga sve polazi, slabo Sta saznajemo; kriticari za njega kazu da pre
predstavlja kulturni simulakrum, nego originalnu osobu, kao i da njegov
izbor glasa Lemonta Krenstona? pri poslednjem telefonskom razgovoru sa
Edipom, ukazuje na to da je Pirs senka nadvijena nad Edipinim Zivotom,
ali isto tako 1 njen alter ego, tj. senka po Jungovom shvatanju i formulaciji
(Grant 1994: 13, 14). Mada je pocetna analiza pokazala Edipu koja deluje
kao osoba koja je tezila tome da potisne svoje zelje, celokupna (novona-
stala) situacija u koju ju je Pincon stavio, kako se moze zapaziti, vodi ka
utoljavanju istih, o ¢emu ¢e nadalje biti viSe reci.

Mitoloske asocijacije se kod citalaca javljaju i kada Edipa dospe do
mesta San Narciso, oznacenog kao uredne grupe urbanih koncepata, 1 re-
Sava da odsedne u jednom neobi¢nom motelu, Ehini dvorovi:

Nimfa od obojenog pleha, s belim cvetom u rukama, podizala se nekih
trideset stopa u vazduh, a na reklamnom panou, osvetljenom neonom
uprkos suncevoj svetlosti, pisalo je »Ehini dvorovi«. Nimfino lice li-
¢ilo je znatno na Edipino, $to je nju manje iznenadio od skrivenih
ventilatora koji su stalno nadimali njen hiton od gaze i otkrivali ogro-
mne dojke s grimiznim vrhovima i vitke ruzicaste butine. Smesila se
nakarminisanim i javnim osmehom, ne bas osmehom prostitutke ali
svakako ne osmehom nimfe koja vene od ljubavi. (Pincon 1992: 22)

Nimfa opisana u ovom odlomku, idealno oslikava reklamno-erotsko
drustvo u kome Edipa zivi, koje teZi kako organizaciji, tako 1 pojacavanju
zelje; umesto da predstavlja Cestito 1 smerno bice, ova nimfa sa kraja 60-
tih godina XX veka, oslobodena brojnih pritisaka i represije, buntovno
staje na Celo revolucije, opisane na pocetku rada, simboli¢no pozivajuci
na razli¢ite vidove sloboda (Epstejn 2009: 162). Upravo u ovakvom okru-
Zenju 1, pritom, pod okriljem no¢i, dolazi do otkrivanja Edipine svesti,
’ogoljavanja‘ njenih sklonosti 1 potisnutih nagona, kao $to to ventilatori
¢ine sa nimfinim ’pokriva¢ima‘. Od trenutka kada otvara vrata svoje mo-
telske sobe suizvrSitelju testamenta, Mecgeru, Citaocima je jasno da e se

2 Tokom tridesetih godina XX veka, na radiu je pocelo emitovanje emisije ,,Senka“
(“The Shadow”), koja je postala izuzetno popularna u Americi, §to je rezultiralo
njenim emitovanjem narednih dvadeset godina. Sto se Lemonta Krenstona ti¢e, on
je najpoznatiji alter ego Senke, misterioznog junaka koji pomaze u borbi protiv
kriminala. (Grant 1994: 14)
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izmedu njih dvoje nesto odigrati: ,,Te veceri pojavio se i advokat Mecger.
Ispostavilo se da tako dobro izgleda, da je Edipa u prvi mah pomislila da je
Oni, neko tamo gore, doista zezaju. [...] Zastao je u njenim vratima, dugu-
ljasti bazen svetlucao je iza njegovih leda pod blagom difuznom svetlos¢u
s no¢nog neba* (Pin¢on 1992: 24). Duge opisne recenice nastavljaju da se
nizu jedna na drugu: ,,Njegove ogromne o¢i, plamtece, s gustim trepavica-
ma, zlo€esto su joj se smeskale; ona virnu iza njega [...], ali nigde nikoga
osim njega i prijateljske boce francuskog vina bozole [...]. Edipa nije bila
planirala niSta posebno te veceri osim da odgleda seriju »Bonanca« na
TV. Stoga se presvukla u elasti¢ne uske farmerke i ¢upavi crni dzemper,
1 potpuno raspustila kosu. Znala je da dobro izgleda. »Udite«, rekla je*
(PinCon 1992: 24). Prvi put se u romanu pojavljuje ova Edipina skrive-
na strana, koja je inace dobro ,,zamaskirana“ svetlo§¢u dana — pred njom
stoji Mecger, koga dozivljavamo kao ,,predmet* njene erotske Zelje, pri
¢emu se zapaza da je cela okolina erotizovana, obzirom da imamo dosta
estetskih opisa — duguljasti svetlucavi bazen, blaga difuzna svetlost no¢-
nog neba, plamtece oci s gustim trepavicama i ona, u pripijenom dzinsu,
raspustene kose. Otvaranjem boce vina, zapoc€inje igra zavodenja ova dva
sladostrasnika koji, dok pri¢aju i polako ispijaju pice, prate film na televi-
ziji, u kome je Mecger igrao kao dete: ,,Edipa ponovo napuni ¢asu. Sada su
vec¢ lezali, zagledani u ekran, dok su im se bedra ovlas doticala. [...] [Ona]
vide da su odjednom ostali bez vina. »Aha«, re¢e Mecger 1 iz unutrasnjeg
dZepa na sakou izvuce flasu tekile. »Nema limuna?« upita ona s filmskom
veseloséu. »Nema soli?« [...] »U nevolji ste«, rece Edipa, zagledana u te-
levizor, svesna njegove butine, tople kroz njegovo odelo i njene farmerke*
(Pincon 1992: 27, 28, 29). Ishod filma, u ovom trenutku, postaje predmet
njihove opklade: ,,»kladim se u flaSu necega. Tekile, je I’ u redu? Da niste
uspeli.« [...] Zamislio se. »Jos jedna flasa veceras sasvim bi vas uspavala,
odlucio je. »Ne mozZe.« »U §ta onda hocete da se kladite?« Znala je. Tvr-
doglavo su se gledali pravo u o¢i [...]. »U redu«, popustila je na kraju [...]
»prihvatam. Kladimo se u $ta god Zelite. Da necete uspeti. [...]J«* (Pincon
1992: 30). Prilikom ¢itanja ove scene koja se odvija u motelu, pred na$im
o¢ima se pokazuje sva ironija erotizma; bas kao Sto Epstejn (2009: 151)
kaZe, ,,princip zadovoljstva sadrzi potrebu za kontrastom u samom sebi.
Da bi se uzivalo, potrebno je Zeleti, a da bi se Zelelo, treba odgadati utolja-
vanje Zelje, StaviSe, nauciti da se izvlaci uzivanje iz same te neutoljivosti‘.
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Upravo tako se i odvija dijalog Mecgerovih i Edipinih erotskih Zelja — one
sve vreme postavljaju prepreke sopstvenom postizanju zadovoljstva i time
samo dolazi do njihovog dodatnog pojacavanja: ,»PoSteno, dogovore-
no«, razvuc¢e Mecger i uze joj ruku kao da ¢e se rukovati zbog opklade, a
umesto toga poljubi je u dlan, ostavivsi nacas suvi vrh svoga jezika medu
brazdama njene sudbine, nepromenljivim slanim linijjama njenog identite-
ta. Tada se upitala da li se to doista dogada na isti nacin kao, recimo, kad
je prvi put legla u krevet s Pirsom, mrtvacem. Ali tada ponovo poce film*
(Pincon 1992: 30).

Edipino i Mecgerovo ponaSanje, kao 1 njihove zamisli, nastavljaju
da deluju nadrazujuée i, kod oboje, po Coloviéevim (1990: 25) re¢ima
»raspaljuju, podsticu kretanje nervnog fluida® 1 potvrduju ¢injenicu da $to
se viSe vremena i truda koristi pri komplikovanom ritualu udvaranja, time
radost zblizavanja dodatno jaca: ,,»Da li je ovo pre ili posle?« upita ona
1 pruzi ruku sa flaSom tekile, a taj pokret dovede njenu levu dojku u po-
druc¢je Mecgerovog nosa. Neizdrzivo komi¢ni Mecger ukrsti ofima pre
nego S$to je odgovorio. [...] »Ma, recite.« Gurnula mu je nos postavljenim
vrhom prsluceta i nalila pice. [...] »Samo napred«, rece Mecger, »postav-
ljajte pitanja. Ali za svaki odgovor moracete nesto da skinete. Nazvacemo
to ’Boticelijev strip-tiz’.«* (EpStejn 2009: 156; Pin¢on 1992: 31). Edipa
nastoji da im oboma obezbedi dopunsko uzivanje; stoga, da bi prihvatila
Mecgerovu igru, odlucuje da na sebe stavi ,,pokrivace®, koji ¢e zatvori-
ti put ,,seksualnoj strasti®, ali ¢e zato beskrajno prosiriti ,,oblast erotskih
strasti, ,,eronizuju¢i® sve oko sebe — usunjavsi se u kupatilo u kome se
nalazio plakar, obukla je na sebe ,,skoro sve §to je ponela na put” da joj
se ucinilo ,,da se satima oblacila“: ,,Sest pari gacica u probranim bojama,
pojas, tri para najlon-Carapa, tri grudnjaka, dva para rastegljivih pantalona,
Cetiri kratka kombinezona, jednu crnu haljinu uz telo, dve letnje haljine,
Sest sukanja, tri dZzempera, dve bluze, Sareni ogrta¢, svetloplavi penjoar
1 staru kuénu haljinu od orlona® (Epstejn 2009: 152; Pincon 1992: 31).
Samo par trenutaka kasnije, Pin¢on ih stavlja u pomalo komic¢nu situaciju
u kojoj su lezali priljubljeno jedno uz drugo na podu kupatila, nakon Edi-
pinog nespretnog poteza koji je doveo do toga da bocica laka za kosu, uz
strahovit pritisak, po¢ne da leti po prostoriji, ostavljajuci za sobom veliku
lepljivu maglu mirisljavog laka, dok je polomljeno staklo svetlucalo svuda
po podu — ¢ime su, ponovo, obezbedeni estetsko-erotski momenti. Ovo de-
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Savanje je privuklo paznju recepcionera, Majlsa, koji je sa svojim bendom
— Paranoici — (voajerski) posmatrao Sta par radi; ona ulazi u komunikaciju
sa njima 1, imajuéi u vidu igru zavodenja koja se u tom trenutku odvija,
kao 1 opojnu 1 nadrazuju¢u mo¢ muzike, trazi Paranoicima da im izvedu
serenadu: ,,zaSto onda ne biste svi vi, znate, izasli napolje. I nesto otpevali.
Ovakve stvari uspeSne su samo uz dobru muziku. Pevajte nam serenadu*
(Pin¢on 1992: 33). Pinconovi junaci, kako vidimo u ovoj sceni, i dalje
biraju mnostvo zaobilaznih puteva, odgadajuci zadovoljstvo 1, ujedno, iz-
bacujuci erotiku u prvi plan, sa ciljem da kultiviSu samo uzivanje, kako je
vec ranije pomenuto. ,,»MozZda biste kasnije«, stidljivo ih pozva jedan od
Paranoika, »mogli da nam se pridruzite pored bazena.« »Zavisi od toga
koliko ovde bude toplo, momci«, namignu im vesela Edipa® (Pincon 1992:
33). NaSe prac¢enje motelske scene se dalje nastavlja. Njih dvoje se pridizu
1 polako dolaze do prozora sa namerom da slusaju (trazenu) pesmu, pri
¢emu Mecger prilazi Edipi sa leda kako bi joj obuhvatio grudi — jednu od
,hajerogenijih® zona tela, kako to EpStejn (2009: 77) definiSe, obzirom
na odliku elasti¢nosti, tj. nespojivosti-nerazdeljivosti dva tela, koja se ,,u
isto vreme medusobno 1 utiskuju 1 istiskuju®. Serenada, koju bend izvodi,
prigodno ovoj prilici, sadrzi motive no¢i i meseca koji se Cesto vezuju za
erotiku: ,,Dok lezim i gledam mesec/ Na samotnom moru,/ Gledam kako
samotnu plimu/ Nosi k’o utehu mom bolu,/ Taj mirni mesec bez lica/ [...]
I ti sama lezi§ nocas,/ Sama k’o $to sam ja,/ Samotna devojka u samotnom
stanu, ali tako ti je to,/ | zato stiSaj svoj samotni plac./ Kako da ti dodem, da
ugasim mesec i vratim plimu?* (Pin¢on 1992: 34-35). Nakon tendencio-
zne parodije ljubavne pop-rok pesme, ovako postavljena atmosfera, navo-
di Edipu 1 Mecgera da se vrate Boticelijevom striptizu, gde je postavljanje
pitanja pratilo ,,progresivno skidanje odece koje je, Cinilo se, uopste nije
priblizilo nagosti, [zatim] pijenje, neumorni Zamor glasova 1 gitara s ruba
bazena“ (Pincon 1992: 36).

Nakon date opaske glavne junakinje romana, zanimljivo je napraviti
kratak osvrt na dosada$nji tok analize. U ovom trenutku, moze se izneti
zapazanje da Edipina scena sa Mecgerom zapravo predstavlja prvi pravi
erotski momenat u romanu jer, dok su svi prethodni sli¢ni dogadaji bili
davani samo u naznakama ili sadrZali Sture opise, priprema njihovog lju-
bavnog Cina je ¢itaocima predocena kroz obilje detalja na priliénom broju
strana, pracenih brojnim estetskim elementima 1 slikama kao nuznim ¢ini-
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ocima erotskog uzbudenja. Prisutni su svetlucavost, sjaj, raspaljuju¢a mo¢
noc¢i, mesec kao neizostavni erotski element koji suzbija moralna nacela
dana, 1 Zelja dva ljubavnika da, kroz bliskost jedno sa drugim, dozive ,,spa-
janje sa samim sobom®, tu ¢ulnu transcendenciju sebe kroz drugog (EpStejn
2009: 56). Za ovakav ¢in, Pincon je, pritom, prigodno izabrao mesto (koje u
potpunosti upucuje na mit o Narcisu) — grad San Narciso u kome se nalazi
motel, Ehini dvorovi, za ¢iji bazen mnogi kriti¢ari kazu da je ekvivalent
Narcisovom, u kome on vidi svoj fatalan odraz (Grant 1994: 33). Tokom
kratke pauze (izmedu njihove igre zavodenja i samog odnosa), Citaoci vide
Edipu kako, poput pomenutog mitoloskog junaka, stoji ispred razbijenog
ogledala u kupatilu trazeci svoj lik, dok je prozima uZzas prolaznosti Zivota,
starenja 1 neizbezne smrti. Ovde jo§ treba dodati i Epstejnove (2009: 136)
re¢i o najve¢em uzivanju, koje nam upravo naSa smrtnost i ¢in obnavljanja
sebe u drugima daje na poklon —,,[s]vest 0 sv0joj smrtnosti pojacava erotsku
napetost: strast postaje zeS¢a, ocajnija, tela se jace saplicu, dublje prodiru
jedno u drugo, na granici buduceg nebica. Cini se da spajajuéi se ili upijajuci
se jedno u drugo, mogu biti u stanju da se odrZe na ivici tog ponora“. Stoga,
osvesc¢ena strahotom kraja, Edipa ne Zeli da, sa svanu¢em novog dana, Me-
cger nestane, ve¢ ima zelju da produzi uZivanje u sebi i za sebe, (naravno)
mimo reproduktivnih ciljeva (EpStejn 2009: 137). Sa ovakvom postavkom
sada, nakon zaista pazljivog opisa pripreme ljubavnog ¢ina i davanja svih
njegovih pojedinosti, Pincon kratko, u jednom dahu maltene, opisuje 1 sam
¢in. USavsi u sobu iz kupatila, Edipa zatice ,,uzbudenog* Mecgera kako spa-
va u donjem vesu; u isto vreme, ,,[n]a ekranu, Novozelandani i Turci nabi-
jali su se na bajonete* (Pincon 1992: 36-37). Falusni oblik bajoneta, kao 1
generalna aluzija koja je sadrzana u ovim re¢ima (i prizoru), rasplamsala je
Edipinu strast i bila joj je dovoljno sugestivna:

Edipa kriknu i pojuri prema njemu, pade preko njega i poce da ga ljubi
ne bi li ga probudila. Njegove svetlucave o¢i otvoriSe se i probodose
je, i ona kao da oseti ostrinu negde izmedu svojih dojki. Opustila se
uz ogroman uzdah koji je oslobodi svake krutosti kao kakve mitske
teCnosti; toliko je bila slaba, da nije mogla da mu pomogne da je svu-
¢e; trebalo mu je 20 minuta, i za to vreme on ju je prevrtao, namestao
cas ovako Cas onako, kao da je on, pomislila je, uvelicana devojcica,
kratke kose i energi¢nog lica, s lutkom Barbikom. Mozda je jednom
ili dvaput utonula u san. (Pinc¢on 1992: 37)
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Probudila se kada je odnos bio u toku, kako sama to kaze: ,,upala je
upravo u seksualni kreSendo u progresu, kao rez u sceni u kojoj se kamera
vec¢ krece. [...] Njen i Mecgerov klimaks, kad je do njega doslo, podudario
se s trenutkom u kojem je svako svetlo u sobi, ukljucujuéi televizor, izne-
nada riknulo, crklo, pretvorilo se u mrak. Bilo je to neobi¢no iskustvo*
(Pincon 1992: 37). Vreme se, za njih dvoje, privremeno zaustavlja u ovom
trenutku, dajuci signal za ,,prelazak ¢itavog procesa telesne bliskosti u je-
dan nepokretan ansambl* (Epstejn 2009: 149). Tu se ovaj odeljak privodi
kraju: ,,Kad se svetlo ponovo upalilo, [...] ona i Mecger [su] lezali ispre-
pletani usred odece 1 isprolivanog burbona®, a na ,,TV ekranu pokazase se
otac, pas 1 Bejbi Igor, zatoCeni u sve mracnijoj »Justini«, dok se nivo vode
neumitno podizao* (Pin¢on 1992: 37).

Pojedini kriticari ranije pomenutu scenu sa bajonetima, koju Edipa
zati¢e na TV-u po povratku u sobu, dovode u vezu sa susretom koji je ka-
snije imala sa DZonom Nefastisom; on ¢e ponuditi Edipi da imaju odnos
ispred televizora, mada ¢e stimulus ovog puta biti manje nasilan — sama
pomisao na rojeve Kineza, to obilje Zivota, uzbudi¢e Nefastisa (Grant
1994: 42). Tako bi se njen podsticaj u epizodi sa Mecgerom prakti¢no mo-
gao oznaciti sadistiCkim, s obzirom da je izuzetno nasilna scena izazvala
potres u njenom elektri¢nom fluidu i dovela je u stanje sladostrasnog pijan-
stva, Nefastisov zacin erotskog zivota ¢e joj biti u toj meri neprihvatljiv i
odbojan da ¢e (ovog puta) pobeéi od uzasa (Colovié 1990: 23, 30):

Nefastis joj pride i obgrli je oko ramena. »U redu je«, rece on. »Molim
vas, ne placite. Dodite na kauc. Vesti treba da po¢nu svakog ¢asa. Mo-
Zemo tamo to da obavimo.« »To?« re¢e Edipa. »Da obavimo? Sta to?«
»Da imamo seksualni odnos«, odgovori Nefastis. »Mozda ¢e veceras
biti nesto o Kini. Volim to da radim dok govore o Vijetnamu, ali Kina
je najbolja. Pomisli na sve te Kineze. Na rojeve Kineza. Na to obilje
zivota. To celu stvar ¢ini znatno viSe seksi, je I’ tako?« »Fuj«, vrisnu
Edipa i pobeze, dok je Nefastis pucketao prstima i jurio za njom kroz
mracne sobe na onaj samo-ti-daj-devojcice nacin koji je besumnje na-
ucio gledajuc¢i TV. [...] ona zatutnja niz stepenice, prebaci maramu
preko registarske tablice na kolima i stusti se uz Skripu kocnica niz
Telegraf. (Pin¢on 1992: 100)

Obrazlozenje za ovakvu njenu reakciju, koja u odredenoj meri na-
likuje onoj sa advokatom Rouzmenom, mozZe se ponovo potraZziti u nedo-
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statku dijaloga Zelja, ali 1 moralnim normama dana, koje sputavaju Edipi-
no prepustanje culnim uzivanjima, za razliku od slucaja sa suizvrsiteljem
testamenta, Mecgerom.

Tokom ¢itanja Objave broja 49, moze se primetiti da se sa Edipinim
ljubavnim ,.trouglovima* (Sto pravim, $to onima u pokusaju), konstantno
preklapa njena potraga za znacenjem reci Tristero, koju je cula tokom
izvodenja jedne drame, Kurirova tragedija, fiktivnog pisca Ricarda Vorfin-
gera. Pored svih funkcija koje ova drama ima pri analizi dela, zanimljivo je
ista¢i da je Pin¢on u njoj napravio spoj mitoloskih i sadistickih, kao 1 ma-
zohistickih elemenata, prikazujué¢i nam tipi¢no Sadove junake koji vrhun-
sko zadovoljstvo pronalaze u zlo€inu, to jest u negativnom moralnom ¢inu
(Colovié 1990: 28). Kod prikazanih junaka, mozZe se uoéiti da su za njih
izvor slasti poroci koji im omoguéavaju ujedno i moralnu 1 fizicku jezu —
oni nadrazuju sebe raznovrsnim oblicima rodoskrvnuca, kako ¢e pokazati
naredni odlomak (Colovié 1990: 32). Sem asocijacije koju dobijamo preko
pomena imena glavne junakinje, mit o Edipu oZivljava jo§ jednom u ovoj
drami, preko prepri¢avanja njene radnje:

Edipa je potpuno utonula u pejzaz zla koji je Ri¢ard Vorfinger uoblicio
za svoju publiku iz sedamnaestog veka [ ...] zli vojvoda Andelo smislja
Semu za sjedinjavanje [dva] vojvodstva [...], i namerava da svoju se-
stru Francesku, jedino dostupno kraljevsko zensko ¢eljade, uda za Pa-
skvalea [...]. Jedina prepreka na putu tom sjedinjavanju jeste Cinjenica
da je Franceska u stvari Paskvaleova majka [...] U jednoj zabavnoj
sceni FrancCeska delikatno nastoji da podseti svoga brata na druStvene
tabue protiv incesta. Izgleda da je na njih zaboravljala, odgovara An-
delo, tokom onih deset godina kad su on i Franceska odrzavali svoju
vezu. [...] poCeo [je] da pipa svoju sestru i da joj glode vrat; dijalog
modulira u groznicave figure neumerene Zelje i scena se okoncava kad
se par srusi na divan. (Pin¢on 1992: 58-59, 60)

Imajuéi na umu da je jezik prozet metaforama dodirivanja, moze-
mo zapaziti da je za opis ovog skarednog odnosa brata i sestre, Pincon sa
namerom izabrao reci ‘pipa‘ i ’glode‘, kako bi se dodatno istakle Zivo-
tinjske, a ne ljudske odlike ovih junaka — nijedan od ovih glagola u sebe
ne ukljucuje neznost, niti suptilnost; najéesce se za psa kaze da ’glode’
kost, a ’pipanje se smatra grubim gestom koji izrucuje unutrasnje na vi-
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delo, obelodanjuje tajnu, ukida stid (EpStejn 2009: 83, 84). Ali, sadovski
tipovi junaka i1 uZivaju u prestupima koje ¢ine u okviru oblasti moralnih 1
religijskih vrednosti, pa nas Pincon pri kraju romana upucuje u jos jedan
segmenat svoje izmisljene drame — Edipa u drustvu profesora Borca gleda
ilegalne mikrofilmove ,,s ilustracijama iz izdanja u Vatikanu®, koje on na-
ziva porno-slikama: , Ilustracije su bili drvorezi, uradeni s onom grubom
zurbom da se vidi zavrSeni proizvod koja uvek obelezava amatera. Pravu
pornografiju daju nam samo strpljivi profesionalci. [...] Ovde Paskvale,
[...] jedan od rdavih likova, stvarno Zeni svoju majku i imamo celu scenu
koja se odigrava tokom njihove prve bracne no¢i. [...] Obratite paZznju na to
da se figura Smrti Cesto pojavljuje u pozadini®, §to je nekako nerazdvojno
od erotizma, kako je, prethodno, analiza i istakla (Pin€on 1992: 145).

Zakljucéak

Kada se sve sumira, erotizam se pokazuje kao izuzetno koristan i
zanimljiv kriticki pristup, koji istiCe u prvi plan pojedine elemente dela
koji bi, u drugim okolnostima i sa drugacijim metodama analize, osta-
li u potpunosti neistrazeni. Dok, sa jedne strane, savrSeno pokriva kom-
pleksnost doba postmodernizma, uzivanja u raznim c¢ulnim stimulusima,
u okviru koga je roman nastao, erotizam istovremeno, sa druge, pomaze
u slikanju junaka 1 njihovih tajnih zacina erotskog zivota. U svemu tome,
idealizovani erotizam, koga sa sobom nosi kultura Zapada, podrazumeva
postojanje mitskih struktura na ¢ijim temeljima ¢e se graditi erotika i po-
menute strasti. Zato oZivljavanje nekoliko razli¢itih mitova u Objavi broja
49 (o Edipu, Tristanu i Izoldi, kao i Narcisu i vili Eho) isticu kod junaka,
a pogotovo glavne junakinje, Edipe, sve one odlike, tj. karakteristike ljudi
bez kojih erotika ne bi mogla da ispliva na povrs$inu i postoji — ljubav, lju-
bomoru, strast, pozudu, Zelju, uZivanje, zavodenje, igru. Kako je analiza
pokazala, erotika u naslovnom romanu Zivi u ljubavnim trouglovima, a
njena estetska strana je najvise dolazila do izrazaja u dugim reenicama
koje su obilovale opisima, ¢ija je funkcija bila da raspaljuju mastu i dovo-
de do uzbudenja. Neizostavni elementi su bili no¢na tama koja, kako smo
videli, suzbija moralne zakone i1 nacela dana, zatim bleStavilo koje mesec
obezbeduje u pojedinim scenama, a medu erotskim motivima su se na vise
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mesta pojavile zavodljive barSunaste o¢i koje junake (zajedno sa drugim sti-
mulusima) lako navode na krSenje normi, $to je samo pojacavalo 1 nagomila-
valo njihovu erotsku Zelju, umesto da je suzbije. Ne treba zaboraviti ni ulogu
covekove svesti 0 sopstvenoj smrtnosti, koja Edipu navodi da se, u najduZzoj
1 najdetaljnije opisanoj erotskoj sceni romana, gréevito uhvati Mecgera i sa
njim stupi u odnos pod uticajem alkohola i1 uz sadisticki nadrazaj koji dopire
sa ekrana televizora — neprijatelja koji se ,,nabijaju‘ na bajonete. Sve u sve-
mu, na kraju se moze re¢i da Objava broja 49, kao jedno postmodernisticko
delo, u velikoj meri uziva u taktilnim dijalozima sa ranijim tekstovima i
brojnim motivima, ¢ime se dobija paralela sa delima erotske knjiZzevnosti, a
kako bi uspelo da prodre u, 1 objedini, razli¢ite kulture, a ujedno i omoguci
igranje sa raznim stilovima, ono evidentno ,,eksploatiSe‘ erotizam na jedan
interesantan nacin, obezbedujuci svojim ¢itaocima dovoljno senzualnosti
kojom se uzdize um, ali (istovremeno) i stimulise telo.
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Jovana Srec¢kovié¢
Summary
EROTICISM IN THOMAS PYNCHON’S THE CRYING OF LOT 49

The second half of the 20" century — when The Crying of Lot 49 was writ-
ten — brought with itself a postmodern state of enjoyment and tactile communi-
cation, on top of which the modern affirmation of eroticism provided a different
approach to the analysis of texts. The aim of this research paper is to interpret the
novel in terms of eroticism, as well as reveal the extent to which Pynchon’s The
Crying of Lot 49 can be said to resemble the works of erotic literature. Firstly, facts
related to the novel are provided, together with 1960s characteristics, followed by
the definition of the term — erotism. Later on, the detailed analysis has managed
to both meet the aim of the paper and reveal the esthetic and artistic values of this
Thomas Pynchon’s exquisite literary work.

Key words: erotism, The Crying of Lot 49, Thomas Pynchon, postmodern-
ism, erotic literature.
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