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KNJIZEVNOST, ISTINA, FIKCIJA
U HADRIJANOVIM MEMOARIMA
MARGERIT JURSENAR

U ovom radu dajemo kratak pregled shvatanja pojma istine i fikcije kroz is-
toriju knjizevnosti, od antike do poststrukturalizma, i tako dolazimo do savremenog
doba pokusSavajuéi da utvrdimo da li Hadrijanovi memoari (Les Mémoires d’Ha-
drien) Margerit Jursenar (Marguerite Yourcenar) ispunjavaju odredene kriterijume
istine. Postavlja se neizbezno pitanje da li knjizevnosti uopste moze da se pripise ka-
tegorija istine i da li nam je taj kriterijum vazan, i koliko, za sustinsko razumevanje
same knjizevnosti ili nekog drugog umetnickog dela. Budu¢i da se shvatanje istine i
fikcije u knjizevnosti menjalo kroz vekove, postaje izvesno da njihov na¢in razume-
vanja i tumacenja umnogome zavisi od vremena kojem pripadamo, starosnog doba,
vaspitanja, ocekivanja, postavljenih granica i spremnosti da iste pomerimo.
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UVOD — KNJIZEVNOST, ISTINA, FIKCIJA

Pojam istine u knjiZevnosti veoma je raznoliko shvatan kroz istoriju.
Zastupljen je joS kod antickih mislilaca. Osvrnu¢emo se najpre na njiho-
va shvatanja pojma istine kako bismo razumeli ono $to ¢e uslediti dosta
kasnije. Stoga, ovde ¢e za nas najznacajniji biti Platon (ITAdtwv), Aristo-
tel (Apiototédng) 1 Horacije (Horatius). Na samom pocetku, neizbezno je
pitanje da li knjiZevnosti uopste moze da se pripise kategorija istine i da li
nam je taj kriterijum vazan za sustinsko razumevanje knjizevnosti.

Po svom ideoloskom pristupanju umetnosti, Platon je dosta blizak
Horaciju, na koga ¢emo se kasnije usmeriti, a §to neminovno dovodi do re-
lativizacije istine. Platon je bio prvi koji je uocio vezu izmedu knjiZzevnog
znaka 1 istine. Dobro je poznato da u svom kapitalnom delu DrZava izlaze
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shvatanje o delu kao trostruko udaljenom od istine smatraju¢i ga senkom
senke. Sa druge strane, znamo da su senke promenljive i nestabilne tako
da nas lako mogu prevariti; na ovaj na¢in posmatrano, ta se odlika moze
pripisati umetnosti kao takvoj. Umetnosti 1 pesnistvu, koje oStro osuduje,
suprotstavlja filozofiju kao jedinu kadru da dosegne Zeljeni svet ideja. To
znaci da je jedino filozof u moguénosti da dode do pravog istinskog sazna-
nja. Ovo bi bilo u suprotnosti sa Aristotelom, koji, premda filozof, smatra
da se do tog istinskog saznanja jedino moze sti¢i naukom. Tako pesniStvo
za Platona ne moze biti niSta drugo do imitacija; on svemu pristupa iz je-
ziCke 1 ontoloske perspektive gde se ponovo primecuje razlika u odnosu na
Aristotela koji filozofiju posmatra apodikticki i logicki. Samim tim, poSto
je poznato da je kategorija lepog bitna odlika sveta ideja, ona nikako ne
moze pripadati redu pesnika, ba$ kao ni ono istinito, a ni dobro. Za Ari-
stotela su uredenost i formalna organizovanost od posebnog znacaja tako
da ne iznenaduje $to on ono istinito vezuje za saznajnu ulogu knjizevnosti.
Insistira na tome da se najveca istina ostvaruje putem mimetickog dela i tu
se nalazi najbitnija razlika u odnosu na njegovog ucitelja. Interesantno je
da savremeni teoreti¢ar Zenet (Genette) anticki pojam mimezis izjednada-
va sa pojmom fikcije, tacnije, mimezis prevodi terminom fikcija.

Kada se govori o Horaciju, treba naglasiti da je on bio okupiran Zi-
votnim pravilima i1 vrednostima uopste 1 u tome se ogledao cilj koji je
postavio pred pesniStvo - prenosenje istinitih Zivotnih merila i normi. Za
likove pesnickog dela smatra da treba da budu verni istorijskim li¢nostima
1 ,,uzdize pesnika 1 njegovu umetnost kako bi otvorio prostor za pedagos-
ku, kulturnu 1 civilizatorsku ulogu pesnika“ (Kvas, 2011: 190).

Termin fikcije ulazi u knjizevnost od XVI veka preko poznate srednjo-
vekovne trijade - verum, falsum, fictio. Ovo uvodenje fikcije ¢e u prosvetitelj-
stvu 1 romantizmu dovesti do neutralizacije 1 negiranja istine u knjiZevnosti.
Fikcija kao imaginativna sposobnost stvaranja postace pesnikova pokretacka
snaga. Ovu pesnikovu imaginaciju, koja naruSava vezu izmedu dela 1 istine,
mozemo povezati sa Baslarom (Bachelard) jer je ovaj francuski kriticar zani-
mljiv po tome $to je najvecu paznju pridao imaginaciji, tj. masti. Smatrao je da
ona upravlja nasim iskustvom - to ga, s jedne strane, povezuje s nadrealistima
za koje je masta predstavljala stvaralacku moc¢ i, s druge strane, sa Kantom
(Kant), koji je bio verovanja da masta ima transcendentalno obelezje.

Ovaj termin fikcije postaje pogodan za onu grupu teoretiara koja ne
smatra odluuju¢im kategorije istine i lazi za razumevanje odredenog umet-
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ni¢kog dela. Stoga, kategoriju fikcije smestaju izmedu kategorija istine 1 lazi.
Nasuprot ovim misliocima nalaze se teoreticari koji smatraju da pesnistvo us-
postavlja odnos prema istini poput drugih duhovnih disciplina ili nauka (Kvas,
2011: 24). Znacajan je iskorak Didroa (Diderot) koji na jednom mestu ““sponu
izmedu pesme 1 istine dalje naruSava ukidanjem obavezujuceg prisustva isti-
nitog 1 dobrog u stvaralatkom ¢inu genijalnog umetnika” (Kvas, 2011: 25).
Preko Didroa stizemo do romanticara koji, usled nezadovoljstva
svetom koji ih okruzuje, teze da izbriSu sve postojece razlike i granice
izmedu stvarnog Zivota i1 poezije. U korist pojma istine, treba spomenuti
neke od romanticarskih pojmova poput naivnog i sentimentalnog pesnis-
tva 1 romanticarske ironije. Podela na naivno 1 sentimentalno pesnistvo,
koju uvodi i razraduje Siler (Schiller), nije hronologka podela. Tako bi
naivno pesnistvo vise bilo vezano za antiku gde je pesnik bio u skladu sa
svetom koji ga okruzuje, dok sentimentalno predstavlja moderno stvara-
laStvo ¢€iji je pesnik u stalnom sukobu i sa sobom i sa spoljasnjim svetom.
Sentimentalni pesnik je pesnik civilizacije, podeljena je li¢nost, otuden je
od sveta 1 nije u stanju da podrazava stvarnost; njegov zadatak je da tezi
idealu i onom $to je duhovnost. Kao poseban cilj Siler izdvaja samosvesno
okretanje prirodi, a to nedostaje u naivnom pesnistvu. Kao dokaz da ovo
ne predstavlja hronolosku podelu, on navodi tvrdnju da je 1 u antici bilo
sentimentalnih pesnika i smatra da je Horacije odli¢an primer za to. Kada
je re¢ o romanti¢arskoj ironiji, treba napomenuti da je Slegel (Schlegel)
bio prvi koji je uveo termin ironije u modernu raspravu o knjizevnosti. Po
njemu je klju¢ ironi¢ne umetnosti u tome da sve bude predstavljeno kao
igra i da budemo svesni toga jer pesnik koji se povuce i drzi se na distan-
ci u stanju je da se poigrava sa svetom. Romantizam, inace, obelezava
emocionalna funkcija knjizevnosti, koja je zamenila, do tada dominantnu,
prosvetiteljsku funkciju. Uverenje da knjiZevnost ima saznajnu funkci-
ju pripada umerenom shvatanju fikcije. Cim delo omoguéava saznajnu
funkciju, kojoj se Platon strogo protivio, onda ono u sebi podrazumeva i
odredenu kategoriju istine. Nasuprot umerenom shvatanju fikcije, postoji i
njeno zanrovsko shvatanje gde se termin fikcije upotrebljava kao zanrov-
sko odredenje romana ili pripovetke. Emocionalna funkcija nosi sa sobom
novu, emocionalnu istinu. Zahvaljujuéi svim ovim teorijskim postavkama
romantizma, omoguceno je odvajanje dela od knjizevne istine. Sve ove
pomenute kategorije ,,imaginacije, ironije i pesnicke slobode omogudile
su (romanti¢arima) shvatanje knjizevnosti kao fikcije” (Kvas, 2011: 34).
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Putujuéi kroz teoriju knjiZzevnosti stizemo do ruskih formalista, a
preko njih do strukturalista. Kada je re¢ o ruskim formalistima, njihova
najveca teznja ogleda se u odbrani od poistovec¢ivanja umetnosti sa stvar-
nos¢u 1 samim tim, u razgrani¢enju svakodnevnog i poetskog jezika. Po-
put Novalisa (Novalis), oni smatraju da sve poznate stvari treba uciniti
nepoznatim, §to najbolje oslikava pojam oneobicavanja, koji je jedan od
klju¢nih pojmova ovog pokreta i ¢ija je uloga da unese novu perspekti-
vu. Strukturalisti, koje moZzemo smatrati sledbenicima formalista, u prvi
plan stavljaju ¢itaoca i samo Citanje kao takvo §to ¢e postepeno dovesti do
recepcionisticke kritike. Davanje znacaja Citaocu dovesce do radikalne i
dobro poznate Bartove (Barthes) izjave “Smrt autoru!”. Ova uznemirujucéa
formula narusava ono razumevanje knjizevnog teksta koje je u skladu sa
samim autorom kao hipotetickim garantom ispravnog tumacenja. Bart je
glavnu prednost nove nauke u knjizevnosti video u mogucnosti odvaja-
nja knjizevnog dela od njegovog stvarnog autora. On zeli da stvori veci
prostor za Citaoca koga smatra stvarnim tvorcem teksta jer najbolji dokaz
da jedno delo postoji jeste ¢itanje. Strukturalizam je, takode, znacajan za
nastanak teorija intertekstualnosti Cija je najznacajnija teoreticarka Julija
Kristeva (Julia Kristeva). Intertekstualnost u znacenju koje je ovom ter-
minu dala Kristeva, pozajmljenom od Bahtina (Bakhtin), predstavlja kon-
cepciju prema kojoj svaki knjizevni tekst apsorbuje u sebe ranije tekstove
tako da predstavlja mrezu razli€itih pozajmica, citata, kliSea i sl. koji su
se u njemu naslagali. Koncepcija intertekstualnosti je iz iznova promenila
poglede na izvore knjizevnosti. Tako, prema misljenju najradikalnijih in-
tertekstualista, ne postoji €ist, neposredovan izvor knjizevnosti, jer na putu
izmedu jezika 1 sveta stoji ranija upotreba date reci ili opisa date stvari ili
stanja. U tom smislu se koncepcija intertekstualnosti odlu¢no suprotstavlja
idejama mimeti¢nosti i intersubjektivnosti knjizevnosti. Otuda potice i nje-
no shvatanje da knjiZzevnost ne moze oznacavati samo jednu istinu.

U postmodernim 1 poststrukturalistickim shvatanjima fikcije 1 istine do-
minira shvatanje knjizevnosti kao fikcije od pocetaka, pa do danasnjeg dana.

HADRIJANOVI MEMOARI

Za c¢itaoce Hadrijanovih memoara (Les Mémoires d’Hadrien) zani-
mljivo bi bilo obratiti paznju na svesku sa beleSkama za ovaj roman Mar-
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gerit Jursenar (Marguerite Yourcenar). Tu otkrivamo da je ona prvi put pri-
stupila ovom ogromnom poduhvatu izmedu 1924. i 1929. godine, ta¢nije
izmedu njene 20. 1 25. godine. Neminovno se postavlja pitanje nije li bila
previse mlada da bi obuhvatila Zivot jednog cara u poodmaklim godina-
ma koji vreme provodi u i§¢ekivanju smrti 1 sagledavanju minulog Zivota.
Budu¢i da je viSe puta otpocinjala i ponovo napustala ovaj zadatak koji je
sebi zadala, vremenom je uspela da sazme ogroman rad i sama shvatila da
»ima knjiga kojih se ¢ovek ne sme latiti pre navrSenih 40 godina. [...] Te su
mi godine bile potrebne da nau¢im tacno da izraCunam odstojanje izmedu
cara i sebe” (Jursenar, 2004: 309).

Zatim, mozemo postaviti pitanje otkuda interesovanje bas za Hadri-
jana'. Ako zanemarimo da joj je ljubav prema antici usadena jos od malih
nogu, njeno interesovanje moze se objasniti jednom Floberovom (Flau-
bert) re¢enicom koju je sama Cesto citirala, a opisuje upravo period o kome
govorimo: ,,Posto bogova vise nije bilo, a Hrista jo$ nije bilo, postoji izme-
du Cicerona (Cicero) i Marka Aurelija (Marcus Aurelius) jedan jedinstven
trenutak kad je samo ¢ovek postojao” (Flaubert, 1991: 191). Ovo je prvi
put da se Jursenar poziva na Flobera, a osim ove re€enice sa Floberom je
povezuje minuciozno pristupanje radu i ispitivanje Siroke grade, kao 1 po-
drobno izu€avanje tih mesta i tog vremenskog razdoblja. O¢igledno je da
je bila zadivljena Floberovim romanesknim postupcima koje i sama poku-
Sava da ozivi 1 nastavi na neki svoj nacin i to je drugi put da mu se okrece.
Na sli¢an nacin na koji on opisuje Jonvil u romanu Gospoda Bovari, ona
zeli da svojim umetnickim postupkom rekonstruiSe izgubljenu proslost iz
IT veka. Ono §to je posebno privlaci kod Flobera jesu proslost, odnosno
istorija i predeli koje oZivljava sa posebnom opreznoscu. Rec je o realistic-
kom postupku koji se ogleda u prikupljanju obimne dokumentacije i teznji
za savrSenstvom izraza o ¢emu posebno svedoce godine koje je provela u
pisanju carevih memoara. MozZe se re¢i da ovim rekonstruisanjem proslo-
sti autorka Zeli da nam je Sto viSe priblizi, §to odgovara saznajnoj funkciji
knjizevnosti za koju se zalagao Aristotel i doprinosi vecoj istinitosti ro-
mana. Ovim odabirom lika koji je stvarno postojao u istoriji, ona uspesno
odgovara i Horacijevom zahtevu i pogledu na knjizevnost.

1 Hadrijan (Hadrianus) (76 - 138. n.e.) je na vlast dosao posle Trajana (Traianus) (oko 53
- 117.n.e.) ; Trajan je vladao od 98 - 117. n.e. 1 prosirio carstvo do njegovog najveéeg
opsega. Hadrijanova vladavina od 117-138. n.e. bila je zlatno doba Rimskog carstva.
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Takode, smatrala je da je taj II vek bio vek poslednjih slobodnih
ljudi. Kao §to je to naglaseno u Floberovoj recenici, ovaj istorijski mo-
menat je poseban po tome Sto oslikava ravnotezu koju ¢ine paganizam
u nestajanju 1 hri§¢anstvo u radanju. Zahvaljuju¢i tome §to je bila potpu-
no svesna vremenske udaljenosti, mozemo slobodno re¢i da je uspela da
zbriSe razliku izmedu vekova 1 neutraliSe granice u prostoru u delu koje
u ¢itaocu moze izazivati razli¢ite utiske; od toga da ¢italac misli da uce-
stvuje u samom romanu, dok mu se u nekim momentima vise ¢ini da je
deo istorijskog romana, a nekada uziva u autobiografiji za koju ne mora
ni pomisliti da je imaginarna (Yourcenar, 1973: 145-146). Ponekad nam
deluje da citamo filozofski ili psiholoSki roman. U asimilaciji autorke sa
junakom najviSe dolaze do izrazaja njena umetnost i talenat. Izjednaca-
vanjem s njim je nesumnjivo uspela u brizi za autenti¢nom istorijskom
rekonstrukcijom Sto 1 jeste glavna odlika istorijskog romana. Dva glavna
istorijska izvora na koje se oslanja jesu Rimska istorija Diona Kasijusa i
Historia Augusta. Zanimljivo je da oba izvora navode da je Hadrijan imao
smisla za umetnost, posebno za knjizevnost. Ta odlika je jedna uz pomo¢
koje autorka na upecatljiv i vrlo ubedljiv nacin slika svog junaka. Sasvim
je moguce da je ova crta odigrala znacajnu ulogu i da je, zahvaljujuéi istan-
¢anom sluhu za poeziju, car uspeo da zavede Jursenar i navede je da veliki
deo svog zivota posveti uredivanju bas njegovih memoara. Moze se reci
da, na neki nacin, ona uzima licnost Hadrijana kao sopstvenu masku koju
stavlja kako bi izrazila neka svoja interesovanja i svoja iskustva sa svetom
prenela u delo. Ni mi kao ¢itaoci ponekad nismo u stanju da razgrani¢imo
da li pratimo Hadrijanov tok misli ili nam tu intervenise savremeno doba
u liku Jursenar. A, jedan od fantasti¢nih nac¢ina da ozivi misli rimskog cara
je ponovno stvaranje njegove biblioteke; govori o piscima koje je uvaza-
vao, o pesmama koje su u njemu budile ¢oveka 1 na taj na¢in omogucava
¢itaocima da ovog junaka sagledaju izbliza. U svojim beleSkama isti¢e da
se sigurno ne bi zanimala za Hadrijanove zZivotne dogadaje da on nije bio
poznat po tome §to je sacuvao mir u svetu. Verovatno je taj element bio
presudan, pa da u njenom videnju poraste Hadrijan kao politi¢ar i bar malo
odnese prevagu nad Hadrijanom umetnikom. Medutim, treba imati u vidu
da je njegovo umetnicko 1 knjizevno opredeljenje umnogome uticalo na
politiku koju je vodio i usmeravao uvek ka ¢oveku samom 1 poboljSanju
njegovog stanja. [zmedu ostalog, doprineo je boljem polozaju zena koje su
pocele da raspolazu svojom imovinom i stekle su pravo da izaberu onoga
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za koga ¢e se udati. Kad je re€ o jo§ jednom potlacenom sloju, robovima,
oni nisu viSe mogli da se prodaju i razmenjuju kao puki predmeti tako da
se odnos prema njima promenio. Ako bismo pokusali u nekoliko reci da
opisemo ovo specifi¢no vreme, najbolje bi bilo osvrnuti se na novac iz Ha-
drijanovog doba; na kovanicama je bilo ispisano - humanitas, felicitas, li-
bertas. Osim toga, ostavio je veliko kulturno 1 istorijsko naslede Rimskom
carstvu i mnogi ga svrstavaju u jednog od najznacajnijih rimskih vladara.
Ako imamo u vidu da je iza ovog vladara ostala samo jedna zvani¢na bi-
ografija, nastala tri godine pre njegove smrti, iako su memoari u celini
fiktivni, oni nose izvesnu verodostojnost i, stoga, predstavljaju jedan od
najkompletnijih dokumenata o ovom rimskom caru. Oni bi bili jo§ verodo-
stojniji da se Jursenar opredelila za trece lice u na¢inu pripovedanja, ali to
bi uticalo na bliskost i poverenje koje ulivamo caru u njegovom obracanju.

Sto se tiGe samog naslova, spisateljica nam skreée paznju kako je to
bolje reSenje - Hadrijanovi memoari svakako su prikladniji od Hadrijano-
vog dnevnika jer ne treba gubiti iz vida da je to bio covek od akcije, prema
tome malo je verovatno da ¢e takva osoba redovno voditi dnevnik. Govo-
reci o biografiji priznaje da se ,,skoro svaki biograf diskvalifikuje idealiza-
cijom ili naruSavanjem po svaku cenu, pojedinoséu grubo preuvelicanom
ili mudro ispustenom: ¢ovek koga smo napravili zamenjuje coveka koga
smo razumeli” (Jursenar, 2004: 324). Takode, pisac koji piSe memoare
razlikuje se od autobiografa po tome Sto tezi da bude hronicar drustvenih
1 istorijskih dogadaja. Neko to moze uraditi na na¢in da opravda odredene
postupke, a drugi, poput Jursenar, naglas iznose svoja misljenja i opazanja
(ovde autorka progovara kroz svog junaka).

Delo je, najpre, bilo zamisljeno u obliku dijaloga, u formi koja bi
bila pogodna za razvijanje svih onih sudbina koje su je posebno intrigirale,
a re¢ je o likovima iz Hadrijanovog okruzenja — Plotina (Plotina), Sabina
(Sabina), Arijan (Arianus), Svetonije (Suetonius). Medutim, postojala je
stvarna opasnost da se medu svim tim glasovima izgubi onaj najbitniji. Za
Jursenar je posebno bio bitan svet koji je Hadrijan svojim ¢ulima pratio,
te se stoga odlucila za imaginarnu biografiju i za prvo lice tako da knjiga
predstavlja ,,portret jednog glasa” (Jursenar, 2004: 314). Samim tim, po-
stalo je jasno da ¢e i ostali likovi biti sagledani iz tog jednog ugla. Samo
preko njega postajemo deo panorame ostalih likova. To dalje znaci da car,
kao 1 svako ljudsko bi¢e, moZze imati i pogreSne predstave o neCemu, na
Sta autor nije Zeleo da utice. Interesantno je Sto je svom glavnom junaku
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dopustila i da nas slaZe i to na jednom mestu izdvaja: ,,Covek koji strasno
voli istinu, ili bar tacnost, vrlo je ¢esto u stanju da primeti [...] da istina nije
¢ista. [...] U izvesnim momentima, uostalom malobrojnim, deSavalo mi se
¢ak da osetim da car laZe. Trebalo ga je tada pustiti da laze kao 1 svi mi*
(Jursenar, 2004: 323). Time nam dokazuje da, iako je car, on je, nadasve,
covek. Ovde je, pre svega, re¢ o svojevrsnoj istorijskoj potrazi i istraZiva-
nju radi Sto vernijeg izgradivanja carevog lika koji je na medi izmedu onog
istorijskog 1 ovog imaginarnog.

Svesna velikog posla u koji se upustila i zamerki koje joj mogu biti
upucene, Jursenar govori ponesto o istini koja se izlaze u istorijskom roma-
nu: ,,Svi koji istorijski roman stavljaju u posebnu kategoriju zaboravljaju da
je romansijer uvek samo tumac, uz pomo¢ metoda svog vremena” (2004:
314). Ovo bi odgovaralo i stavu Linde Hacion (Linda Hutcheon) koja isto-
riju 1 fikeiju posmatra kao komplementarne 1 smatra da se sa dogadajima
u proslosti mozemo upoznati jedino iz perspektive sadasnjosti. Upravo je
Jursenar ta koja nam to omogucava u ovom romanu, ali deluje da joj se ne bi
dopalo ukoliko bismo njeno Stivo okarakterisali samo kao istorijsko, buduci
da istorijski roman smatra hibridnom konstrukcijom, koja otkriva stvarnost
uz tendenciju za apsolutnom istorijskom objektivnoséu. Poznato nam je da
istoricar nema uvid u misli 1 ose¢anja istorijskih li¢nosti, te je, stoga, jasno
da autorka nije imala za cilj da nas upozna iskljucivo sa tom vrstom istine.

A, kada Aristotel govori o istoriji, ,,tvrdi da se istorija bavi stvarnim
dogadajima, dok pesnistvo preobrazava te ¢injenice u istine” (Kvas, 2011:
141). Ovde ¢emo biti slobodni, pa ¢emo umesto pesniStva ponuditi jos
jedno reSenje - Margerit Jursenar - toliko je mo¢na i uspesna njena inter-
pretacija istorijskih izvora. Govoreci o istorijskim smislovima Bart isti¢e
sledece: ,,[...] delo je vecno ne zato Sto pred razne ljude iznosi jedinstven
smisao ve¢ zato Sto predlaze razliCita znacenja jednom istom ¢oveku, koji
kroz sva vremena uvek govori istim simboli¢kim jezikom: delo predlaze,
¢ovek raspolaze® (Barthes, 1966: 51-52). Razli¢itosti znacenja i tumacenja
bila je svesna 1 Margerit, te u svojim beleSkama upozorava da se Coveciji
zivot ,,sastoji iz 3 krivudave krivulje izvucene u beskraj koje se stalno pri-
blizuju i udaljuju jedna od druge: ono sto covek misli da je, ono §to je hteo
da bude i ono §to je bio” (Jursenar, 2004: 324). Cini se da je Jursenar us-
pela da od zaborava otrgne jedan deo proslosti svih nas, a na¢in na koji je
to uradila najbolje je ona sama i objasnila: ,,U nase vreme istorijski roman,
ili ono §to se uproS¢avanja radi tako naziva, mora da se zagnjuri u to pono-
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vo nadeno vreme, da bude osvajanje jednog unutrasnjeg sveta™ (Jursenar,
2004: 315). Od samog pocetka oslanjala se na istorijske podatke i doku-
mentaciju, ¢itala je anticku literaturu, ¢ak je 1 otiSla u posetu Hadrijanovoj
vili. Medutim, Memoari nam sa subjektivnim tonom koji nose pokazuju da
mozda viSe pripadaju romanesknoj konstrukciji, a ne klasi¢noj istorijskoj
interpretaciji. Ovde je istorija samo sredstvo za bolje upoznavanje sustine
bica. U ovoj knjizi je jo§ jednom potvrdena sposobnost 1 mo¢ knjizevnosti
da prodre u unutra$nji svet i dusu ¢ovekovu. Epohu kojoj pripada Hadrijan
Jursenar pretvara u univerzalni svet i model ljudskog postojanja i mozda
je to razlog stalnog interesovanja modernih Citalaca za tako daleko i ma-
nje spektakularno vreme rimske istorije. Pored svega ovoga, spisateljica je
pronasla zajednicku nit IT i XX veka, a to je usamljenost Coveka u svetu i
njegova nemogucénost da se osloni na vise sile.

,Finese 1 suptilnost u analizi, koji su proizvod knjiZzevnog i umet-
nicki rafiniranog senzibiliteta, karakteriSu originalnu metodu ,,arheologije
teksta”, koja ponovo osvetljava ne samo M. Jursenar, ve¢ i njene izvore
1 kulturni kontekst” (Raymond, 1997: 159-161) Osim ovih odlika, svaki
¢italac ne moze da ne ceni elegantnost i kvalitet stila koji, izmedu osta-
log, doprinosi odbrani klasi¢nih studija (Raymond, 1997: 159-161). Pored
odlika istorijskog romana, Memoari sadrze i odlike filozofskog i avan-
turistickog romana i psiholoske studije, zatim prevazilaze sve te odlike 1
postaju refleksija ne samo o ¢oveku, nego i o Covecanstvu.

Koliko pojam istine uopSte moze biti intrigantan najavljuje i sam Hadri-
jan na pocetku memoara: ,,Istina koju ovde nameravam da izloZim nije poseb-
no skandalozna, ili je to samo u onoj meri u kojoj svaka istina izaziva skandal‘
(Jursenar, 2004: 23). Memoari su napisani u obliku pisma; na samom pocetku
vidimo da se Hadrijan obra¢a Marku Aureliju, svom nasledniku. Otkriva mu
Sta ga je sve pratilo kroz Zivot, razgoli¢uje sve svoje strasti i nadanja. Ne Zeli
nista da sakrije, ve¢ samo Zeli svojim iskustvom da poduci onog ¢ije vreme
tek dolazi. Svestan je da su njegovo vreme i Zivot na izmaku; jedino je isku-
stvo na njegovoj strani i upravo zahvaljujuci tome, uspeva, na neki nacin, da
zaustavi neumitni tok vremena i time ¢ini da i mi postanemo deo tog doba i da
ga izbliza osmotrimo. Ovde bi bilo zanimljivo dodati carevo videnje knjiga,
pa kasnije razmisliti moze li se to shvatanje uklopiti u savremeno doba. Pored
toga, interesantno je i Sta govori o istoriarima, koju ulogu pripisuje poeziji
tako da se, na kraju, svemu tome treba malo posvetiti buduci da su istorija,
filozofija i umetnost obeleZili njegov intelektualni 1 li¢nosni razvoj.
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Smatrajuci knjige jednim od sredstava za ocenu ljudskog Zivota, Ha-
drijan nastavlja: ,,[...] knjige, sa narocitim greSkama u perspektivi, koje se
javljaju izmedu redova. Procitao sam skoro sve $to su nasi istoricari, nasi
pesnici, pa ¢ak 1 nasi pripovedaci napisali, mada ovi poslednji uzivaju glas
frivolnih, 1 dugujem im mozda viSe podataka no §to sam uspeo da saku-
pim u dosta raznolikim situacijama svog Zivota. Pisana re¢ me je naucila
da slusam ljudski glas, kao §to me je uzviSenost nepomicnih stavova kipa
naucila da cenim pokrete. Kasnije, naprotiv, Zivot mi je protumacio knjige.
/ Ali sve one lazu, ¢ak i one najiskrenije, najvestije, i u nedostatku reci i
recenica kojima bi Zivot obuhvatile, daju plitku 1 siroma$nu predstavu o
njemu [...] Pesnici nas prenose u svet, prostraniji ili lep$i, vatreniji ili smi-
reniji od onog koji nam je dat, te samim tim drugaciji 1, u stvari, nemoguc
za zivot* (Jursenar, 2004: 24). Ubrzo, car se hvata u koStac sa istori¢arima
1 na kraju ostaje pomalo kontradiktoran, ali time pokazuje svoju Sirinu 1
ljudskost: ,,Istori¢ari nam predlazu proslost u suvise potpunim sistemima,
nizovima uzroka i posledica, suviSe ta¢nim 1 suviSe jasnim da bi bili pot-
puno istiniti; [...] Vrlo tesko bih se privikao na svet bez knjiga, ali stvarnost
nije unjima, jer ne moze cela u njih da stane* (Jursenar, 2004: 25). Poeziji,
pak, ¢ini se da pridaje poseban znacaj; divio joj se 1 to se vidi iz njegovih
reci: ,,Poezija me je preobrazila: upoznavanje smrti ne¢e me odvesti dalje,
u neki drugi svet no sto me je odveo neki Vergilijev suton (Jursenar, 2004:
35). Nesto kasnije nailazimo na jo§ znacajnih redova posvecenih poeziji i
pesnicima. ,,Strasno je oplakivao (Antimah) svoju Zenu Lide; ime premi-
nule Zene dao je dugoj poemi gde su naSle mesta sve legende o Zalosti 1
bolu. Ta Lide, koju da je ziva ne bih mozda ni primetio, postala je za mene
prisan lik, miliji od mnogih Zena iz mog sopstvenog zZivota. Ovi spevovi,
skoro zaboravljeni, postepeno su mi vracali veru u besmrtnost* (Jursenar,
2004: 226). ,, [...] I naSi najpoSteniji ljudi piSu takve stihove. Za njih je
to igra, viSe bih voleo da su moji stihovi predstavljali neSto drugo, ta¢nu
sliku gole istine. Ali 1 tu, kao drugde, sputavaju nas opsta mesta; pocinjao
sam da shvatam da sama smelost nije dovoljna da ih se ¢ovek oslobodi i da
pesnik trijumfuje 1 namece svoju misao rec¢ima zahvaljuju¢i samo dugom
1 upornom trudu slicnom mojim naporima cara“ (Jursenar, 2004: 226). U
svojoj mladosti od pesnika je posebno cenio Ovidija (Ovidius) 1 Horacija,
dok se u zrelom dobu okre¢e Lukreciju (Lucretius) 1 Hesiodu (Hoiod0g).
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ZAKLJUCAK

Na osnovu svega ovoga, rekli bismo da je roman ispunio saznajnu
ulogu knjizevnosti: Hadrijan je smeSten istorijski, saznajemo kako je po-
stao car, ko ¢e ga naslediti (sve to neposredno saopsStava car), otkrivamo
prilike 1 klimu tog vremena (npr. poloZaj robova pocinje da se opaza kao
sramotan, oseca se da se svet okrec¢e ka nekoj vrsti feudalizma) i1 sva ta
zapazanja 1 saznanja nam pomazu da bolje uklopimo figuru cara, da poku-
Samo da razumemo njegovu ulogu, ono §to on jeste za svoje vreme i 0no
kakvim nam se predstavlja. Dovoljno je da se procita jedno poglavlje, pa
da se uvidi kako ovo nije taksativno prenoSenje ¢injenica u vidu iznoSenja
ta¢nih datuma; poetski ton je taj koji nas zavodi i tera da ostanemo u prici
do kraja. Uostalom, Jursenar u svojim beleSkama naglaSava da ovaj roman
ne predstavlja dnevnik.

Pored toga, mozemo re¢i da delo ispunjava odredene kriterijume
istine samim tim $to nije u potpunosti imaginarno, ve¢ se u SV0joj osnovi
oslanja na istinite istorijske izvore, koje je Jursenar sama navela tako da
ovoj njenoj istini ipak moramo odati jedno vece postovanje jer nam je ona
otkrila svoja polaziSna mesta. Na isti nacin, sto je vrlo interesantno, sama
autorka u napomenama navodi koje su epizode u knjizi izmiSljene $to,
mora se priznati, nije uobicajeno niti svojstveno nekome ko ne tezi vero-
dostojnom prikazivanju. Medutim, sva ta saznanja ne uticu na nase poima-
nje Memoara jer je ona uspela u svom osnovnom cilju, a to je da ozivi cara
pred o¢ima savremenih ¢italaca. Uklapanjem i kombinovanjem istorijskih
izvora 1 izmiSljenih epizoda ostvarila je svoju zamisao tako verno da se
obic¢an c¢italac ne usuduje da posumnja u ono §to nam Hadrijan prenosi.
Ona se odlucuje na ovu ¢udesnu mesavinu istine i, uslovno receno, lazi i
time se, jo§ jednom, pribliZava istori¢arima jer poznato je da su istori¢ari
toga doba nehotice gresili, katkada unosili pogresne i neproverene podat-
ke. Upravo takvi, nedovoljno istraZzeni momenti, omogucili su Margerit
Jursenar da pokaze svoje umece u njihovom povezivanju i ispunjavanju.
Ukoliko pod istinom smatramo ve¢ postojece 1, na neki nacin, ispri¢ane
price, onda i Hadrijanovi memoari ispunjavaju tu kategoriju.

Ako bi na trenutak izmedu knjiZevnosti i istine stavili znak jednako-
sti, veliko je pitanje da li bi neko umetnicko delo u nama izazvalo osecanje
onog bezinteresnog dopadanja koje nam je poznato jo§ od Kanta, da li
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bi nas knjizevno delo gonilo samo na ¢itanje kao takvo, a da zauzvrat ne
pruzi odgovore na pitanja koja nas tiSte. Budu¢i da nismo uvek prijemcivi
za istinu u svakodnevnom Zivotu i da nam ona mnogo puta ne prija, kako
je onda moguce da neko delo koje bi izraZavalo istinu i samo istinu u
nama probudi osec¢anje zadovoljstva i lepog? Tu se otvara prostor za nesto
drugo, moZzda treba da priznamo da nam je ipak, bar za nijansu, malo viSe
lepo ono sto predstavljaju fikcija i iluzija. S druge strane, nije iskljuceno
da nacin razumevanja i tumacenja istine u knjizevnosti umnogome zavisi
od vremena kojem pripadamo, starosnog doba, vaspitanja, o¢ekivanja, po-
stavljenih granica i spremnosti da iste pomerimo. Da zaklju¢imo, kada bi
u uglu svake knjige stajao natpis koji je Plotina stavila na prag biblioteke
koju je podigla nasred Trajanovog foruma Bolnica za dusu, mozda bi svi
mi na drugaciji nacin posmatrali istinu koja se u njima izlaZze.
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LA LITTERATURE, LA VERITE ET LA FICTION DANS
LES MEMOIRES D'HADRIEN DE MARGUERITE YOURCENAR

Resumen

Dans cet article nous offrons un court aspect de la compréhension des
termes la vérité et la fiction a travers I’histoire de la littérature, de I’antiquité a
poststructuralisme. C’est ainsi que nous arrivons aux temps modernes en essay-
ant de déterminer si les Mémoires d’Hadrien de Marguerite Yourcenar satisfont
certains criteres de la vérité. Et la question qui s’impose inévitablement est la
suivante: Est-ce que nous pouvons assigner la catégorie de la vérité a la littérature
en général et est-ce que ce critére nous est important pour la compréhension es-
sentielle d’une oeuvre de littérature ou d’une oecuvre d’art et en quelle mesure?
Etant donné que la compréhension de la vérité et de la fiction se modifiait a travers
les siecles, il était certain que la compréhension et I’interprétation de ces termes
dépendaient notamment de notre temps, de notre age, de notre éducation, de nos
attentes, des limites posées et notre volonté de les surpasser.

Les mots clés: la littérature, la vérité, la fiction, Hadrien, mémoires, Yourcenar
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