Jovana M. Sreckovic* https://doi.org/10.18485/analiff.2018.30.2.4
Studio Cambridge Centre GM 821.111(73).09-31 doknep M.

821.111(73).09-31 Mopucon T.
Originalni nau¢ni rad

Primljen: 30.04.2018.
Prihvacen: 15.06.2018.

POSTMODERNISTICKE IGRE FOKNERA I MORISONOVE
U ROMANIMA AVESALOME, AVESALOME! 1 VOLJENA**

Cilj datog rada jeste analiza dela dva istaknuta ameri¢ka knjizevnika i no-
belovca, Vilijema Foknera i Toni Morison, iz ugla postmodernizma i njegovih el-
emenata, kao i otkrivanje veza koje postoje izmedu njih. Nakon uvodnog kratkog
predstavljanja najpostojanijih postmodernistickih karakteristika i ideja, sledi detalj-
na analiza romana Avesalome, Avesalome! i Voljena, pracena zakljuckom da kako
Fokner, tako i Morisonova, uspesno sprovode svoje postmodernisticke igre kako bi
ostavili znacajne spomenike proslosti koji ¢e ujedno svedociti o paradoksu problema
mesanja rasa (Fokner), ali i vratiti glas pot¢injenima i obespravljenima, ugradujuci
njihove teske proslosti u istoriju covecanstva iz koje su dotad bili izuzeti (Morisono-
va), dok nas navode na dirljiva razmisljanja o brojnim pitanjima u Americi XX veka.

Kljuéne reci: Avesalome, Avesalome!, Vilijem Fokner, Voljena, Toni Mori-
son, postmodernizam, elementi postmodernizma.

Uvod

Prilikom proucavanja i upoznavanja sa americkom knjizevnoscu,

nezaobilazno je upucivanje u stvaralacki opus istaknutih, renomiranih pi-
saca, poput Vilijema Foknera i Toni Morison. lako ova dva autora razdvaja
Citava jedna generacija stvaralaca, a ujedno su suprotstavljeni po pitanju
rase, pola, kao i1 porekla, priznanje Morisonove da je Fokner imao veliki
uticaj na nju, ostavlja dovoljno prostora i pruza idealnu polaznu tacku za
uspostavljanje intertekstualne veze izmedu njihovih fikcija. Upravo nam
Sirina pojma postmodernizma, koja ostavlja veliku slobodu prilikom tuma-
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¢enja, omogucava da povezemo istoriju Juga i njegove propasti, prikazane
u delu Avesalome, Avesalome!, sa Voljeninom proslos¢u koja se ne moze,
a opet mora pamtiti 1 prenositi dalje. Kako bi se jednostavnije pratio knji-
zevni diskurs datih pisaca, kao 1 otkrile njihove igre sa postmodernizmom,
potrebno je napraviti kratak osvrt na odlike termina, koje su znacajne za
analizu ovih dela.

Postmodernizam se, kao termin, smatra izuzetno komplikovanim za
definisanje i ¢ak se govori da ima onoliko razli¢itih definicija koliko ima
mislilaca, jer ne postoji jedna jedinstvena odrednica ovog pojma, oko koje
se svi slazu (Clark, Gordon 2003: 29; Vukcevi¢ 2010: 399). Upravo iz tog
razloga kriticari se okrecu onim karakteristikama koje su najduze opstale
1 koje su nam ujedno i najvidljivije (Butler 2002: 11). Na prvom mestu
se nalazi Liotarov (Lyotard) skepti¢ni stav i otpor prema metanaracijama
(’grand/meta/master narratives®), koje se bave progresivnom emancipaci-
jom Covecanstva i trijumfom nauke, pri ¢emu ne dozvoljavaju raspravu
o vrednostima i vode totalitarnom sistemu, koji je odgovoran za tolika
ugnjetavanja, nasilja i ratove (Butler 2002: 13, 14). Ne samo da su se po-
stmodernisti protivili metanaracijama, ve¢ su stali na stranu pot¢injenih i
marginalizovanih, tj. svih onih koji se nisu uklapali u vece price (Butler
2002: 15). Pisci razvijaju svest o procesu naracije (self-conscious reflexi-
vity), pri ¢emu pocinju da pribegavaju metafikciji, narativnoj tehnici koja
¢esto podrazumeva da pisci piSu o procesu pisanja, tj. prica nas na razlicite
nacine podseca da ¢itamo (samo) pricu (Butler 2002: 31; Clark, Gordon
2003: 29; Childs, Fowler 2006: 122).

Linda Hacen (Linda Hutcheon) je otisla korak dalje, uvodeci termin
istoriografska metafikcija (historiographic metafiction) kako bi se proble-
matizovalo predstavljanje i poimanje proslosti (tj. istorije) sa bilo kakvom
sigurnos¢u (Hutcheon 1988: 55, 92). Postmodernisticki romani, na taj nacin,
pokazuju sposobnost da zamagle granicu izmedu fikcije i stvarnosti, kako bi
omogucili ¢itaocima da razlicito interpretiraju dela (Hutcheon 1988: 113).
Deridina (Derrida) dekonstrukcija ¢ak problematizuje i odnos jezika i stvar-
nosti, budu¢i da ga ne smatra pouzdanim i da vidi sve jezicke sisteme kao
inherentno nepouzdane kulturne konstrukcije (Butler 2002: 17). Stoga su
Derida 1 njegovi sledbenici napadali sve one koji su smatrali da romani zai-
sta precizno opisuju svet, kao 1 da su istorijske naracije istinite (Butler 2002:
17). Frederik DZejmson (Frederic Jameson) uvodi 1 termin pasti$ (pastiche)
koji ima ulogu da oponasa jedinstveni stil nekog pisca, bez namere da isme-
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va, pri ¢emu se moze primeniti na celo, ili samo u jednom odlomku dela, a
¢ine ga fraze, motivi, slike, epizode i1 drugi elementi pozajmljeni manje-vise
nepromenjeni iz dela tog drugog autora (Childs, Fowler 2006: 167). Dakle,
sve pomenute karakteristike postmodernizma, zapravo nas dovode do za-
kljucka da ne Zivimo u stvarnosti, ve¢ u naSoj predstavi iste, a da su ¢itaoci,
zahvaljujuci dekonstrukciji, dalje slobodni da se igraju sa znacenjima teksta,
a samim tekstovima je, imaju¢i na umu pasti§, omoguceno da ’plivaju’ u
moru intertekstualnosti (Butler 2002: 24).

Fokner kao (post)modernista u Avesalome, Avesalome!

Nobelovac Vilijem Fokner se u svojim delima bavio uglavnom isto-
rijom Juga za koju se moZe rec¢i da, iako je u osnovi tragicna, fascinira
svojim psiholoskim dubinama, a ujedno i iznenaduje nasiljem i komplek-
snoS¢u odnosa izmedu belaca 1 crnaca (Vukcéevi¢ 2010: 364, 365). Ova
tematika je sastavni deo 1 jednog od njegovih najznacajnijih romana, Ave-
salome, Avesalome!, na kome je radio tokom svog boravka u Holivudu 30-
tih godina XX veka (Vukcevi¢ 2010: 367). Ovaj roman, koji obiluje gla-
sovima (pripovedaca), predstavlja snaznu pricu o tragi¢noj sudbini jedne
porodice, u €ijoj osnovi se nalazi nerazjasnjeno ubistvo, tj. misterija koja
inspirise potencijalno beskrajan niz prica, koje ¢itaoce drze u neizvesnosti
do samog kraja romana (Vukcevi¢ 2010: 370).

Bez obzira na period nastanka romana, kao i ¢injenicu da mnogi
kriti¢ari Foknera vide kao tipicnog modernisti¢kog pisca, nezaobilazno se
mora spomenuti njegovo eksperimentisanje sa postmodernizmom, koje se
najsnaznije oseca upravo u romanu Avesalome, Avesalome! Zahvaljuju-
¢i tome, za njega se ¢ak govori i da spada u retke pisce XX veka koji
su obelezili prelaz izmedu ove dve epohe izuzetnog znacaja, pri Cemu se
prethodno pomenuto delo uzima kao grani¢ni tekst (Duvall 2009: ix). Po-
stmodernisticki momenat se susre¢e ve¢ u samom naslovu romana, koji
intrigira ¢itaoce svojom biblijskom referencom na Davidov uzvik, koga je
izmamilo, ne Avesalomovo ubistvo brata Amnona koji je silovao njihovu
sestru, ve¢ kasnija smrt Avesaloma, sina koji se pobunio protiv sopstvenog
oca (Sundquist 1983: 130). Pasti§ omogucava Fokneru da pozajmi ovaj
motiv i da simboli¢no, preko pada Davidove, objasni pad Satpenove kuce,
a samim tim, i pad celog Juga, kao ispunjenje prorocanstva ili, tacnije,
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dugotrajne kletve zbog iskonskih, prvobitnih grehova (oc¢eva) (Sundquist
1983: 130). Osim naslova, ono §to dodatno odjekuje u ovom romanu jesu
Linkolnove reci, koje je izgovorio tokom svog cuvenog govora 1858. go-
dine, o tome kako ,,[a] house divided against itself cannot stand. [...] I do
expect it will cease to be divided. It will become all one thing, or all the
other [(i.e. slave or free)]* (Sundquist 1983: 104). Data intertekstualnost,
koja nije odmah na pocetku primetna, omoguc¢ava nam da povuc¢emo ana-
logiju izmedu Linkolna i Satpena, koji ulazu izuzetne napore da izgrade i
ocuvaju velicanstvenu ,.ku¢u®, koja sa jedne strane predstavlja nacionalni
san, a sa druge li¢ni, a ujedno se, u priblizno isto vreme, suocavaju sa kri-
zom u ku¢i 1 o€ajnicki pokusavaju da je rese, pri cemu, i1 kod jednog i kod
drugog, rasplet donosi Gradanski rat (Sundquist 1983: 105). Kako Linkol-
novi govori, tako i Satpenova prica objedinjuju ,,americki san“ i njegovu
osnovnu ,,greSku‘ (Sundquist 1983: 105).

Prilikom analize ovog romana, moZe se uociti da Fokner naslucuje
nepouzdanost jezika i njegovih konstrukcija i, za razliku od njegovih pred-
hodnih romana, po prvi put dopusta sebi da nesmetano istrazuje preklapa-
nje istorije 1 price, remecenje linearnog toka dogadaja, kao i oblikovanje
naracije pomocu brojnih naratora, §to pokazuje da je otkrio postmoderni-
zam kao korisno sredstvo za predoCavanje bezumlja rasizma (Kolmerten
et al. 1997: XIV). Za centralnog junaka dela, kao §to je ve¢ pomenuto,
uzima Tomasa Satpena, ¢iju ’sagu‘ rekonstruiSu razli¢iti naratori, poput
gospodice Roze, Kventina, njegovog oca gospodina Kompsona, a zatim
i Kventinovog cimera Sriva, &iji se glasovi uporno pojavljuju, a lica nose
maske kao u grckoj tragediji, na koju aludira gospodin Kompson na pocet-
ku romana: ,,sli¢no maski u grckoj tragediji, koja se smenjivala ne samo
iz scene u scenu, nego i od glumca do glumca i iza koje su se dogadaji i
zbivanja odigravali bez hronologije ili povezanog nizanja*“ (Fokner 2005:
49; Sundquist 1983: 126). Ovde bi trebalo dodati da kriti¢ari Satpena po-
da oni dozivljavaju porodicu Satpen kao paradigmu uspona i pada, vrlina
i mana Juga, kao i njih samih (Tobin 1978: 111). Pric¢a zapocinje 1909.
godine susretom Kventina i gospodice Roze, koji nas vracaju u daleku
1833. godinu kada se Satpen prvi put pojavio u Dzefersonu, u okrugu Jo-
knapatofa. Saznajemo i da je uskoro ovde stekao zemlju i sagradio kucu
,Stvarajuci Satpenovu Stotinu, Neka Bude Satpenova Stotina poput onog
drevnog Neka Bude Svetlost (gde ponovo sre¢emo intertekstualnost), a
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zatim se ozenio Elenom Koldfild i dobio dvoje dece, sina i1 ¢erku ,,/k/
oji bi bili drago kamenje njegovog ponosa i Stit i uteha njegove starosti,
nesto. I umro) — i umro* (Fokner 2005: 6, 7). Foknerove igre sa postmo-
dernizmom su najosetnije u naracijama ovakvog tipa, koje sadrze kako
subjektivne komentare, tako 1 tumacenja, cime nam se privlaci paznja na ¢i-
njenicu da ¢itamo niSta drugo do pricu i ostavlja prostor za iskazivanje sum-
nje i verovanje u istinitost datog jezickog konstrukta. Roman je pun ovakvih
primera,s obzirom na to da se pred nama, kako je ve¢ receno, konstantno
smenjuju parovi naratora, zahvaljujuci kojima Fokner stiCe status razigranog
postmoderniste. Igra se dalje nastavlja. Za razliku od gospodice Roze koja
¢itaocima Tomasa Satpena predstavlja kao ,,demona®, koji je ,,iSCupao silom
plantazu®, ,,bez neznosti zaceo* sina i ¢erku 1 umro ,,neozaljen ni od koga*,
Satpen dobija ,,Jjudske karakteristike tek u drugom poglavlju kada slusa-
mo glas gospodina Kompsona, koji proslost rekonstruiSe na osnovu onoga
Sto je njemu preneo Kventinov deda, jer sam nije prisustvovao ovim doga-
dajima — Satpen nam sada deluje kao uporan, predan 1 istrajan ¢ovek koji
izuzetno napornim radom i velikom Zustrinom ostvaruje ciljeve i ambicije
koje je sebi zacrtao (Fokner 2005: 7). Gospodin Kompson uspeva, ne samo
u tome da dekonstruise verziju gospodice Roze, ve¢ 1 da ¢itaocima pokaze
kako nam je ono S§to dozivljavamo kao proslu stvarnost, zapravo, dostupno
samo u tekstualnom obliku, bilo preko dokumenata, pri¢anja oCevidaca, ili
arhiva, §to nam ukazuje na to da proslost ne moZemo spoznati sa sigurnos¢éu
(Sreckovi¢ 2013: 11, 12). Kao i prva dva, i svako slede¢e poglavlje na svoj
nacin ponovo ispisuje proslost — Satpenovu tragediju — tako da je otvori ka
sadasnjosti i da slobodu Citaocima da je interpretiraju na svoj nacin. Avesa-
lome, Avesalome! ¢ini isto §to 1 brojni postmodernisticki romani — svojom
strukturom nam ukazuje da postoje istine (u mnozini), a nikada samo jedna
istina (Hutcheon 1988: 109). Moze se re¢i da, zahvaljujuci postmoderniz-
mu, mozemo kriticki da se osvrnemo 1 iskazemo sumnju prema Rozinoj
suvise subjektivnoj verziji Satpenove proslosti i sudbine, koja je pritom
ispunjena i mrznjom, ali i prema naraciji gospodina Kompsona koja na-
staje na osnovu informacija 1 ¢injenica koje je njemu preneo njegov otac,
general Kompson, $to bi znacilo da sluSamo pricu iz druge ruke.
Gospodin Kompson nastavlja naraciju 1 u narednom poglavlju, s tim
Sto sada rekonstruiSe pricu iz ugla gospodice Roze, komentariSuci pritom
kako se ona osecala u pojedinim situacijama i1 obrazlazuci njene postupke
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iz svoje perspektive, Sto upotpunjuje sliku njega kao nepouzdanog nara-
tora, jer nam nudi subjektivno tumacenje dogadaja: ,,gospodica Roza se
rodila u zrelim godinama svojih roditelja (majka joj je [...] umrla [...] na
porodaju 1 gospodica Roza nije ovo nikad oprostila ocu) i u vreme kad je
porodica — pretpostavljam da je gospodica Roza prosto naprosto bila ogledalo
stava svojih roditelja prema zetu — Zelela jedino mir 1 spokojstvo* (Fokner
2005: 46). On nastavlja svoje pretpostavke recima: ,,Tako je prvih Sesnaest
godina svog zivota provela u toj turobnoj teskobnoj kuéici sa ocem koga je
mrzela i ne znajuéi to — tim ¢udljivim covekom C¢iji je jedini drug [...] izgleda
bila njegova savest, a jedino do ¢ega mu je bilo stalo ugled medu bliznjima
zbog cestitosti* (Fokner 2005: 47). Kompsonovo oblikovanje dogadaja, kao 1
upotreba reci poput ,,pretpostavljam® ili ,,izgleda*, kako bi se objasnili postup-
ci junaka, odrZavaju nasu skepsu da proslost mozemo sa sigurno$¢u spoznati,
a ujedno omogucavaju dekonstrukciju ove verzije, jer pretpostavke istovre-
meno podrazumevaju kako istinitost, tako 1 neistinitost nekog iskaza. Izmedu
ostalog, 1 preko ovog junaka, Fokner uspeva da narusi linearni tok dogadaja,
jer se gospodin Kompson stalno kre¢e napred-nazad po proslosti, tj. njegova
naracija uopste ne tece hronoloskim tokom kojim su se ovi dogadaji nizali.
Ono §to je zanimljivo jeste da najvazniji detalji, potrebni za razumevanje do-
gadaja, koje nam je gospodin Kompson preneo, ponovo ostaju izostavljeni,
Sto za posledicu ima zadrzavanje Citalaca u neizvesnosti. U svemu tome, za-
vrsetak se konstantno odlaze razli¢itim digresijama, ¢ime Fokner pokazuje da
je napravio iskorak od modernizma, koji bi nas ve¢ uveliko doveo do raspleta
priCe 1 zatvaranja kruga dolazenjem do jedne jedinstvene istine. Umesto toga,
tipicno postmodernisti¢ki, mi se kreCemo kroz beskrajan niz prica, koje se
samo otvaraju jedna u drugoj, uticuci na izuzetnu fragmentisanost romana i
nasu veru u pouzdanost naratora. Dok se €itaoci jo$ uvek nalaze u neizvesnosti
vezano za rasvetljavanje kljuénih momenata, koji su doveli do ubistva unutar
kruga Satpenove porodice, Fokner u datim pri¢ama konacno nacinje problem,
gresku, manu koja je lezala u osnovi Satpenove zamisli ,,Ciste dinastije* 1 koja
jerazlog njegove propasti, a Sire gledano 1 propasti Juga —a to je meSanje rasa.

Glavni problem kod mesSanja rasa je bio upravo taj Sto su deca iz
ovih veza unosila zabunu pri osnovnom razlikovanju rasa, jer su se, para-
doksalno, mogli roditi potpuno bele koze (Sundquist 1983: 115). Mulati su
stoga predstavljali pretnju po logiku rasnog ropstva na ¢ijim temeljima se
izgradilo drustvo Juga (Sundquist 1983: 115). Kako bi bar u teoriji ocuvali
te svoje ,,drustvene ideale* 1 zamisli, robovlasnici su mulate klasifikovali
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kao crnce, ¢ime su poricali da je do meSanja rasa uopste i doslo (Sundquist
1983: 115). U poglavlju u kome Kventin Sriva i ¢itaoce vraéa u mladost
Tomasa Satpena, saznajemo da je Carls Bon njegov sin koji pritom u sebi
ima ,,crne krvi“, §to je Henriju dovoljan osnov da pocini ubistvo. Ono $to
je zanimljivo (kao §to sama Toni Morison isti¢e u jednom svom intervjuu)
jeste da Fokner Salje ¢itaoce u potragu za jednom kapi crne krvi, koja ujed-
no znaci sve 1 nista, a koju pritom ni sami junaci koji su crne puti ne mogu
videti, $to sve samo po sebi otkriva paradoksalnu prirodu rasnog sistema
(Duvall 2009: 8). Mada potpuno besmisleno, ali kao Sto se moZe uociti, ta
,kap crne krvi“ dovoljna je da se dekonstruiSu pojmovi sina i brata, jer u
toj krizi koju prouzrokuje meSanje rasa, sinovi nisu sinovi i bra¢a nisu bra-
¢a, a razlika izmedu njih mora se ocuvati po svaku cenu — tako, Bon nije
niti rob, a ni sin ili brat, pa ¢ak 1 Kliti, Satpenova ¢erka, sa jedne strane,
nije rob, ali sa druge, nije ni slobodna, bilo pre ili posle rata (Sundquist
1983: 114, 124). Henrijevo ubistvo Bona uspeva da, makar u teoriji, ocuva
Satpenovu zamisao i nasilno ponovo uspostavi razlike, koje su zamalo ne-
stale medu njima — u tom trenutku Henri ne vidi Bona kao brata, ve¢ kao
crnca ,.koji ¢e spavati s [njegovom][...] sestrom™, 1 ubijajuéi ga, na taj na-
¢in, porice da je Bon njegov brat, kao i sin njegovog oca (Sundquist 1983:
126). Ironi¢no, Satpen je Zeleo sina koji bi simbolizovao njegove ideale,
a dobio je suvise sinova koji su se prvo medusobno unistili, da bi na kraju
doveli i do njegovog pada (Sundquist 1983: 125).

S obzirom na to da postmodernizam uspesno otkriva paradokse, pri
¢emu ostavlja prostor za davanje dodatnog kritickog komentara — $to je i
bilo neophodno za obradu tako teske teme, poput institucionalizovanog rop-
stva — ne moze se zaobici jos jedna kontradiktornost koja se nalazi skrivena
i u Bonovom sinu, Carlsu Etjenu Sent-Valeriju Bonu — kada je porastao,
postao je problematican zbog unutrasnjeg konflikta koji ga je razdirao, li¢io
jenabelca, a imao je krv crnca, tj. bio je rasista, koji je paradoksalno dospeo
do toga da mrzi sebe. Nakon §to ga je Kventinov deda posle jednog incidenta
poslao iz grada, on se kasnije vra¢a sa trudnom Zenom, za koju je grad govo-
rio da je crna kao ugalj. Na taj nacin, ironijom sudbine, jedini preostali Sat-
pen, je zapravo crnac — Dzim Bond, koji postaje ovaplocenje grehova oceva,
u istoj meri u kojoj je roman Avesalome, Avesalome! skracena i objedinjena
verzija rasnog sistema Juga (Sundquist 1983: 125).

Kao §to je ve¢ pomenuto, postmodernisticki romani se protive za-
vrsetku (’closure®), s obzirom na to da ga savremeni pisci dozivljavaju
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kao oblik fikcije, jer su svesni Cinjenice da u Zivotu stvari ¢esto ostaju
nerazjanjene, a ,krajevi otvoreni® (Clark, Gordon 2003: 40). Sriv poteZe
pricu o DZimu Bondu: ,,Ostaje vam samo jedan crnac. Jedan crnac Satpen.
Razume se, vi ga ne mozete uhvatiti i vi ga ¢ak uvek ne vidite i necete ni-
kada biti kadri da napravite nesto od njega. Ali ipak ga imate tu. Jo§ uvek
ga Cujete ponekad nocu. Zar ne?* (Fokner 2005: 310). Pitanje njegove
sudbine, ostavlja kraj otvorenim i o njoj se samo moze nagadati, §to Sriv i
¢ini: ,,Mislim da ¢e tokom vremena Dzimiji Bondovi osvojiti zapadnu he-
misferu. Naravno, to nec¢e biti u nase doba 1, naravno, ukoliko se budu Sirili
prema polovima oni ¢e opet pobeleti kao zeCevi 1 ptice, 1 stoga se nece tako
lako isticati na snegu. Ali to ¢e jo$ uvek biti Dzim Bond; i onda, kroz neko-
liko hiljada godina, ja koji te gledam takode ¢u poticati iz bedara africkih
kraljeva® (Fokner 2005: 310). Ono $to joS ostavlja kraj otvorenim, na neki
nacin, jeste ¢injenica na koju se Citaocu skrece paznja u Genealogiji — i to,
da je Kventin Kompson umro iste godine kada se ovaj razgovor odigrao,
1910. godine, jer €itaoci pocinju da se pitaju Sta se to desilo sa jednim od
glavnih naratora ovog romana.

Toni Morison i Voljena

Nakon analize dela Avesalome, Avesalome!, zanimljivo je uspostavi-
ti intertekstualnu vezu izmedu Vilijema Foknera i istaknute americke knji-
zevnice, Toni Morison, s obzirom na to da njihove fikcije, kada se ¢itaju
paralelno, nude dirljiva razmisljanja o rasnim, kulturnim, kao i pitanjima
rodne ravnopravnosti u Americi dvadesetog veka (Kolmerten et al. 1997:
X1, XII). Ono $to je kritika nastojala da izbegne nakon 70-tih godina XX
veka — biografski pristup tumacenju knjizevnih tekstova — u afro-americ-
koj knjizevnosti postaje izuzetno vazno, zato $to nakon visevekovnog obe-
spravljivanja i pogresnog predstavljanja, autori crne puti uspevaju da vrate
svoj identitet 1 preuzmu glas naratora; roman postaje orude slikanja drus-
tvenog konteksta, otkrivanja nejednakosti, rasizma 1 drustvene nepravde
(Peach 2000: 1, 2). Toni Morison je rodena u Ohaju, koji je na malom pro-
storu objedinio prirodu same Unije, koja je spojila slobodne drzave Severa
i robovlasnicke Juga (Peach 2000: 2). Zahvaljujuci tome, dve glavne preo-
kupacije njene fikcije postaju, prvo, individualni napredak crnaca u naciji i
kulturi kojom dominiraju belci, kao i pitanje da li pritom gube deo sebe, a
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drugo, interesuje je ponovno uspostavljanje solidarnosti crnaca (ako tako
nesto postoji), na osnovu zajednickog secanja na ropstvo i1 konstantno po-
ricanje belaca da vide crnce kao ljudska bica (Peach 2000: 2). Mada se
kritiari okre¢u modernizmu pri analizi Voljene, ne moze se zaobici daleko
ve¢a mogucénost primene postmodernizma kao oruda u ovom slucaju.

Pre nego $to se upustimo u Citanje prvog poglavlja, Morisonova nam
ve¢ u Predgovoru daje nagovestaj o radnji 1 glavnoj temi romana. Osecaj
slobode koji ju je preplavio nekoliko dana nakon $to je napustila posao
je prvi korak koji je napravila ka stvaranju Joljene, a se€anje na jedan
novinski ¢lanak — o izvesnoj Margaret Garner, mladoj majci, koja je prvo
pobegla iz ropstva, a zatim jedno svoje dete ubila, a ostale pokusala da
ubije kako ih ne bi vratili na plantazu robovlasnika — klju¢ni, za oslikava-
nje strahota institucionalizovanog ropstva. Poput pravog postmoderniste,
Morisonova nas ve¢ ovde upozorava na koji nacin Voljena mesa stvarnost
(moze se re€i proSlu stvarnost, tj. istoriju) 1 fikciju: ,,Li¢nost prave Mar-
garet Garner fascinantna je, [...] [s]toga ¢u izmisliti njene misli 1 utkati ih
u podtekst koji je u sustini istorijski tacan ali ne i strogo ¢injenican, da
bih povezala njenu pricu sa savremenim pitanjima slobode, odgovornosti
1,,mesta* Zena“ (Morison 2013: 11). Kao i u Foknerovom delu, ovaj mo-
menat nas vraca na istoriografsku metafikciju, koji upravo problematizuje
pitanje postojanja samo jedne istine i omogucuje romanima da pristupe
ponovnom ispisivanju proslosti, kako bi je otvorili ka sadasnjosti — §to
omogucava Toni Morison, kako sama kaze, da se bavi i nekim bitnim,
savremenim pitanjima drustva (Hutcheon 1988: 117).

Roman odbacuje zapadnjacki na¢in razmisljanja, koji se ¢esto ozna-
¢ava kao liberalni humanizam, kao i metanaraciju koja se bavi progre-
sivnom emancipacijom ¢ovecanstva, s obzirom na to da ne dozvoljavaju
rasprave o vrednostima i ¢esto vode ka totalitarizmu, odgovornom za silna
ugnjetavanja, nasilja i ratove (Butler 2002: 13, 14; Hutcheon 1988: 8).
Voljena ne samo da odbacuje ove vidove jedinstvenih, totalitarnih objas-
njenja ili univerzalnih istina, ve¢ staje na stranu podredenih i marginalizo-
vanih struktura drustva, tj. svih onih koji se nisu uklapali u te vece price
(Butler 2002: 15). Kako bi dodala nove slojeve znaenja i ustanovila i
ugradila naracije crnaca u istoriji ¢ovecanstva, Toni Morison primenjuje
cirkularnu strukturu u svom delu, koja se pritom spiralno kre¢e nazad u
proslost (Peach 2000: 23). Primenjuju¢i ovakvu strukturu, pre nego line-
arni tok dogadaja, roman poprima jednu od bitnijih postmodernisti¢kih
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odlika, koja dalje vodi tome da se pocetak i kraj romana ne poklapaju u
potpunosti (Peach 2000: 20, 22, 23). Slicno kao i u Avesalome, Avesalome!
prvo poglavlje nas upoznaje sa pricom u osnovnim crtama: ,,Broj 124 BIO
JE ZLOBAN. Pun jeda novorodenceta. Zene u kuéi znale su to, a i deca
su znala. Godinama se svako od njih nosio sa tom zlobom kako je znao i
umeo, ali do 1873. Seta i njena ¢erka Denver ostale su njene jedine Zrtve.
Svekrva Bejbi Sags je umrla, a sinovi Hauard i Bjuglar pobegli su sa trina-
est godina® (Morison 2013: 17). Seta nastavlja da se se¢a svoje mrtve Cer-
ke (¢iji je duh zaposeo kucu na Blustoun roudu), kao 1 kako joj je spavajuci
sa kamenorescem naocigled njegovog sina, obezbedila natpis ,,voljena* na
nadgrobnom spomeniku. Sec¢anja sezu i do Slatkog doma, gde su ona, njen
muz Hali Sags, Pol D, Pol F 1 Pol A Garner, kao 1 Sesti (divljak), ziveli kao
robovi gospode 1 gospodina Garnera. Dogadaji iz ovog perioda dodatno
ozivljavaju, kada je u njen Zivot ponovo uSao Pol D, poslednji muSkarac
iz Slatkog doma, kome ona objaSnjava razlog svog bekstva — decaci su joj
izmuzli mleko, a nakon §to je ona to ispri¢ala gospodi Garner, ucitelj (koji
je na farmu doSao nakon smrti gospodina Garnera), naredio je da izbi¢uju
trudnu Setu (zbog Cega su joj ostali oZiljci na ledima u obliku drveta).
Poglavlje se zavrSava tako $to Pol D uspeva da protera duha iz kuce i Den-
verinim zaljenjem zbog ovog odlaska.

Slusajuci glasove naratora Voljene, koji predstavljaju sve one koji su
dugo bili u¢utkivani, otkrivamo psihicka i fizicka zlostavljanja koja su doziv-
ljavali crni robovi, a pogotovo Zene, kao 1 strahote sa kojima su se susretali
tokom perioda Rekonstrukcije (Peach 2000: 26). Prate¢i polako fragmenti-
sanu strukturu romana (jos jedna od odlika postmodernizma), ostajemo pod
utiskom svega $to su crnci dozivljavali od strane robovlasnika, ali pogotovo
na nas deluju naracije Zena, koje nakon dugotrajnog ucutkavanja, konacno
dobijaju priliku da progovore o svojoj bolnoj proslosti i time podriju meta-
naraciju napretka ¢ovecanstva. Kada smo se prebacili na novu spiralnu nit
koja se polako kre¢e unazad otkrivamo da je ,,Bejbi Sags, isto kao i Seta, ce-
log zivota gledala kako 1 muskarce i1 Zzene premestaju kao figure u damama.
Svako koga je Bejbi Sags znala, a kamoli volela, ako nije pobegao ili bio
obesen, bio je iznajmljen ili unajmljen, kupljen ili otkupljen, [...] dat kao
polog* (Morison 2013: 42). Rekonstrukcija se dalje nastavlja:

Osmoro dece dobila je sa Sest razlicitih o¢eva. Ono Sto je nazivala gadoséu zZivota
zapravo je bio Sok od spoznaje da niko nije prestao da igra dame iako su sad i
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njena deca bila figure. Halija je uspela najduze da zadrzi. Dvadeset godina. Citav
jedan zivot. A to joj je bez sumnje dozvoljeno kao iskupljenje Sto su joj dve cerke,
koje su jos imale mlecne zube, prodate a da se nije ni pozdravila s njima. Kao isku-
pljenje za to Sto je Cetiri meseca spavala sa nadglednikom da bi zadrzala trece dete,
sina. Njega su narednog prolec¢a trampili za drva, a ona je zatrudnela sa covekom
koji joj je obecao da joj nece prodati sina, a ipak jeste. To dete nije mogla da voli, a
ostalu decu nije zelela da voli. ,,Bog uzima sta hoc¢e®, kazala je. I Bog joj je uzimao
iuzimao, a onda joj je dao Halija, koji joj je darivao slobodu onda kad joj ona nista
viSe nije znacila (Morison 2013: 42).

I Seta je, kao 1 njen muz Hali, jedino preostalo dete svoje majke (koja
je bila obeSena); jedino Cega se secala jeste da je njena majka na samom
rebru imala zig — kruzi¢ 1 krsti¢ — po ¢emu je Seta mogla da je prepozna
ako joj se nesto desi. Ali dok je pricala ove stvari Denver i Voljenoj, Seta
,»se setila necega S§to je 1 zaboravila da zna. Nesto licno i sramno $§to joj je
zapalo u kutak uma* — prelazimo na narednu spiralu, gde joj je Dada, Zena
koja je dojila i cuvala decu (medu kojima je bila i Seta), ispri¢ala ovu pricu
0 njenoj majci: ,,zajedno [su] dosle preko mora. Posada ih je obe mnogo
puta silovala. ,,Pobacala ih je sve sem tebe. Ono od mornara bacila je na
ostrvu. Drugu od belaca, i njih je bacila. Bacala ih je bez imena. A tebi je
dala ime tog crnca. Grlila ga je. Druge nije grlila. Nikad, nikad* (Morison
2013: 88). Sada reci Toni Morison o ,,drugacijoj istoriji crnih Zena u ovoj
zemlji“ postaju u potpunosti jasne — imamo sliku te surove istorije ,,u kojoj
brak nije bio podrzavan ili je bio nemoguc¢ ili zabranjen zakonom; u kojoj
je bilo obavezno radati decu, ali ,,imati ih, starati se o njima — drugim re-
¢ima biti roditelj — nije, kao ni sloboda, dolazilo u obzir. U uslovima svoj-
stvenim logici institucionalizovanog ropstva pretenzije na roditeljstvo bile
su nezakonite“ (Morison 2013: 11). Cak i u doba Rekonstrukcije, tokom
koje je i smeStena radnja romana, ¢ujemo Pola D koji kaze: ,,,,Reci mi ne-
§to, Zig. [...] Koliko jedan crnja mora da trpi? Kazi mi. Koliko?* , Koliko
god moze*, odgovori Zig Plaéeno™ (Morison 2013: 295).

Kao sto je ,.kap crne krvi“ bila dovoljna da dekonstruiSe pojmove
sina i brata u Foknerovom romanu, u Voljenoj je crna boja koze bila do-
voljna da se dekonstruiSe pojam ¢oveka; crncima su po ovom osnovu odu-
zimane sve ljudske osobine i smatrani su ¢ak i manje vrednim nego zivo-
tinje: ,,Za razliku od zmije ili medveda, mrtav crnja nije se mogao odrati
pa da mu prodas kozu niti je vredeo koliko je tezak* (Morison 2013: 191).

.....
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tino ubistvo Voljene), ucitelj nakon $to je prisustvovao straSnom prizoru,
jedino iskazuje Zaljenje Sto je Slatki dom ostao bez radne snage i dobrog
rasploda, kao da su u pitanju Zivotinje, a ne ljudi. Za Setin postupak, uci-
telj je okrivio svog sinovca, izgrdio ga i rekao mu da ,,razmisli — samo da
razmisli — kako bi se njegov konj ponasao da ga tako prebije* ili ,,recimo
[...] da tako premlati§ kerove. Nikad viSe ne bi mogao da im verujes, [...]
zivotinja se ozveri — 1 otkine ti ruku® (Morison 2013: 192). A momenat,
u kome se meSaju istorija Margaret Garner i fikcija Toni Morison, ostaje
duboko utisnut u ¢itaocu:

Unutra [u Supi] su dva decaka krvarila po piljevini i zemlji podno nogu jedne
crnkinje koja je jednom rukom privijala uz grudi dete obliveno krvlju, a drugom
drzala novorodence za nozice. Nije ih ni pogledala, samo je zavitlala bebu ka
drvenom zidu, promasila pa pokusala ponovo, kad odjednom — u onih nekoliko
trenutaka koliko su muskarci blenuli u ono $to su imali da vide — onaj matori crnac
jurnu kroz vrata i dalje mjaucudi i ote bebu iz ruke majke koja je ponovo njome
zamahnula (Morison 2013: 191).

Solidarnost zajednice (€ijim istrazivanjem se Morisonova bavi)
se nije pokazala na delu, s obzirom na to da niko nije upozorio Setu na
nadolazecu opasnost, kao i1 da su narednih osamnaest godina nastavili da
izbegavaju ovu kucu na Blustoun roudu, sve dok im se Denver nije obra-
tila za pomo¢. Ela pokazuje prakti¢nost u ovom trenutku, jer je razumela
,,0no §to je Seta pre dvadeset godina uradila u besu u Supi®, budu¢i da i ona
ima svoju teSku proslost: ,,Pubertet je provela u ku¢i gde su je medu so-
bom delili otac i sin, koje je nazivala ,,najgorim dosad*. Ti ,,najgori dosad*
ogadili su joj seks 1 bili su joj merilo za sve grozote. Ubistvo, otmica,
silovanje — §ta god, ona je sluSala i na sve samo klimala glavom. Nista to
nije u poredenju s ,,najgorim dosad* (Morison 2013: 320).

Sa naslovom romana na engleskom jeziku — Beloved — Citalac se
moze dekonstrukeijski igrati, jer u tom slucaju nema obelezje roda i broja.
Tako mozemo shvatiti da je Morisonova delo posvetila svim voljenim oso-
bama (bilo to ¢erke, majke, ocevi, braca...) koje su dozivele sve strahote
institucionalizovanog ropstva i ¢iji su glasovi bili u¢utkivani kroz istoriju,
kako ove pric¢e nikada ne bi isplivale na povrSinu. Roman postaje svedok
svih deSavanja i zahvaljuju¢i postmodernizmu uspes$no uspeva da ih ugra-
di u ,,zvani¢nu istoriju“ — sve ono §to je Pol D ¢uvao zatvoreno u limenoj
kutijici sa duvanom, ili Seta u skrivenom kutku svog uma, kao 1 sve §to su
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ostali junaci pokuSavali da potisnu, sa otelovljenjem Setine ubijene Cerke,
Voljene, isplivava na povrSinu. Kona¢nim verbalizovanjem 1 naracijom tih
trenutaka u kojima su robovi bili liSeni svoje ljudskosti, omoguéeno im je
da povrate istu — pricaju¢i o svom ponizavaju¢em dogadaju, kada je ,,lizu¢i
gvozde posmatrao slobodnog petla Mistera (koji ¢e uvek to biti, za razliku
od njega koga je ucitelj promenio i pretvorio u nesto beznacajnije od tog
petla), Pol D se ponovo oseca kao covek, kao muskarac. Svi bivsi robovi su
osudeni na zivot sa ovakvim nemogu¢im se¢anjima, tj. moraju da se bore sa
prosloc¢u koja se ne moze, a opet mora pamtiti, kao $to se ne moze, a ujedno
1 mora ispricati (Vukcevi¢ 2010: 435). U skladu sa tim, u poslednjem po-
glavlju, posebno izdvojene izmedu pasusa, nalaze se upecatljive recenice,
koje ¢itaocu odzvanjaju u glavi daleko vise od preostalog teksta: ,,Takva se
pric¢a ne prenosi. [...]Takva se prica ne prenosi. [...] Ova se pri¢a ne prenosi‘
(Morison 2013: 341, 342). Paradoksalno, postojanje samog romana ¢e se
postarati da se prenoSenje ove price nastavi, bas kao $to nas poslednja re¢
dela navodi da njenim izgovaranjem ponovo dozivimo, prozivimo i prise-
timo se svega $to smo do tada procitali —,,Voljena* (Morison 2013: 343).

Zakljucéak

lako je Toni Morison oduvek insistirala na tome da nije poput
Foknera, kao i da je u uvodnom delu rada re¢eno da izmedu njih postoji
veliki jaz po viSe osnova, ne moze se prenebregnuti ¢injenica da analiza
njihova dva priznata i poznata dela otkriva da ona imaju itekako upecatljive
slicnosti. Bas$ kao Sto Voljena podize spomenik teskoj proslosti, to radi 1
Fokner u Avesalome, Avesalome!, pri ¢emu duhovi proslih vremena pro-
ganjaju oba romana, dovodec¢i do verbalizovanja nemogucih secanja i ot-
krivanja nelogi¢nosti 1 bezumlja koji su svojstveni institucionalizovanom
ropstvu. Kako bi na pravi nacin pristupili obradi ovako kompleksne tema-
tike, Morisonova i Fokner se okre¢u postmodernistickim igrama — oni drze
¢itaoce u neizvesnosti i i§¢ekivanju rasvetljavanja klju¢nih dogadaja, koji
su ugradeni u njihove same strukture — u romanu Avesalome, Avesalome!
to je Henrijevo ubistvo Carlsa Bona, a u Voljenoj Setino ubistvo Voljene i
moguénost mirenja sa ovim postupkom. Kao $to se moglo zapaziti, tehnike
postmodernizma u oba slucaja ,,igraju’ veliku ulogu — Fokner ubacuje ve-
liki broj pripovedaca koji nam neprestano uskracuju klju¢ne informacije
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1 time produzavaju iS¢ekivanje, dok Toni Morison, sa druge strane, to us-
peva zahvaljujuéi spiralnoj strukturi pomocu koje rekonstruiSe proslost.
Fragmentisanost romana, meSanje fikcije 1 stvarnosti, intertekstualnost,
kao 1 brojni dekonstrukcijski momenti koji su su se otkrili prilikom anal-
ize, samo govore u prilog tome da su se oba pisca pokazala kao pravi post-
modernisti, iako se Morisonova protivila ovoj ,,etiketi, a Fokner mozda i
nije bio svestan velikog iskoraka koji je napravio, kao ni znacaja i vaznosti
istog. Ono §to je potrebno ista¢i na samom kraju jeste da bez karakteristika
ove epohe, mnogi drustveni, istorijski i kulturoloSki momenti bi ostali u
potpunom ,,mraku® — Fokner bi teSko uspeo u tome da ukaze na paradoks
problema mesSanja rasa, koji se nasao u osnovi Henrijevog ubistva Bona,
zatim pada Satpenove kuce, a Sire gledano i1 propasti Juga, dok Toni Mori-
son bez njih mozda ne bi uspela da vrati glas pot¢injenima i obespravljeni-
ma, kao 1 da njihove proslosti ugradi u istoriju Cove€anstva iz koje su dotad
bili izuzeti. I, mada krajevi romana ostaju otvoreni, ostavljaju¢i nas bez
utehe 1 razreSenja osnovnih problema, koji se nalaze u samoj postavci ova
dva dela, njihov znacaj zapravo lezi u tome §to nas navode na razmisljanje
o brojnim pitanjima i problemima, ¢ijim konstantnim postavljanjem i pre-
ispitivanjem, stvaramo Sansu da sebi izgradimo bolju buduénost.
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Jovana Srec¢kovié

FAULKNER AND MORRISON’S POSTMODERN GAMES
IN THEIR NOVELS ABSALOM, ABSALOM! AND BELOVED

Summary

At the core of both novels mentioned in the title of this paper, one can find
difficult life stories, as well as tragic faiths of the people involved, so their paral-
lel reading truly offers a moving meditation on racial, cultural, and gender issues
in twentieth-century America. This research paper precisely aims to analyze and
point out the characteristics of postmodernism in William Faulkner and Toni Mor-
rison’s novels — Absalom, Absalom! and Beloved respectively and, with their help,
to reveal the interconnections that exist between these works. First, by introducing
the term postmodernism in some important details, and then by finding its ele-
ments in the previously mentioned novels, the present paper manages to interpret
these two works properly from the postmodernist point of view, coming to the
conclusion along the way of the profound relations between the two novels and
novelists who refused to look away and leave some of the most significant aspects
of American social history and culture in dim light.

Key words: postmodernism, Absalom, Absalom!, William Faulkner, Be-
loved, Toni Morrison, the elements of postmodernism.
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