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HOCTMOAEPHA UHTEPTEKCTYAJIHOCT
Y IPUYAMA JTYUCE BAJIEHCYEJIE

VY pajsy UCIHMTYjeMO M aHAJTM3UPAMO MIPUCYCTBO MMOCTMO/IEPHE HHTEPTEKC-
TYaJIHOCTH, KOjy PBOOMTHO TEOPHUjCKH NeduHHUIIEMO, y pudama u3 30upke Cu-
metupuje (Simetrias) apreatuncke aytopke Jlynce Banencyene (Luisa Valenzuela).
VY nomnasiey bajke uz iakna (Cuentos de Hades) Banencyena ce HajgoBesyje Ha
Jedrje 0ajke M y CBUX IISCT NpHYa MPHUCYTHH Cy 3ajeAHUYKU MOCTYIIN TPaH-
copmalirje HHTEPTEKCTOBA IPUIIMKOM FbMXOBOI' IOHOBHOT MCIMCUBama. YBuha-
MO JIa HOBH CMHCA0 TEKCTa HACTaje MapoaupameM 0ajKH Yrje TPaIUIHOHAIHO TY-
Mavee U MOpyKe Cy NpeMeT KpUTHKE. AyTOpKa HABOIM YUTAOLA HA ITPEUCTTUTA-
Barb€ BPEJHOCTH KOj€ JPYIITBO U Tpajaulrja Hamehy, HApouMTO OHUX BPEIHOCTH
KOje ce OJIHOCE Ha YJIOTY )KeHe Y JIpYHITBY. 300T 3aCTYyIJbEHOCTH HHTEPTEKCTOBA
y OBOj ME€pH, Napojiuje, KPUTHUKE, aHTAKOBAHOCTH, IPEHCITUTUBAKA Ay TOPUTETA U
TpajMIje, OBe MpUYe Cy OCTMOJICPHE, Ka0 U HHTEPTEKCTATHOCT Koja ce y ’huMa
yCIIOCTaBIbaA.

Kibyune peun: Jlynca Banencyena, mocTMogepHU3aM, HUHTEPTEKCTyall-
HOCT, TOCTMOJIEpHA HHTEPTEKCTYaTHOCT, MHTEPTEKCT, Oajka, mpruya

1. YBox y HHTEpPTEKCTYaTHOCT

Llepann Ipunc (Gerald Prince) (2011: 76) mojam MHTEpTEKCTYyall-
HOCTH JAepUHHUIIE Kao ,,0MHOC(€) KakBe UMaMoO Hu3Mel)y HEKOT TeKCTa W
JPYTUX TEKCTOBA KOje MPBU IIUTUPA, HAHOBO UCIHUCY]e, arcopOyje, mpoIy-
’KaBa WJIU, YOIIIUTE Yy3€B, TpaHC(HOPMHUIIIE U MOCPEACTBOM KOJUX MOCTaje
pasymsbHB.”!

Kana je Jynuja Kpucresa (Julia Kristeva) mesnecerux roauna 20.
BEKa OCMUCIMIIA TEPMUH UHillepileKciyalHocid, ogapuia je OpojHUM
npehammksuM KOHIEeTIHjaMa 3ajeTHIYKY Ha3uB. OBaj HEOJIOTH3aM CYIITHH-

* isidorakalovic@gmail.com
1 Prince, G. (2003). Dictionary of Narratology. University of Nebraska Press
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CKHM HHj€ 03HaYMO HEKy HOBY TCHICHIM]Y y KIbIIKEBHOCTH, Beh je mocTao
OJIPETHUIIA 3a TOjaBy KoOja je cTapa TOTOBO Kao M cama KiHKEeBHOCT. [lo-
nazehu on baxTuHoBe (Muxain MuxaitnoBud baxtiH) uzaeje o aujanioruy-
HOCTH U JTjaJIOIIKOM KapaKTepy came peud, HHTepTeKCcTyalmHoCT Kprcrese
MocTaje KOHIEMIIKja IpemMa K0joj CBaKH KHE-MKEBHH TEKCT CaJpXKH paHHje
TEKCTOBE U MPEJICTaBba MO3aUK pa3nuuuTux nozajmuna (byxumcka, 2009:
363). Tekct je nmaxie, kao M Kon baxTuHa, mporec WM ,,AHTepPTEeKCTya-
HO OTBOpEHA MPOJYKTUBHOCT®, a HE 3a0KpY’KEHa LIeJIMHA KOja HOCHU IOpy-
Ky cBora ayTtopa (Jysan, 2013: 119). IIpema Teopuju HUHTEPTEKCTYATHOCTH,
aHaJIM3a KILMKEBHOT JIela MMa 3a IIUJb J1a IPETI03Ha TEKCTOBE, OJJHOCHO I10-
3ajMHIIC YTKAHE Y TEKCT KOjJH j€ TIPEIMET aHAIM3€E U TaKO MPEICTABH MPOIIEC
weroBor creapama (byxumcka, 2009: 365). Murepnperaiuje Mory Outu
OpojHe, 3HaUCHE TEKCTa HUje JeTUHCTBEHO, Beh MHOTOCTYPKO, @ BaXKHY YIIO-
Ty y Tpoliecy CTBapama Jiejia U ’eroBOI' CMHCIIa UMa YUTasall;:

»Pahame cmucia y HoBoM TekcTy 3a Kpucresy je npe cera
NPEACTaB/bAT0 JAOAUPHUBAGE PA3TUUNTUX 3HAUCHA M TPaIuIHja
U — IITO je HajBa)KHHUjEe — Taj MPOIIEC Ce€ HUKAJ HHje 3aBplIaBao.
Ona je y weMy Bujiesla aKTUBHY YJIOI'Y YMTAolla Kao Cay4yeCHH-
Ka ¥ HAcTaBJbauad MHTEPTEKCTYAIHOT JHjajiora — yIpaBo je 4u-
Tajall 3alouyrbao 0Baj IMjajior U HACTaBJbao ra Kpo3 MOCTYIIKE
yurama. (byxumcka, 2009: 364)

Nako je Jynuja KpucreBa noHajBuilie pa3Bujaia TeOpUjy HHTEPTEKC-
TYaJTHOCTH y OKBUPY MOCTCTPYKTypaJu3Ma W Ha TOjeAMHUM MPUMEpPUMa
nokasasia Kako ()yHKIIMOHHUIIIC MHTEPTEKCTyaIHA aHAJIM3a, JaCHO je Ja Cy
camo TeopHja U MHTEPTEKCTyallHa aHaJIM3a Yy TOM TPEHYTKY Oujie HOBUHA,
a He U caMm ¢eHOMeH MHTepTeKcTyaraHocTH. [lopen came mojase, koja je
MIpelyclIOB 3a aHaJN3y, Y TEOPHjH Cy Takole mocTojaje uieje Koje ce Mory
CMaTpaTH rpeTedyaMma TeopHja TUjalIoTHYHOCTH U HHTEPTEKCTYaIHOCTH U3
20. Beka. To Ou Owie OHE KOHIIEMIIN]€ KOj€ TEKCT TymMaue Kao HaJl0OBE3H-
Bamke Ha TPAAUIM]Y, IPyre TEKCTOBE, Ujeje, MOTHBE, TeMe u Mehy muma
Mapxko Jysan (Marko Juvan) (2013: 59) uzaBaja 0OCHOBE MOETHKE U PETO-
puke koje cy noctaBuwiu [Tnaron, Apucroren, [lunepon, Xopauuje u Ksu-
TUJIMjaH Kao HajOJIMKe CaBPEMEHUM ITPEICTaBaMa O MHTEPTEKCTYaTHOCTH

2 Burzynska, A, Markowski, MP. (2006). Teorie literatury XX wieku. Krakow:
Wydawniczy ZNAK
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»[---] C KOHIIETIIIMjOM TOJIpa’kaBama Cy CTBApamE U pasy-
MEBamkEe TOBOpa/TEKCTa Al Tako M3BOAWIN U3 APYIITBEHO-KYII-
TYPHHX U TPAJUIUJCKUX JUCKypCa: BPEIHOBAKHE MMUTAIH]C j&
noapasymMeBao nopeheme ca mpeayonKom, MpucyTHO y cehamy
myOIuKe Makap JIaTeHTHO, a TO C€ TMoayJdapa ca IuTaTHoIhy.
[MonpaxaBame je KOHaYHO TOKPHBAJIO MOCTYIKE KOjUMa Cy ro-
BOPHHIIM/TIMCIM TpaHC(HOpMUCAIN TPEATIONIKE U TaKO (OpMyIIHU-
caju Jpyradrje MopyKe-u OBJE j€ aHaJloTHja ca MpeacTaBama J.
Kpucrese ounrnenna.” (Jysan, 2013: 59)°

BpojHu cy HauMHM /12 ce jejaH TeKCT HaJ0BEXe Ha HEKU JPYTH, Te
MOCTOje pa3nuuute (popmMe M BPCTE MHTEPTEKCTYATHOCTH TOMYT IUTaTa,
anysuje, napadpase, mapoauje u apyrux. Mcro Tako U HUBOM IMOjMa UH-
TEPTEKCTYyaTHOCTH Cy BHILECTPYKH: OMNINTA HHEPTEKCTYAIHOCT IMOJpasy-
MEBa J1a j€ TeKCT MHTEPTEKCTyaIHa KOHCTPYKITHja U J1a j€ MHTEPTEKCTyaJ-
HOCT KapaKT€pUCTUKA CBAKOI TEKCTA, IOK IMOCEOHA MHTEPTEKCTYaJHOCT
MpeCTaBJba MPUMETHY, HAMEPHY, MaT€PHjaTHO BHJJBUBY OJUIMKY HEKOT
KIHKEBHOT TEKCTa, BPCTE, skaHpa uinu ctuia (Jyean, 2013: 49-57).

BaxkHo nuTame 3a Hall paj jecTe Ja JM Ce U 3alITO UHTEPTEKCTyall-
HOCT MOCTMOJICPHU3MA PA3IIUKYj€ O]l MHTEPTEKCTYATHOCTH YOIIIITE WIIH
0]l MHTEPTEKCTYaTHOCTU HEKHUX Apyrux mnpasaua. Mapxo Jysan (2013:
101) HaBoAM 1A je ,,MHTEPTEKCTYyaTHOCT Y HOCTMOJEPHU3MY ,,LIEHTPATHO
KOHCTPYKIIM]CKO Hauelno, NCIOCTAaBJbEHO U METa()hUKIMOHAIHO pedriek-
TOBaHO®. MHTEpTEeKCTyalHOCT j€ ,,CyI0MHA MOCTMOJEPHU3MA™ KOJU Ce
okpehe KIbMKEBHOCTH, YMETHOCTH M UCTOPHUjH, a HE 00JeKTUBHO] CTBap-
HocTtH (JyBan, 2013: 100). OBakBO pa3yMeBam€ MHTEPTEKCTYyaHOCTH Y
MOCTMOJIEPHU3MY je Yy CKiany ca bapToBoM Te30M 11a TEKCT HE MOXKe Ja
KHMBH BaH OECKOHAYHOI TEKCTA, T€ j€ TAaKO M MHTEPTEKCTYAIHOCT ,,yCJIOB
came TekctyanHoctu" (Xaunon, 1996: 214). Ilpema JIunau Xauuon (Linda
Hutcheon) (1996: 199-200) mocTMoaepHa MHTEPTEKCTYATHOCT j€:

,»DOpManHu U3pa3 xkeJbe J1a ce MOIMYyHU Ipa3HuHa u3Mehy
IPOIUIOCTH U CAJAIIBOCTH YUTAOLA U KEJBE Ja CE MPOLIOCT Ha-
MUIIEe Y HOBOM KOHTEKCTY. [...] To HUje mokymiaj fja ce MOHUILTH
WK n30erHe ucTopuja. YMeCTo Tora, y HUTamwy je AUPEKTHO Cy-
O4YaBamE MPOLUUIOCTH KEHMKEBHOCTH U MPOLIJIOCTH UCTOPUOTpa-

3 Juvan, M. (2000). Intertekstualnost. Ljubljana: ZRCSAZU
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¢uje, MOMITO je M OHA W3BEACHA M3 JIPYTUX TEKCTOBa (IOKyMe-
Hata). OHa /TOCTMO/IEpHA MHTEPTEKCTYaTHOCT/ ynoTpedsbaBa u
3710ynOTpedJbaBa MHTEPTEKCTYa HE OJjeKe, TAaKO IITO YIHCYje
BUXOBE MONHE ally3uje U MOTOM Ty Moh pyiiu mytem uponuje.

Baxxan Tepmun koju JIlunna XauuoH Besyje 3a MOCTMOAEPHU3AM U
MOCTMOZICPHY MHTEPTEKCTYAIHOCT je napoauja. MehyTum, Ty ce Kpuje joIi
jeIHa IPOTUBPEYHOCT MOCTMOACPHHU3MA, jep MapOJUPATH ,,HE 3HAYU CaMO
VHHUIITHTH MPOIUIOCT; Y CTBAPH, 3HAUYN YUUHUTH MPOILIOCT CBETOM, aJIH
u ocnioputH je* (Xauuon, 1996: 211). [ToctMoaepHH TEKCT yMECTO KOMY-
HUKAIHMj€ Ca CIOJbAIlIb-UM CBETOM, IIPBEHCTBEHO CE€ MOBE3Yje ca MPOLLIO-
urhy, OTHOCHO APyTruM TekcToBuMa. OH MOXKe J1a c€ HaJI0Be3yje Ha APYTH
TEKCT, J1a I'a MapoAnpa, J1a Ia MPEUCInTYje WIX HAHOBO UCIIHCY]€, aJli j€ OH
Ipe CBera MHTEPTEKCTyallHa TBOpeBUHA. bynyhu na ce ca noHOBHUM HIII-
YUTaBakbUMa U Pa3IMIUTAM YUTAOIIIMA CMICA0 TEKCTa CBAKH ITyT U3HOBA
CTBapa, YMTasal] I0CTaje HajBaKHUja KapuKa y nouecy pahama 3HauewmAa.
VY TOM cMHCIy, jeAaH O 3a/laTaka YyuTaola M KIMKEBHE aHAIM3E Jiena
MOXe J1a Oy/ie peno3HaBame HHTEPTEKCTA®, YBUlamhe Pa3iKe Y 3HAYCHY
1 KOHauHO, MPOHAIaXeHhe HOBOI CMUCIA. YMETHOCT MMOCTMO/IEPHU3MA €
TUTOJTHO TJI€ 32 OBaKBY aHAJIM3Y jep HHTEPTEKCTYATHOCT NPEACTaBIba EHY
MIPETIO3HATIFUBY OIUTHKY, a HAUMHH Ha KOjHU C€ JIeJIa IIOCTMO/ICPHHU3MA TTOH-
rpaBajy ca HHTEPTEKCOBMMA MPY>Kajy IIUPOK AHjarna3oH Bapujanuja. To je
cityuaj u ca 30upkom nipuua Cumetipuje (Simetrias)® apreHTHHCKE CIECa-
tespurie Jlynce Banencyene (Luisa Valenzuela).

2. IToctmonepHa 6ajka

36upka Cumeiupuje cadanmbeHa je of] meT nornasiba Pesosu (Cortes),
Onyje (Tormentas), Mecujanciusa (Mesianismo), bajxe u3 iiaxna (Cuentos
de Hades) n Cumettipuje (Simetrias). Kao u3pa3uto WHTEPTEKCTYaTHO
W3/Baja ce MoniaBibe bajke u3 iaxkia Koje MMa IecT Ipuya Yuju Cy HH-

4 Hutcheon, L. (1988). A poetics of postmodernism: history, theory, fiction.
London: Routledge

5 ,»TeKCT (MM CKyI TEKCTOBA) KOjU CE LUTHpPA, HAaHOBO IHIIE, NPOAYKaBa W,
yoIIITe, TpaHC(OPMHUILIE HEKUM JPYTHMM TEKCTOM U TO OBaj MOTOHHM YMHU CMUCICHHAM.
(ITpunc, 2011: 76)

6 O6jaBsbena 1993. rogune
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TEPTEKCTOBH Oajke 3a jaeny. Ilpuua Ako je oso swcusoil, ja cam Llpeen-
kata (Si esto es la vida, yo soy Caperucita Roja) Tpanchopmurie 0ajky
[[psenkaiia. Unteprekct npude Hailpegak ce ne moowce 3aycuasuiiu (El
progreso no se detiene) je 0ajka Yciuasana netiomiuya. Y npudu 4 upunya
4 (4 Principes 4) nojaBJbyjy ce mo3ajMuIIe U3 HEKOJIMKO 0ajku: [Ipunyesza u
acabay, Yciasana neioimuya v Ipunyesza na spny ipawka. lpuya I'yciiu-
Ha peuu (La densidad de palabras) xao uHTEpTEKCT KOpHCTU 0ajKky Buse
[lapmna Iepoa’ (Charles Perrault), a y npuun Asaitiapu (Avatares) nipu-
CYTHHM cy eneMeHTHu 6ajku Creorcana u cegam naiiynaxa n Ileiyvyia. Ha
Kpajy, npuya Kwyy (La llave) ycriocTaBiba 0JJHOC MHTEPTEKCTYaTHOCTH Ca
6ajxom /1nasobpagu apna Ilepoa.

AyTOpKa ca pasjorom TpaHC(OPMHUIIEC OBY KEIKEBHY BpCTY. bajke
Cy Ipe CBera HaMemeHe el ¥ OMJIaIUHH, TJIABHU jJyHAlU cy Hajuenthe
KEHCKH JIMKOBH, a pajJiibe 0ajKku roBope O MOCTYILMMa WM OCOOMHAMa
Koju OMBajy KaxXmbeHU WU HarpaheHu. OHO MOHalamke WiIK 0COOMHY Koja
ce KakKikhapa Tpeba MOTUCHYTH, JIOK OHO Koje OuBa HarpaleHo Tpeba Hero-
Baru. J{akie, 6ajke gajy MO y30pHOT MOHAIIamka Koje Tpeda cleanTH, a
W3 CaMUX PaJibU CE BHIIU 1 CE Taj MOJIEN Hajuenihe OTHOCH Ha JIEBOjYHIIC,
Oynyhu na ce pagama MaxoM OJIBHja OKO KEHCKHX JIMKOBA, JIOK Cy MYIIKH
CKpajHYTH W HEJOBOJbHO m3rpahenu. BaneHcyena mpeoOimnuaBameM MoO-
JieNia KOjU C€ BEKOBUMA CTaBJbajy MPE/I ACILY, IIOICTHYE YUTAOI[A HA TIPEUC-
MMUTUBALE MOPYKa Koje oapehere Oajke maspy. OBakBa ujeja mapoaupama
cTape | clama MOTIYHO HOBE TIOPYKE je caMa 1o ceOu MoCTMOoIepHa, Kao
Y HaYMHU oMohy KOjUX TO MojcTHYe. Y CBUX LIeCT npuya moryhe je yo-
YUTHU CIUYHE MOCTYIIKE MpHiarohaBama HHTEPTEKCTOBA KAO IITO Cy TpaH-
chopmanyja paame, T0JaTHO ONMCUBAKE JTMKOBA U CHTYaldja, POMEHa
MPUITOBEa4Ya, ICUXOJIOTU3UPAE CIIOPESTHHUX JIMKOBA, XyMOpP U UPOHH]a.

Nako npuue yriaBHOM cliesie pajmby MOo3HaTy U3 0ajKu, Ha I0jenu-
HUM MECTHMa C€ OPUTHHAJIHA PaJilba Mema. bajke mpemno3HajeMo ynpaBo
10 OKOCHHUITU CaMe PaJiibe Koja Hajuemnhe ocTaje ucTa Wi 1o MOCTYIIUMA
WM 0COOMHAaMa JIMKOBA, jep Cy caMa UMEHa IMO/JIOKHA TPOMEHH. Y MPUIn

7 [lepo je ppanmyckn mucar MoaepHuX Oajku U3 17. Beka, OH je THcal MHOTHX
0ajku Koje BaJICHCYyella HAHOBO HCIIHCY]e, alli Hajro3Hatuje Oajke oyt Lpsenkarre, I1e-
resbyre U YcrnaBaHe JISHOTHIE PUCYTHE CY Yy Pa3IMYUTUM oOpanama, nimely ocrasor
n y notomuM obpanama 6pahe I'pum (Grimm), Tako na ce Banencyena He HamoBesyje
nckJbyunBo Ha Bepauje lapma Ilepoa.

115



Vicupopa M. Kanosuh

y K0jOj ce HaHOBO Hcnucyje 6ajka o LlpBenkanu, pajama je Hau3riea ucra,
MajKa 1asbe cBojy hepky na onHece 6aku xpany. Ha myty no 6akune kyhe,
JIeBOjUMIIa MOpPa Ja mpohe Kpo3 IyMmy, 300T uera je Majka yrno3opasa Ja ce
HE 3aJjpXKaBa YCHYT U Jia ce 4yBa Byka. Mehytum, nmyT 10 Gakune kyhe y
Banencyenunoj npuun MHOTO ayxe Tpaje, LlpBenkanu ce Hamehy MHora
MeTadusnuka u punozodcka MuTama, rna Taj MyT HajBHILe noaceha Ha caM
KUBOT: ,,Por un camino tan intenso como ¢€ste, tan vital, llegar a destino no
parece atractivo”.® (Valenzuela, 1999: 67). Y npuuu Haiipegax ce ne mooice
saycidasuiiu pajima je odorahena O6pojHUM JeTabUMa BE3aHUM 3a BHITY
Koja je Oaruiia YMHM Ha YCIaBaHy JICTIOTUIY M O Fb€HOM JKHUBOTY Ca MPUH-
1eM HakoH Oyhema. Taj »kuBOT HakoH Oyhemwa mpeAcTaB/beH j€ MOTIYHO
Apyrauuje Hero y 0ajiu. 3a pas3iauky o 06ajke Koje ce 3aBpiuaBa cpehHUM
U JIyroBe4HUM Opakom, Banencyena mpencrasiba jenHy HecpehHy keny,
KOja Ha Kpajy MouyHe Ja ce 6opu 3a cBoje motpede: ,,La ama asiy no le
importa mientras ella no intente abandonar sus aposentos o enterarse de las
cosas de corte. [...] La ama mientras de sus gréciles brazos van creciendo
poco a poco unos zarcillos viscosos que lo atrapan.” (Valenzuela, 1999:
75)° YV npuvama [ yciiuna peuu u Kwyy BaneHcyena KOpCTH pajiby WH-
TEPTEKCTa Kao yBOJI 32 CBOjy MPHUUY, TE TAKO pajiba 0ajke Buie je 3ampaBo
MOBOJI JIa C€ MCIIpUYa mpuya o ,,JIONIO0] cecTpu*, a 0ajka Ilnasobpagu je
HasorpaljeHa mpuyoM O pajo3HAIOCTH Y HOBOM KOHTEKCTY M BpeMeHyY. Y
npuuu 4 [lpunya 4 paama ce HajBHILE MEHa, jep MPUHIE3a Koja Jbyou
»kabIa ocTaHe Hema, IPUHI] KOju Tpeda Ja mpoOyau ycrmaBaHy JICTIOTHILY,
HE JKeJIU J1a je pa30yIu CBOjUM TOJBYIIIIEM, @ IPEOCETI/BUBOCT MPHUHIIE3€ Ha
3pHY Tpallka 1ocTaje BpjauHa Kojy Tpaku Tpehu npunu. Kana ynopenumo
CBUX IIECT MpUYa, TpaHCPOpMAIje OPUTHHAIIHUX PAIbU Cy CBYIA MPH-
METHE, aJii HUCy nperepane. OHO IITO ce 3HauajHO MEHa Cy JAeTalbH, O~
CH JINKOBA, OTIMCH MECTa U TIEPCIIEKTHBA U3 KOj€ j€ MPECTaBIbeHA PaIha.

VY cBojuM mpuuama BaneHcyerna MaxoM HamyIlTa MPHUIIOBENAKE Y
tpehem nuiy u cBe3Hajyher npumoBenada, a Ty yJlIory HMpemyIiTa HEKOM

8 »Kama je myT oBako y30yI/bHB, OBAaKO JKHBOTAH, OHJA J0JIa3aK HA [WJb U HE
nenyje npumamibnBo.” (ITpeBoa: Ana Mapxosuh) (Banencyena 2016: 99)

9 ,,BOn je O6amr TakBy M He MapH CBe JIOK OHa HE ITOKyIaBa Ja HAIyCTH CBOje
ozfaje M 00aBeCTH ce O JIBOPCKUM MOCIOBHMA.[...]Bonu je TOK M3 HEHHX TPalro3HUX
PYKy MaJlo-TIoMaJio HUUY JISIUbHBE pallbuKe Koje ra 3apobsrasajy.” (IIpeBox: Ana Map-
xoBuh) (Banencyemna 2016: 108)
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071 TMKOBa 0ajKH KOje HAaHOBO UCTHCYje. Y TPBOM JIMILYy Cy UCTIPUIIOBEAA-
He nipuue Axo je 06o xcusoil, ja cam Lpeenkaiia, I yciiuna peuu n Kwyu
JIOK ce MpUroBeame y Tpehem auily 3aapkano y mpeocTaiuM npudyama.
[MpunoBenau npude Axo je 06o ancusoil, ja cam Llpeenxaiia je yrimaBHOM
cama LlpBeHkara, anu ce cMemY]jy U JI€JIOBH Y KOjUMa IIPUIIOBEAAjy MajKa
U BYK, KOjU C€ Ha Kpajy cTamajy y jenHo ,,La reconozco, lo reconozco, me
reconozco.” (Valenzuela, 1999: 70)' [Mpuya [ ycitiuna pewu ucnpumnoneaa-
Ha je y MPBOM JIUILy, TPUIIOBENaY je ,,371a“ cecTpa u3 O6ajke Buie xoja ro-
BOpHU 0 A00pOj U J01I0j cecTpu. Benukonyiina cectpa je HarpaheHna Tako
IITO U3 HEHUX yCTa M3Jla3e aparyJbu U Oucepu Kaza roBOpH, JOK je OHa
JonTa KaKikeHa THME Jla U3 HBeHHX ycTa n3iase xabe u 3muje. [Ipumnose-
Jame y MPBOM JIMILY TpYy)Ka HOBY MEPCHEKTUBY MPUYM THME IITO ,,371a"
cecTpa Mmporopapa o CB0jOj CyIOUHHU:

,Y fue asi como ahora estoy sola en el bosque y de mi
boca salen sapos y culebras. No me arrepiento del todo: ahora
soy escritora. Las palabras son mias, soy la duefia, las digo sin
tapujos, emito todas las que me estaban vedadas; las grito, las
esparzo por el bosque porque se alejan de mi saltando o reptando
como deben, todas con vida propia.” (Valenzuela, 1999: 82)"

[Ipuuy Kwyu npunosena sxeHa u3 0ajke [11asobpagu xoja TOBOpU O
CBOM CYIIPYTY, YOBEKY IUIaBe Opajie KOju ce MHOTO IMyTa XXEHHO U yOujao
CBOj€ JKeHe, IhUXO0Ba Tella cy Omia y jenHoj 3a0pameHo] oaaju. JemHora
JlaHa OJITTy4YHO je Jia CTaBH CBOjY JKEHY Ha MpoOy MOJAPHUBIIHU jOj CBE KIbY-
YeBe M PEKaBIIH jOj Ja HE CMe J1a uje y 3a0pameny onajy. tbena pagos3na-
JIOCT jOj HUje Jlajia MHpa, yIuia je y 3a0pameHy IPOCTOPH]Y IITO j& MYk
ca3Hao Ha OCHOBY KJby4a yMpJbaHOT KpBJbY. Ol CMpPTH Cy je cracuia JiBa
Opara. Y Banencyenunoj npuun xeHa [maBoOpagor mpumnoseaa 0 OHOME

10 »LIpeno3Ham je, mpeno3Ham ra, npemno3xam ce.” (IIpeBox: Ana Mapkosuh) (Ba-
neHcyena, 2016: 102)
11 .,/ Tako ce mecuio Ja cam caja cama y IIyMH a U3 MOJUX ycTa M3Jase jxade u

3muje. Hu HajMame ce He KajeM: cajia caM KIbIDKeBHHUIA. Peun cy Moje, ja caM BHX0Ba
ra3gapmua, KasyjeM ux u 0e3 ycresama, Ha CaB IJIac TOBOPHM CBE OHE PEUH KOje Cy MU
HekaJ| Onite 3a0pameHe; y3BUKYjeM UX, PACHIIaM HX T10 IITyMH, jep OHe ce caj ylajbaBajy
071 MEHE CKaKyhy WMiM raMmiky, ¥ cBaka >KHBH cBOjuUM kuBoToM.  (IIpeBon: Ana Mapko-
Buh) (Banencyena, 2016: 117)
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IITO C€ Ha CYpOB HAUMH KaKibapa y 0ajiiu, 0 paJo3HanocTu: ,,Pero hay que
reconocer que empecé con suerte, a pesar de aquello que llegd a ser mi
defecto por culpa de un tal Perrault —que en paz descanse-, el primero en
narrarme.” (Valenzuela, 1999: 94)2

[IpomenoMm mpumnoBenaya mpuya 1Mocraje JUYHHUja, CyOJeKTHBHHU]A,
aKlleHaT HUje Ha mpunoBeAamy Beh 1oOpo mo3Haror ciena gorahaja, seh
Ha OCJlMKaBamy ocehama, ocBeTJbaBamwy Jpyrux MoryhHoctu, mocta-
BJbaFby HOBUX NMHTama. YnuTamnal ce Haja3u MpeJ] OTBOPEHUM ITHTABUMA,
nonyT cnenehux: Jla nu cy mopyke koje Ham Oajke 1Iajby y CKJIaay ca
HAIIIOM IPUPOJIOM U Ja JIM j€ OHO IITO C€ Y BhHUMa KPUTHKYje CTBAPHO U
uckIbyuuBo Jiome?. Kao mro y npuun Ksyy MpUIoBeiad HaBOIU YMTA0IA
Ha MPEUCIUTABAKE paibe 0ajKe, yKasyjyhn Ha MarkbKaBOCTH HHTEPTEKCTA:
,»¢, Y nadie se pregunta qué habria sido de mi, en un castillo donde habia una
pieza llena de mujeres degolladas y colgadas de ganchos en las paredes,
conviviendo con el hombre que habia sido el esposo de dichas mujeres y
las habia matado seguramente de propia mano?*“ (Valenzuela, 1999: 95)'

VY npeocraiie Tpu npude, NpUMoBeAame je y Tpehem iy, ainu ce He
MIPUIIOBEA O TNIABHUM jyHaruma 0ajku, Beh o criopeTHuM WIH HEI0BOJb-
HO u3rpaljeHum nukoBuMa. TakBy BpcTy TpaHc(hoOpMalnje MHTEPTEKCTa
HA3WBaMO TICHXOJIOTH3UPAkEM CIOpEeNHUX JMKoBa. Y BaneHcyenmHmM
npuyama pediekTop ce momepa ca IpuHIe3a Ha MpUHYEBE, ca Mahexa
Ha OYeBe, OJIHOCHO Ha JIMKOBE 3a KOj€ 3HaMO Ja I0CTOoje, ajdh He 3HAMO
HUINTA O HUMa. AyTOpKa ce HaJoBe3yje Ha BHXOBO IyKO MOCTOjame U
rpaay NOTEHIUjalIHy JApyTy cTpaHy HoBuuha. Tako usrpalyje nuk Buie
Koja Oalla YMHU Ha ycCIlaBaHy JICTIOTHILy, Tpaayu JHUKoBe oueBa CHexaHe
u Ilenempyre o kojuMa U3 AeUMjux O0ajKU cazHajeMO TEK HEKOJIHMKO MoAa-
Taka o] CTpaHe cBe3Hajyher mpumoBenada. [lopen Tora, omnmcyje mpuH-
yeBe u3 0ajku [lpunyesa u sxcabay, Yciuasana neuoimiuya v Ipunyeza na
3pHY Ipawka, KOju cy y 0ajkama Hensrpahenu u tunmsupanu. Hapouuto ce

12 ,»AJll Bajba MPHU3HATH Ja caM moueia cpehiHa, ynpkoc OHOME IITO je KacHH]je
Ha3BaHO MOjOM MaHOM KpHMBHIIOM H3BecHOT [lepoa - Hek My je j1aka 3eMJba — IIPBOT KOjH
je npuroBenao o meHu.“(IlpeBon: Ana Mapkosuh) (Banencyena, 2016: 131)

13 »A HHAKO ce He TIHTa ITa 61 OMII0 ca MHOM Y 3aMKy Y KOMeE je TTocTojana coda my-
Ha IPEKJIAaHNX JKeHa 0OCIICHNX O KyKe Ha 3MJJOBUMA Jla CaM HAaCTaBWJIA Ja )KUBHM C YOBE-

KOM KOjH je OO CyNpyT IOMCHYTHX YKCHA H KOjU UX je 3aIe]I0 YOO COTICTBEHOM PyKOM?*
(ITpeBon: Ana Maprosuh) (Banencyena, 2016: 133)
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u3aBaja npuya Asaiiapu y kojoj pasropapajy l'ocrogap Jyra u ['ocniogap
Cesepa, onHocHo oueBH [lenespyre u CHexane. Aytopka ce 6aBu ¢ury-
pama oueBa ymecTo Mahexama koje y 0ajkama TpaIullHOHAIHO HAHOCE 3J10
cBojuM mactopkama. Ilemespyrun oran, [ocronap Jyra mpeacraBibeH je
Kao HacwuJiaH, XJajaH oTall, koju je Ilenesyry tepao Ha HajTexke KyhHe
MOCJIOBE ¥ OMaJIOBaXaBao je: ,,A estas criaturas debe tratarselas con mano
dura, la mia hasta su nombre ha perdido, mis hijastras que son la mar de
las graciosas la llaman por un apelativo que habla de su baja condicion y
de su inmundicia.” (Valenzuela, 1999: 90)'

CuexanuH orai, ['ocrionap Cesepa, MpeaCTaBIbEH je KPO3 HHIIECTY-
03HE TIOPUBE KOje raju mpema hepku u THMEe M3a3uBa M XpaHu MahexuHy
MpKBY nipeMa CHEeKaHH:

,Y ella me interroga cuando no puede mas: Espejo,
Espejo, me llama, porque mi esposa debe mantenerme el respeto
y dirigirse a mi por mi nombre de familia, le tengo prohibido
pronunciar mi primer nombre, s6lo a mi dulce nieves le
permito tamafia confianza, Espejo, Espejo, me llama entonces
Gumersinda, y después me pregunta. ;Quién es la mas bella entre
las bellas? Yo naturalmente contéstale siempre: Mi Nieves, Mi
Blanquita. Esta respuesta, legitima por cierto, tiene el afiadido
valor de enloquecerla de furia, y a mi me divierte, me hace reir
a mandibula batiente como en los viejos tiempos de pillajes y
saqueos que ambos tanto aforamos.” (Valenzuela, 1999: 89)'°

14 »lIpeMa THM CTBOpEHUMa Tpeba Ce OMHOCHUTH Ca YBPCTOM PYKOM, MOja je 4ak
U3ryomiia u uMe, ma je Moje MacTOpKe,Koje Cy HEBEPOBATHO 3a0aBHE, 30By MIMCHOM KOj¢
OZroBapa HEHOM HUCKOM CTarycCy M meHoj noranoctu. (IIpeson: Ana Mapkosuh) (Ba-
neHcyena, 2016: 126)

15 ,»A OHa Me ITPOTINTYje KaJia He MoXe BuIe aa n3apxu: Omenano, Omienano, Kaxe
MH — jep M0ja CyIpyra Mopa /ia ce OIHOCH IIPeMa MEHH C MOIITOBAmbEM U J1a MU ce oOpaha
MTOPOIMYHIM MMEHOM, 3a0paHHO caM je Jia Me 30Be 110 JINYHOM UMEHY, TaKBy OJMCKOCT
JIONyIITaM caMo cBojoj ciarkoj CHexxanun — Ornenano, Orienano, 30Be Me Taaa ['ymep-
CHHA, a 3aTUM Me muTa: Hajmenma Ha cBeTy ko je? Ja joj HapaBHO YBEK O/ATOBapam:
Moja Cuexana, Moja sienia 6erra CHexana. OBj 0IrOBOp OCHM IITO je Tawa, UMa JJOIaTHY
BPEIHOCT 3aTo IITO je u3nyhyje ox Oeca, a MeHe 3a0aBiba, ja C€ CMEjeM TPOXOTM Kao y
cTapa BpeMeH JIyTIeIITBa | ITyCTOIIeHha 3a KojuMa 000juna Tomko yesnemo.” (Ilpesox:
Amna Mapxosuh) (Banencyena, 2016: 125-26)
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[Mpumehyjemo na mahexa cor cynpyra, CHe:XxaHHHOT Olla Ha3uBa
Ornenano. y BanencyennHoj mpuan mpencTaBibajy orenano u CHe)KaHuH
oTall Cy jeHO, Ha Taj HAYMH MYIIKapall MocTaje OHaj KOju MEPU KEHCKY
JIeTIOTY U YHOCH pa3fop Mel)y jkeHama, a He BUJJOBUTO OIVIe/lalia ¥ KEeHCKa
3aBucT (MapkoBuh, 2013:147).

Bemrtuna (Brhada) u3 npuue Hailpegax ce ne mooice 3ayciiasuiniu je
31a BuIia u3 0ajke Vcuasana nenomuya. O B0j y 0ajiy ca3HajeMo camo Jia
je 3ma u na 6aia YMHU Ha Majy TIPUHIIE3Y, 0K je BaneHcyena npeacrasiba
JieTaJbHUje U IpyTauuje, ca BUIIE MoIaTaKa O lbeHOM (DU3NYKOM H3IIICAY U
KUBOTY. Y THM OMKMCHUMA HE BUIUMO 37100y, Beh HelpaBe/IHy 3aroCcTaBIbe-
HOCT OJ] CTpaHe JpYIITBa, NMpe cBera 300r cBoje pazdopuroctu: ,.el hada
mas sensata” (Valenzuela, 1999: 71)'. 3anumibuBo je na je Banencyena
MPEJICTaBIba KA0 TAMHOITYTY, YAME TEPETH KPaJbUILY M Kpajba KOjH j€ HUCY
MO3BAJIM HA MIPOCIIAaBY 33 JUCKPUMHUHALIH]Y.

[IpunueBu y npuuu 4 /lpunya 4 cy 3ay3enu MECTO KOje IPUHIIE3E 3a-
y3uMajy y Oajkama rje IpuIioBeaad onucyje bUXOB u3Ivien, onehy, moxa-
IIame WK HaBUKe. BaneHcyena cajma roBopy o0 MPHHYEBUMA U3 MTO3HATUX
6ajku. [1pBu npuHL je npuH U3 6ajke Ilpunyesa u scabay u mopes Tora
IITO CE TOBOPH O F-EMY, OBJIC C€ MEHha U PaJliha jep ce MPUHIE3a Koja ra je
nospyomiia nmpomenuina: ,,La doncella que lo beso6 ya no es de este mundo.
En su momento el principe no quiso dejar una testigo de la mutacion por
¢l sufrida, y ahora se arrepiente.” (Valenzuela, 1999: 76)"” Cana npuHIt
TyTyje jep MpUHIIe3a BUIIIE HE MOXKE Ja UCIIpHUYa I1ITa ce Joroauio. pyru
MIPUHIL je TIPUHIL U3 YcilaéaHe netioiiuye KOjU je MPOHAIA0 MpaBy MPHH-
11e3y, AT He JKeJH Ja je mpoOynu, jep OHe Koje je 10 Taaa JbyOruo mocraHy
MIPEBUIIIE 3aXTEBHE, OOPE C€ 3a CBOj€ KeJbe U MOTPede, OH 3alpaBo KEJH
YCHYITy JI€BOjKY, jep Kako mpuroBenad kaxe: ,,Nunca ha logrado aprender
como despertar lo suficiente sin despertar del todo” (Valenzuela, 1999:
77)'8 Tpehu npuni je npunm u3 06ajke [lpunyesa na 3puy ipawka, KOju
HE KEJW J]a Ce OXKCHH, ajli TIOPOJIMIIA TO O ’hera 3axTteBa. Ha kpajy my

16 »Hajpaszoopuruja suia” (IIpesoa: Ana Mapkosuh) (Banencyena, 2016: 103)

17 ,»JleBOjKa KOja Ta je moJpbyOuiia HHje BHUILEC O OBOT CBETA. Y TO BPEME IMPHHIL
HUjC JKEIIeo J]a OCTaBH CBEIOKUIbY MPOMEHE KOjy je MmpeTpIieo, a cana ce kaje.” (IIpesoxn:
Amna Mapxosuh) (Banencyena, 2016: 109)

18 ,,HHuKaIa Hije ycneo a HaydH Kako Jia MpoOyau JO0BOJEHO alli Jia He mpoOymu
cacsuM.” (IIpeBox: Ana Mapkosuh) (Banencyena, 2016: 111)
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Ce TOJIMKO OCETJbHBA NPHUHIIE3a KOja UCIO/ CHIIHHUX JTylieka oceha u 3pHO
rpalika yYHHHIa CaBPIIEHOM, j€p CBE IITO je Tpedaso aa 00y4e 3a cBaaly
0j CMETa, IITO ’heMy OMOTYhyje 1a OCTaHe HeXema: ,,...sin jamas de los
jamases convocar a hada alguna por miedo que le arruinara el pastel. no
precisamente el de bodas.” (Valenzuela, 1999:78)"

I'paheme ciopennux mukoBa npaheHo je XxyMopoM. AyTopka CIIpeTHO
YHOCH KOMHYHA Pa3MHIILbakba JIMKOBA WM OIAcKe MPHIOBeiada nomohy
KOjUX JPKU YATA0UYEBY MaKiby W Mapomupa mopyke uHteprekcra. OBakBH
npumepH cy Opojuu y npudama Jlyrce Banencyene. Jenan ce Hanasu y Ko-
MHUYHOM MIPE/ICTaBJbalby NMPHUHIA U3 Yciasane nenowiuye: ,,Entregado a la
busqueda, el principe de nuestra historia besa por aca y po alla sin prestar
demasiada atencion a los resultados.” (Valenzuela, 1999: 77)%° unu xana o
,»371e" cectpe u3 nmpuue [ yciiuna peuu Tpaxe na 3ahyru: ,,El mejor adorno
de la mujer es el silencio, me decian. En boca cerrada no entran moscas. ;No
entran? ;Entonces con qué alimento a mis sapos?, pregunte alarmadal...]”
(Valenzuela, 1999: 84)*' BasieHcyena BEIITO KOPUCTH UPOHH]Y Jla UCME]e
noTpedy a ce BEYHO OCTaHe MIIaja W Jien Kojy apymrTBo Hamehe: ,Era
desdentada, desgrefiada, desfachatada y, pero atn, vieja, cualidad esta ultima
también poco apreciada en tiempos cuando casi todos tenian la suprema
cortesia de morir en la flor de la edad.” (Valenzuela, 1999: 71)*

ITomohy cBux HaBeneHuMx mnpomeHa, Banencyena mapoaupa 0aj-
K€ KOje KOPUCTH KAa0 MHTEPTEKCTOBE Ca IIMJbEM Jia YKa)Ke Ha WJICOJIOII-
K€ MambKaBOCTHU MOpPYyKa KOje OHE MpyXkajy. A mapoauja je, mpemMa peunmMa
3nenka Jlemuha (2008: 278): ,,HajKOH3UCTEHTHUjU TIPUM]jEp UHINepPileKC-
{lyanHociiy: OHa je 10 WHTEHIMjU ,,METaTeKCT ", Tj. TeKCT KOjU CE paBHA
npeMa HeKOM JIPYTOM, ajii Kao HheroBO KPUTHUYKO Pa30TKpUBame.

19 »---HAKAJ amMa OaIll HUKaJ HHje TI03Bao0 y moMoh HHjeAHy BHIIY Y CTpaxy Aa My
He mompcu pagyHe.” (IIpeBox: Ana Mapxosuh) (Banencyema, 2016: 113)

20 ,IlocBeheH moTpasu, MPHHII U3 Hallle puya Jbybaka OBJIe U OHJE, He o00pahajyhu
HapouuTy naxkmwy Ha pesynrare.” (IIpeBoa: Ana Mapkosuh) (Banencyena, 2016: 110)
21 ,,Hajoospn ykpac sxeHe je hyTtame, rOBOpWIN Cy MU, Y 3aTBOpEHa ycTa He ynehy
mymmne. He ynehy? UYume onzma na HaxpaHuM jkabe?, murana cam y3HemupeHal...]”
(ITpeon: Ana Mapxosuh) (Banencyena, 2016: 120).

22 ,,bHia je 6e3y0a, panraynana, 0ecTHIHa, U jOII TOpe, CTapa, a TO BEeHO MOCIIe/Ihe
CBOjCTBO Takolje Cy MaJIo MOIITOBAJIN y BpeMEHHMa Ka/la Cy CBH TaKO BPXyHCKH yBHl)aBHO
ymupanu y usery xxusota.” (IIpeBon: Ana Mapkosuh) (Banencyena, 2016: 103).
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2.1. HoBu cmucao

Kpucrodep barnep (Christopher Butler) (2012: 132) tBpau aa cy
MMOCTMOZACPHUCTH yTIIABHOM MECUMUCTH, IIITO MOXKEMO IIPUMETUTH U 'y Ba-
JICHCYCITMHUAM TpHYaMa, ,, )KUBOT je pazodapame ® Kaxe y npuuu Ako je
0860 dicusoill, ja cam llpsenxania. Mehytum, Banencyenun necumuzam ce
HajBUIIIE OJJHOCH Ha TOJI0XKa] )KeHa y JPYIITBY U 300T TOra OHa y CBOJUM
JlenuMa TIPBEHCTBEHO ,,yKa3yje Ha HEPaBHOMpABaH I0JIOXKaAj )KeHa U He-
OITXOHOCT HUXOBE €MAaHIHUMAINjEe Y ayTOPUTAPHOM U TaTpHjapXaTHOM
apymTBy* (Auikos, 2016: 278). Y ToM Kibydy C€ MOTY U TYMaduTH HEHE
npuue. 3ajeqHUYKe Wb bajku u3 tiaxkia je Aa KPUTUKY]y U Tapoaupajy
WJICOJIONIKE 0Opaciie TMpeAcTaBJbeHE y OajkaMa, HApPOYUTO OHAJ JIE0 KOJU
ce OJIHOCH Ha 0COOMHE U YJore ’KeHa Koje UM ApymTBo Hamehe. Hamagom
Ha ayTOPUTET, IIITO je TIOHOBO MocTMoaepHucTurdku akt (batmep, 2012:
127), Banencyena mpeucnuTyje Mojelie KOje NaTpujapXajHO APYIITBO
CTaBJba MpEJ ’KEeHEe, y OBOM CIIydajy Ipe cBera mpeq AeBojuuile. To ynHu,
m3mMel)y ocranor, n3danuBameM CBE3Hajyher mpumoBegada KOMe He MOXe
Jla ce Bepyje W MpemyIiTa >KeHaMa Jla CTBOPE CBOj J€3WK, Makap OH OHO
o xaba u 3muja kao y npuuu [ yciiuna peyu (MapkoBuh, 2013: 168).
Kputukyje apymrBo koje »enama Hamehe senory, hyT/bHBOCT, HE3auH-
TEPECOBAHOCT 3a JIeIIaBamba OKO FHHX, TOHU3HOCT Kao MPUMapHEe JKEHCKe
ocobune. O MyIIkapaiia ca Ipyre cTpaHe, He 3HaMoO IIITa Ce 0YeKyje, jep
ce OHM OOMYHO TI0jaBJbY]y Kao CIIac, IMITO OTET HABOJU Ha 3aKJby4aK J1a je
keHa 0e3 mymikapua (mpuHIa, ora, oOpara) yrpokeHa u HenormyHa. OHe
ocoOuHe Koje Tpeba YKPOTUTH, Koje ce y 0ajkaMa KaxmaBajy, IocTajy Mo-
XKeJbHe y BaneHncyennHum npudama:

,Hemocnymne jyHakume nomnyT LlpBenkane, xene [1naBo-
Opazor u oxojie cecTtpe u3 ,,Buia“ mocrajy mo3UTHBHU MOIETH
y OBUM (PEMUHUCTUYKUM pEUMarmHalyjama u IpeIcTaBibajy
cuMO0JIe BUTAJIHOT Tparama 3a CMHUCIOM U €pPOTCKOT MCKYCTBa
(,,Axo je 0BO KMBOT, ja cam LlpBeHkamna‘), >keHCKOT KEbUKEBHOT
cTBapanamrTea (,,]'ycTHHa peun’) WM Mak MOJUTHYKE MOOyHe
(,,Kibyu*).* (Mapkosuh, 2016: 153)

23 Batler, C. (2002). Postmodernism, A Very Short Introduction. Oxford University
Press
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Banencyenune jyHakume Cy xpaOpe, camMOCBecHe, pa30opuTte, pa-
TI03HaJIe, )KeJbHE C1000/1e, TOMao TUBJbE, MIIaJie, an U ctape. bpak Huje
NPEJCTaBIbEH UIMIMYHO, M HE TMPEJICTaBIba Kpaj )KUBOTA CBAKe JKeHE (Kao
mTOo je cinydaj y Oajkama), Beh 3ajeaniia y Kojoj keHa uMa CiIo00mdy, Of-
HOCHO TIPaBO Ja ce u30opu 3a cede, kao y npuuu Hatipegax ce He modice
sayciuasutiu. Tlope Tora mITo JEKOHCTPYHUIILIE ,,y30pHE** )KEHCKE 0COOMHE
u Opak, Banencyena yHuIITaBa v UIMIMIHY CIMKY MIPUHIIA 0CI000101Ia
(Mapkosuh, 2013: 155). OueBu 1 npuHYEBU HUCY caBplleHe ¢urype, seh
Cy Takoh)e MOMIOKHHM KPUTHIIM, a Y BajeHCyelnnHOj KPUTHUIM Cy HACHII-
HU, IEPBEP3HU, CEOMYHU, CAMOXKUBH, CYjEeTHH, ETOUCTUYHH: ,,A lo largo de
siglos me huyen los hombres porque he hecho de pecado la virtud y eso no
lo perdonan.”(Valenzuela, 1999: 94)*

3. 3ak/byuak

Moryha cy pa3znuuuta TymMauewma BajneHcyenuHux npuya, and u3-
BECHO je J1a OHE YCIIeBajy J1a HAMETHY MoTpely 3a MPEHCIUTHBAKBEM Ka-
HOHA, ayTOPUTETa, TPAIUIHje, Ka0 M HICOJOUIKUX, KYITYPOJOIIKUX H
JPYIITBEHUX HOPMH U OYEKHBamba. AyTOpKa MapoAHjOM BEIITO MOCTHXKE
CBOj LIWJB: ,,S¢ juegan a otros juegos mas sutiles y recientes. Se juega al
Final de la historia, o al Posmodernismo, juego este que es pura parodia,
que nunca es tomado en serio, gracias a lo cual cumple con precision su
cometido.” (Valenzuela, 1999: 79)*

OBe mpuue cy npaBu TPENCTABHUK IMOCTMOACPHU3MA, jep y Je-
KOHCTPYKIIMJU MOZelNia Koje IpyITBO HaMmehe jkeHama, He OCcBphy ce Ha
00jeKTUBHY CTBapHOCT, Beh Ha camy TpaaWIH]jy, OAHOCHO Ha CaM TEKCT.
Ta TexcTOBHAa KOMyHHKaIMja je y ckiany ca baptoBom Te3oM o GeckoHau-
HOM TEKCTy KOjy CMO MOMEHYJIM Y yBony pana. [lopex Tora mro je musb
MOCTMOJICPHUCTHYKH, a TO j€ ypylIaBame ayTOPUTATUBHUX JPYIITBEHUX
oOpasara, u camMoO CPEICTBO KOJUM C€ OBa] IIUJb TMOCTHKE j€ Mpero3Ha-
TJbMBA OJJIUKA OBOT MPABIIA, & TO j€ HHTEPTEKCTYATHOCT U TO TIpe CBEra,

24 ,,Beh BexoBrMa My1kapiu Oexke o7 MEHe TIOILITO caM OJ] Ipexa HalpaBuiia Bp-
JIMHY a OHM To He onpamTajy.” (IIpeBox: Ana Mapkosuh) (Banencyena, 2016: 131)

25 »Cana ce urpajy apyre, HoBuje u npedumennje urpe. Urpa ce Kpaj Mcropuje
nim [ToctMonepH3aM, a 0Ba IMocie/mha Urpa je YNcTa apo/nja, koja ce HUKaaa He CXBa-
Ta 030MJBbHO, 3axBasbyjyhn deMy ncmymasa 0e3 rpemrke cBoj 3amarak.” (IIpeBox: Ana
Mapxkosuh) (Banencyena, 2016: 114)
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napoauja. TpaHchopMucameM OpUTHHAITHE Padbe, JOMYHhaBambeM OIHca
CUTyallnja, TOMMCHUBAKHEM MOTHBAIIM]E KOja MoKpehe Ha paamby, IICUX0JI0-
TH3MPAEM CIOPEIHUX WM Heu3rpal)eHnX JIMKoBa, XyMOPOM U HPOHU]OM
ayTopKa ykasyje Ha HEIOCIEIHOCTH, HEIPUPOIHOCTH, HEMPABEAHOCTU H
CYPOBOCTH MPE/ICTaBbEHE Y MHTEPTEKCTOBMMA KOj€ HAHOBO HCITHCY]e.
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IMTOCTMOJEPHA MHTEPTEKCTYAJIHOCT ¥V ITPUYAMA JIVVICE BAJTEHCYEJIE

Isidora M. Kalovi¢

INTERTEXTUALIDAD POSMODERNA
EN LOS CUENTOS DE LUISA VALENZUELA

Resumen

En este trabajo investigamos y analizamos la presencia de la intertextua-
lidad posmoderna en los cuentos del libro Simetrias de la escritora de Argenti-
na, Luisa Valenzuela. En el capitulo Cuentos de Hades Valenzuela reescribe los
cuentos de hadas y en todos los seis cuentos del capitulo encontramos procesos
de transformacion de intertextos mutuales. Llegamos al nuevo sentido del texto
gracias a la parodia de cuentos de hadas cuya interpretacion tradicional y men-
sajes que mandan la autora critica. Valenzuela hace que los lectores interroguen
y piensen sobre los valores que la sociedad y tradicion imponen, especialmente
sobre los valores que afectan a la figura de mujer en una sociedad. Debido a la gran
presencia de la intertextualidad, parodia, critica, compromiso literario, interroga-
cion de autoridad y tradicion, tanto estos cuentos, como la intertextualidad que se
establece en sus paginas, son posmodernos.

Palabras clave: Luisa Valenzuela, postmodernismo, intertextualidad, in-
tertextualidad posmoderna, intertexto, cuento de hada, cuento
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