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1. Uvod

Ukoliko zamolimo c¢itaoca da nam da miSljenje kome Zanru pripisati roman
Filipa Kindreda Dika (Philip Kindred Dick), Sanjaju li androidi elektri¢ne ovce?, od-
govor koji bismo verovatno dobili jeste da pripada nauénoj fantastici. Ukoliko bismo
ispitivanje nastavili na ve¢em uzorku ¢italaca, odgovor se ne bi mnogo promenio,
moZda bi tek poneko primetio da u tom romanu postoje i elementi detektivske knji-
Zevnosti. Naravno, veoma je problemati¢no Sta bi ispitanici podrazumevali pod poj-
movima bilo detektivske knjiZevnosti, bilo nau¢ne fantastike. Iz tog razloga, neop-
hodno je razgraniciti pojmove i odrediti na Sta se misli kada se govori o detektivskoj,
a na Sta kada se govori o nau¢nofantasti¢noj knjizevnosti.

Teza je naSeg rada da do zamagljivanja Zanrovskih granica dolazi i u nau¢nofan-
tastiénom romanu Sanjaju li androidi elektricne ovce? Dik prilagodava zaplet detek-
tivske knjiZevnosti, epistemicku pripovest price sa tajnom (mystery story) u potragu
glavnog junaka. U knjizi Heterokosmika: Fikcija i moguci svetovi!, Lubomir DoleZel
(Lubomir DoleZel) istice kako je pri¢a sa tajnom ,poseban [..] slucaj epistemicke
potrage, pripovesti ¢ija je modalna osnova transformacija neznanja ili pogre$nog
uverenja u znanje“ (2008: 137). Zamenom klasi¢nog obrasca ,saspens-iznenadenje®
(DoleZel, 2008: 137), Sanjaju li androidi elektricne ovce? postaje pri¢a ne o detektivu
koji reSava zagonetku, ve¢ o epistemickoj potrazi ¢ija se struktura ,nalazi i u srzi
obrazovnog romana“ (DoleZel, 2008: 137). Potraga lovca na glave androida postaje
istovremeno i unutradnja potraga za ,transformacijjom] neznanja (nepoznavanja
sebe) u znanje (samospoznaju)“ (DoleZel, 2008: 137). Lovac na glave, Rik Dekard,
donekle se uklapa u klasi¢éni opis detektiva kao neko ko je ,cudak®, ,neobican [...] po
ponasanju” i ,egzistencijalni osobenjak* (Sarkanj, 2017: 23). Ipak, Dik problematizu-
je zaplet koji se razvija oko takvog aktera tako Sto razbija njegov redosled, zlo¢in-
istraga-razreSenje, budué¢i da Dekard zna koga treba odstreliti. Jo§ snaZniji efekat
Dik postiZe oslikavanjem fikcionalnog sveta romana ne kao jednostavnog, ve¢ i do-
slovno sivog, gde crmo i belo postaje nerazaznatljivo. Dobro i zlo postaju isprepleteni
i stopljeni u gotovo istu ravan. Dekardovi postupci sa jedne, te postupci progonjenih
androida sa druge strane, ne mogu se posmatrati kroz prizmu binarnih opozicija
karakteristi¢nih za detektivsku knjiZevnost zlatnog doba. U studiji ,Zlatno doba“
(“The Golden Age”)? Stiven Najt (Stephen Knight) uocava jednu od znacajnih odlika
zlatnog doba detektivske knjiZevnosti: ,Cak i kada bi lik detektiva bio detaljnije opi-
san, tezio bi dvodimenzionalnosti“ (Knight, 2003: 78). Nasuprot tome, Dikovi likovi
su viSeslojni i njihove motivacije (poput motivacija ljudi naSe stvarnosti) nije lako
dokuditi. Na taj nacin, Dik €itaocu uskracuje eskapisticko razreSenje detektivske
knjizevnosti koje za cilj ima otpustanje psiholoSke napetosti i odmor od realnosti.

1 Knjiga je prvi put objavljena na engleskom jeziku 1998. godine pod naslovom Heterocosmica: Fiction and Possible
Worlds. Prevod koji koristimo objavljen je 2008. godine.

2 Studija je prvi put objavljena u KembridZovom vodicu u kriminalisticku knjiZevnost urednika Martina Pristmana
2003. godine. Nije prevedena na srpski jezik. Sve navode pomenutog izvora preveo je autor rada.



Mirko Z. Seslak

2. Detektivska knjiZevnost ili nau¢na fantastika?

Prema Najtu (Knight, 2003: 78-79), osnovna tema detektivske knjiZevnosti
zlatnog doba jeste zlocin i potraga za pociniocem. Lik koji za zlo€incem traga ¢ini
to na racionalan nacin. Ta osoba obi¢no je ,bilo amater, bilo [...] predstavnik policije
koji se izdvaja (obi¢no po pripadnosti klasi) od tipi¢nog policajca“ (Knight, 2003: 78).
Detektiv je najceSée predstavljen dvodimenzionalno. HapSenje pocinioca ,najcesée
[je] predstavljeno bez melodrame: kao i kod smrti Zrtve, ton [pripovesti] je razu-
man i sveden® (Knight, 2003: 79). Takvu formu detektivske price, ,zagonetk[u] sa
tragovima® (Knight, 2003: 79), Najt opisuje kao eskapisticku, ali istovremeno kom-
pleksnu, jer ,kombinuje utehu sa strepnjom” (Knight, 2003: 91), usled toga Sto ,gra-
di prostor u kome citalac moze deliti autorovu inteligenciju i sveznanje“ (Knight,
2003: 90). Za razliku od CitaoCeve stvarnosti, u tom svetu ne postoje problemi koji
se ne mogu resiti snagom racionalnog uma.

U uvodu za KembridZov vodi¢ u kriminalisticku knjiZevnost (The Cambridge
Companion to Crime Fiction)*, Martin Pristman (Martin Priestman) istice da ta vr-
sta knjiZevnosti pocinje pricama Edgara Alana Poa sredinom XIX veka, razvija se u
delima Artura Konana Dojla potkraj istog, te ulazi u tzv. ,zlatno doba“ posle Prvog
svetskog rata, u kome se izdvaja Agata Kristi (Priestman, 2003a: 1-6). Kao odgo-
vor na ,engleski model“ zlatnog doba, u SAD se razvija ,tvrda fikcija privatnog de-
tektiva® (Priestman, 2003a: 2). Na osnovu izloZenog, jasno je da takva knjizevnost
pruZa pojednostavljenu sliku fikcionalnog sveta, gde ¢italac u svakom trenutku zna
sa kim se moZe poistovetiti. O¢igledna je privlacnost takve knjiZevnosti kao vida
eskapizma. Za razliku od naSe empirijske realnosti, motivacije likova lako se ra-
zlu€uju kao dobre ili zle. Pozivajuéi se na Pristmana, Martin A. Kejman (Martin A.
Kayman) u studiji ,Kratka pri¢a od Poa do Cestertona“ (“The Short Story from Poe to
Chesterton”)® skreé¢e paZnju na strukturu Dojlovih pri¢a o Serloku Holmsu kao ,re-
produkovanoj u epistemologiji samih prica, u kojoj se [...] svi pojedina¢ni fragmenti i
dogadaji na koncu pokazuju povezanima u koherentnom linearnom nizu stvarajuci
smislenu i umirujucu sliku drustvenog poretka“ (Kayman, 2003: 43). Suzan Rouland
(Susan Rowland) u studiji ,’Klasi¢ni’ model Zlatnog doba“ (“The 'Classical’ Model of
the Golden Age”)5, istie kako ta knjiZevna vrsta obezbeduje ,visok stepen ucesca
¢itaoca u atmosferi bezbednosti, jer ,nudi price koje ¢itaoca potpuno obuzimaju, a
da ga nikada istinski ne izazovu“ (Rowland, 2010: 117). Slikovito receno, sve je crmo
ili belo, zasnovano na poznatim binarnim opozicijama Nas naspram Njih, dobrog
naspram zlog. Za razliku od empirijske realnosti, neresivih slucajeva gotovo da i
nema. Takve okolnosti pruZaju ¢itaocu razreSenje i otpusStanje napetosti. U magi-

3 Eng “clue-puzzle”

4 Knjiga je prvi put Stampana na engleskom jeziku 2003. godine. Nije prevedena na srpski jezik. Sve navode
pomenutog izvora preveo je autor rada.

5 Studija je prvi put objavljena u KembridZovom vodicu u kriminalisticku knjiZevnost urednika Martina Pristmana
2003. godine. Nije prevedena na srpski jezik. Sve navode pomenutog izvora preveo je autor rada.

6 Studija je prvi put objavljena na engleskom jeziku u Vodic¢u u kriminalisticku knjiZevnost (A Companion to Crime
Fiction) urednika Carlsa Rzepke (Charles J. Rzepka) i Lija Horslija (Lee Horsley) 2010. godine. Nije prevedena na
srpski jezik. Sve navode pomenutog izvora preveo je autor rada.
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starskom radu Suvremeni kriminalisticki roman na primjerima Gorana Tribusona,
Pavla Pavli¢iéa i Milorada Stojeviéa (2017), Danijela Sarkanj o tome govori kao o
optimizmu kriminalistickog romana: ,[U]bojica je uvijek na kraju uhvacen, pravda
je izvrSena, a ravnoteZa uspostavljena“ (2017: 21). Pomenuta odlika tu knjiZevnu
vrstu ¢ini privlacnom industriji zabave, ¢emu svedoce hiljade snimljenih filmova i
televizijskih serija.

U periodu nakon Drugog svetskog rata, kriminalisticka fikcija pocela je usvajati
elemente drugih knjiZevnih vrsta. O tome govori Liroj L. Panek (Leroy L. Panek) u
studiji ,Posleratna americka policijska fikcija“ (“Post-war American Police Fiction”)”:

[0]d kasnih 1960-ih policijski roman poceo je da se javlja u razli¢itim obli-
cima, od klasi¢nog, preko trilera, do ljubavne romanse. Bez obzira na pripo-
vednu strukturuy, svi ti oblici fokusirali su se na istu tvrdnju - da kriminali-
sticki i policijski posao imaju osoben uticaj na kako nacin rada, tako i nacin
zivota muskaraca i Zena koji se njim bave. (Panek, 2003: 156)

Ukoliko su elementi drugih vrsta fikcije mogli postati delom kriminalisticke
knjiZevnosti, logi¢no je zakljuciti da je isto tacno i u obrnutom smeru. Takav stav
zastupa Uro§ Tomi¢ u doktorskoj disertaciji Britanski kriminalisticki roman - kljucni
aspekti razvoja (2013). Tomié govori o problemu definisanja granica Zanra u savre-
menoj knjiZevnosti, buduéi da se neretko ,pod odrednicu jednog Zanra svrstava skoro
beskonacan broj varijacija apstraktne Zanrovske formule“ (2013: 1). Usled takvih kre-
tanja, ,1980-ih i 1990-ih policijski roman postao [je] mnogo fleksibilnija forma - koja
je mogla koristiti stare tragove i obrasce iznenadenja formalne detektivske price, ali
koja je takode mogla da uposli tehnike psiholoskog romana ili trilera“ (Panek, 2003:
158-160). Sli¢nu pojavu primec¢uje i Pristman u studiji ,Posleratna britanska kri-
minalistic¢ka fikcija“ (“Post-war British Crime Fiction”)®: ,Nekada istaknuta formula
zlo€ina, laznih tragova i trijumfalnog reSenja briljantnog detektiva izgledala je bilo
zastarela, bilo zamenjena drugim izvorima interesovanja, poput SpijunaZe ili psiho-
lo8ke neizvesnosti“ (Priestman, 2003b: 173). Problematizovanje tih granica reakcija
je na klasi¢ni zaplet detektivske knjiZevnosti i njegovo konstruisanje fikcionalne re-
alnosti kao jednostavnog sveta binarnih opozicija dobrog naspram zlog. U postmo-
dernom kriminalisti€kom romanu, viSe ni ,[plrisustvo detektiva nije neophodno®, a
¢esto ,nije neophodno ponuditi ni razreSenje misterije“ (Tomi¢, 2013: 1). Samim tim,
pokusaj precizne zanrovske klasifikacije u savremenoj knjiZevnosti postaje uslovni:
»INJeminovno vodi u paradokse i ¢esto nuzno provizorne odrednice u naporu da se
uvede barem privid reda u jedno Zanrovsko knjiZzevno polje* (Tomi¢, 2013: 1).

Kako istice Mladen Jakovljevi¢ u knjizi Alternativne stvarnosti Filipa K. Dika
(2015), Dik ¢itaoca prisiljava da se sa realno$¢u suoci. Gotovo sva njegova dela ,svo-

7 Studija je prvi put objavljena u KembridZovom vodicu u kriminalisticku knjiZzevnost urednika Martina Pristmana
2003. godine. Nije prevedena na srpski jezik. Sve navode pomenutog izvora preveo je autor rada.

8 Studija je prvi put objavljena u KembridZovom vodicu u kriminalisticku knjiZevnost urednika Martina Pristmana
2003. godine. Nije prevedena na srpski jezik. Sve navode pomenutog izvora preveo je autor rada.
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jom neodoljivom zavodljivoséu inspiriSu Citaoca da se osvrne i svet u kojem Zivi
osmotri s podozrenjem® (2015: 7). Dik koristi elemente zapleta detektivske knji-
Zevnosti u svrhe suprotne onima klasi¢ne detektivske price. TeZnja ka spoznaji re-
alnosti Citaoca, te podsticanje spoznaje transpozicijom fikcionalne radnje u drugo
prostor-vreme, dovodi do toga da se, analogijom, empirijska realnost sagledava iz
novog ugla. U svojim teorijskim radovima o nau¢noj fantastici, Darko Suvin ta-
kav postupak naziva kognitivno ocudenje®. Njegovo prisustvo u fikcionalnom delu
svrstava ga u knjiZevnu vrstu naucne fantastike, bez obzira na prisustvo drugih
elemenata. Nasuprot tome, Zan Bodrijar (Jean Baudrillard) u delu Simulakrumi
i simulacija®® ne klasifikuje Dikova dela kao nau¢nu fantastiku. Povezujuéi ih sa
tre¢om vrstom simulakruma (simulakrumi simulacije), o kojima piSe razmatrajuci
perspektive nau¢ne fantastike, Bodrijar istice kako je ,dobri stari imaginarni svet
naucne fantastike mrtav i da se nesto drugo upravo pojavljuje” (1991: 122). U eri
simulacija i gubljenja reference prema stvarnom ,[n]ije vise moguce po¢i od stvar-
nog i proizvoditi nestvarno, imaginarno, na osnovu datosti stvarnog“ (1991: 125).
Dikova dela gravitiraju novom prostoru koji prevazilazi nauénu fantastiku, buduéi
da ,ne predocavaju neki alternativni kosmos [..] nego nas smesta uvode u total-
nu simulaciju, bez porekla, imanentnu [..] u njima nije re¢ o nekom paralelnom
univerzumu [...] ili €ak o nekom moguéem svetu — ni mogucéem, ni nemogucéem, ni
stvarnom, nego nadstvarnom; to je svet simulacije, §to je sasvim druga stvar® (1991:
126). Dikova dela su nadstvarna, jer ne govore o fikcionalnom svetu koji referira na
empirijsku stvarnost, ve¢ o simulaciji koja referira na simulaciju koju Zivimo. Suvin
se sa takvim stavovima ne bi sloZio, prvenstveno usled Bodrijarovog insistiranja na
ekstrapolaciji kao definiSuéoj odlici nau¢nofantasti¢ne knjizevnosti. Suvin tu odliku
smatra sekundarnom, simulacijom ekstrapolacije. Bodrijarovo karakterisanje nauc-
ne fantastike kao nestvarne suprotno je smeru Suvinovih razmatranja, buduéi da je
Suvin posmatra kao analoski utemeljenu u empirijskoj realnosti.

U pokusSaju da obrazloZi funkcije nauéne fantastike, te odredi njen opseg izme-
du mogucih fikcionalnih svetova realisticke knjizevnosti, sa jedne strane, i natpri-
rodnih fikcionalnih svetova fantastike, bajki i mitova sa druge, Suvin nudi defini-
ciju naucne fantastike kao ,knjiZevne vrste zasnovane na prozimanju zacudnosti i
spoznajnosti, €iji je glavni formalni zahvat eksplicitni imaginativni okvir [...] koji je
alternativan autorovoj empirijskoj svakidasnjici“ (2009: 41). Razliku izmedu nauc-
nofantasti¢ne i fantasti¢ne knjiZevnosti Suvin obrazlaZe na sli¢an nacin kao i Do-
leZel (2008: 24). 1z ugla teorije mogucih svetova, naucna fantastika pripada mode-
lativnom okviru prirodnih moguéih svetova, neguje saznajnu funkciju knjizevnosti.
Fantasti¢na knjizevnost deo je modelativnog okvira natprirodnih moguéih svetova.
Takva dela ne poseduju saznajnu vrednost, tj. ¢itaocu ne govore nista o stvarnosti
koju Zivi. Suvin kritikuje i zabludu da je nau¢na fantastika futuroloska knjiZzevna
vrsta koja se bavi predvidanjima. Svet takvog dela ne modelira se ekstrapolacijom,

9 Eng. ,cognitive estrangement”
10 Knjiga je prvi put objavljena na francuskom jeziku 1981. godine, pod naslovom Simulacres et Simulation. Prevod
koji koristimo objavljen je 1991. godine.
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ve¢ analogijom. Iz tog razloga, ,njegovi likovi ne moraju biti ¢ovjekoliki niti loka-
litet geomorfan (slican Zemlji)*, dok realije modelovanog sveta, ,mogu biti veoma
‘fantasti¢ne’, pod uslovom da nisu logicko-filozofski nemoguce ili medusobno pro-
turjecne” (Suvin, 2009: 45). Predstavljeni odnosi u nau¢nofantasti¢cnom delu ,uvijek
govore o autorovoj sadaSnjosti, Sto god bilo navodno prostorvrijeme odabrano za
pripovijedanje te njegova prijatna ili nakazna amorfna izoblicenja [...] dakle, oni go-
vore na zaobilazni nac¢in parabole” (Suvin, 2009: 299). U temeljima takvog modela
nalazi se nau¢nofantasti¢ni novum kao differentia specifica naucne fantastike (Su-
vin, 2009: 72). Suvin definise novum kao spoznajnu inovaciju, totaliziraju¢u pojavu
ili odnos ,koji odstupa od pis€eve - i pretpostavljene ¢itaoeve - stvarnosne norme*
(Suvin, 2009: 72-73). Takva novina postoji i u fantasti¢noj knjiZevnosti, s tom ra-
zlikom Sto ,[u] pravoj nadnaravnoj fantastici pretpostavljena novina odbacuje spo-
znajnu logiku i isti¢e pravo na visu ‘okultnu’ logiku“ (Suvin, 2009: 77). Nasuprot
tome, ,nemoguce [je] da SF prizna bilo kakvu metafizicku silu, u doslovnom smislu
sile koja prelazi granice physisa (prirode)“ (Suvin, 2009: 75). Preuzimajuéi pojam
oCudenja (ostranenie) od ruskih formalista, Suvin kognitivno oc¢udenje definise kao
povratnu spregu ,koja se sada vra¢a od norme pisca i pretpostavljenog ¢itaoca k
pripovijedanjem ostvarenom novumu da bi se mogli razumjeti elementi zapleta,
a sada ponovo natrag, od tih novosti k pis¢evoj stvarnosti, da bi se ona mogla sa-
gledati iznova, iz svjeZe perspektive® (2009: 80). Realije nau¢ne fantastike poput
vanzemaljaca, robota ili androida oznacavaju iskljucivo ljudske odnose, ,budu¢i da
druge [..] ne moZemo zamisliti“ (Suvin, 2009: 80). Povratna sprega, kroz proces ko-
gnitivnog ocudenja, deluje na CitaoCevo shvatanje sopstvenih iskustvenih normi,
omogucavaju¢i mu da ih kriticki preispita. To se moZe pokazati na primeru romana
Sanjaju li androidi elektricne ovce? Novum postojanja androida i transpozicija zaple-
ta detektivske price u postapokalipti¢ni svet buduénosti, analogija su na ¢itaocevu
iskustvenu stvarnost. Popularnost Dikove proze leZi u temama kojima se bavi, a koje
¢italac prepoznaje u svetu oko sebe. Tu i leZi njihova spoznajna vrednost:

To su price o industrijskom drustvu i trZiSno orijentisanoj ekonomiji, kao i
o postindustrijskom drustvu, u kome se proizvode i konzumiraju koncepti i
informacije. U sumornoj svakodnevici njegovih fikcionalnih stvarnosti sve
moZe postati utrZiva roba koju je moguée proizvesti i prodati, od klasi¢nih
potroSackih proizvoda, preko replika predmeta, Zivotinja i ljudi, pa sve do
proslosti, se¢anja i same stvarnosti. (Jakovljevi¢, 2015: 84)

Spoznaja u Sanjaju li androidi elektri¢ne ovce? nije ograniena na ¢itaoca. Do
nje dolaze i junaci pripovesti. Tipi¢ni rasplet detektivske knjiZevnosti zamenjen je
psiholoSkom spoznajom koja iz korena menja doZivljaj sveta glavnih junaka. Motiv
psiholoskog putovanja Dik koristi kako bi postigao efekat suprotan onom klasi¢nog
detektivskog romana. Ne postoji razreSenje u kome je pravda zadovoljena. Cak i zna-
¢enje pojma pravicnosti dovedeno je u pitanje. Akteri ne bivaju izmireni sa svojim
svetom. Naprotiv, na njega gledaju sa rastué¢im podozrenjem. Svrha spoznaje vise
nije njihovo prilagodavanje svetu, ve¢ razaranje iluzija koje su o svetu imali.
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3. Sanjaju li androidi elektricne ovce?

Jedna od glavnih tema kojima se Sanjaju li androidi elektri¢ne ovce? bavi jeste
pitanje Sta nas €ini ljudima i razlikuje od simulacija ¢oveka. Naslov romana je dvo-
smislen. Pripisuje sposobnost snivanja neemu §to se ne smatra zivim i (navodno)
nema svest, androidima. To porada dilemu: ako androidi nisu svesni, nisu sposobni
da sanjaju; medutim, ukoliko su sposobni da imaju snove, to znaci da nisu neZivi
predmeti, Sto iz korena menja nasu koncepciju stvarnosti:

Nepostojanje spoljasnjih i fizioloskih razlika izmedu ljudi i replika u ovom
romanu pak doprinosi njihovom zastrasuju¢em potencijalu da izbrisu sve
razlike izmedu autenticnog coveka i masSine, jer spoljasnja sli¢nost ima
ogroman znacaj u vizualno orijentisanoj i medijskoj kulturi i okruZenju ka-
kvo je savremeno potrosacko drustvo. (Jakovljevi¢, 2015: 96-97)

Pripovest romana svojim naslovom ukazuje na ,problematiku postojanja me-
hanickog Zivota i svesti masina“ (Jakovljevi¢, 2011: 232). O snovima kao odlikama
ljudske svesti Jakovljevi¢ dodaje: ,Osim uznemirujué¢e pomisli da androidi imaju
snove, svest i podsvest, naslov ukazuje i da android, kao laZni €ovek, koji sanja
elektri¢ne ovce, jos jednu laznu stvar, stvara laZnu stvarnost, koja je bodrijarovska,
totalna simulacija“ (2011: 232).

Da li androidi mogu da se nazovu Zivim bi¢ima pitanje je koje se provlaci kroz
mnoga dela, ne samo naucne fantastike. Buduéi da je deo Sire percepcije realnosti,
javlja se i u filozofskim, socioloskim i antropoloskim raspravama. U prvom poglav-
lju zbornika radova Svi nasi svetovi. O antropologiji, nauc¢noj fantastici i fantaziji
(2011), ,Antropologija izmisljenih svetova“, Ljiljana Gavrilovi¢ kaZe:

Postmoderne druStvene nauke, ne samo antropologija, nego i istorija, so-
ciologija, kulturne studije, ali i neke prirodne nauke, kao $to je geografija,
shvatile su, [...] da je sve ono Sto se do poslednje Cetvrtine 20. veka sma-
tralo objektivnim istinama, u velikoj meri stvar percepcije i diskursa, da se
posmatrano stvarno ponovo oblikuje pod uticajem posmatraca. Zbog toga
se posmatranje izmisljenih svetova nimalo ne razlikuje od posmatranja
‘stvarnog’ sveta, onog u kome Zivimo. Oni, mozda ¢ak i jasnije, odraZavaju
sva uverenja, strahove, nade, snove, konstrukcije i predubedenja koja obli-
kuju ponasSanje ljudi u stvarnom svetu, njihovo videnje tog sveta, pa tako i
sam taj svet. (Gavrilovi¢, 2011: 8)

O postojanju svesti raspravlja se i kroz Kantovu filozofiju. Lovro Grgi¢, u ¢lanku
Sta ako androidi zaista sanjaju elektri¢ne ovce? (2009), isti¢u¢i Dikove androide kao
Ziva i moralna bica, pravi razliku izmedu uma i inteligencije, pozivajuéi se na Kan-
tovu Kritiku prakti¢nog uma:

Problem je jedino moZe li se pokazati da androidi posjeduju um i volju. Pret-
hodno je receno da posjeduju inteligenciju (Dick dodaje i sklonost k apstrak-
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tnom misljenju), a za Kanta je to dostatno: ‘Bi¢e pak, koje je sposobno za
djelovanje prema predodzbi, jest inteligencija (umno bice), a kauzalitet je
takvog bi¢a prema toj predodzbi zakona njegova volja.” (Kant 1974: 173)
Prema tome, Dickov android je, unato¢ tomu Sto je umjetno stvoren putem
znano$¢u omogucene tehnike, moralno bice par excellence. (Grgi¢, 2009: 75)

Radnja romana Sanjaju li androidi elektricne ovce? odigrava se u postapokalip-
ti¢noj buducnosti'!, na Zemlji prekrivenoj radioaktivnom prasinom. U prilagodenom
zapletu detektivskog romana, pratimo lovca na glave, Rika Dekarda, na zadatku da
eliminiSe Sest androida koji su pobegli na Zemlju sa kolonizovanog Marsa, gde se
koriste kao robovska radna snaga. Navodno su toliko sli¢ni ljudima da ih od nas
razlikuje jedino nedostatak empatije. U tom svetu ,[s]vi nivoi stvarnosti su izloZeni
dejstvu entropije, koja, osim propadanja stvari i bioloSkog materijala, uzrokuje i
eroziju emotivnih sposobnosti i kapaciteta licnosti, Sto coveka jos viSe udaljava od
autenticne stvarnosti i iskustva“ (Jakovljevi¢, 2015: 101). To je svet privida i para-
doksa, u kome ljudi pomoc¢u aparata (Tvorac raspoloZenja) programiraju osecanja,
iako se njima dice kao potvrdom svoje ljudskosti. To je svet u kome je dominantna
religija Mercerizam, pseudo-religija u kojoj se pomoc¢u empat-kutije korisnik sje-
dinjuje sa Mercerom, dok on biva zasipan kamenicama: ,Ovo je jo$S jedan primer
inverznog paralelizma u romanu - programiranjem emocija ljudi postaju automati-
zovani, dok androidi teZe emocijama koje ¢e biti Sto slicnije ljudskim® (Jakovljevic,
2015: 97). Empat-kutija samo je jedna u nizu simulacija, iskustvo koje ,nalikuje
ulasku u virtualnu stvarnost u kojoj korisnik doZivljava iskustva Vilbura Mercera“
(Jakovljevi¢, 2015: 101). Pritom, Mercer je laZ. Osoba za koju svi veruju da je Mercer
nepoznati je glumac. Ipak, Mercerizam kao religija ne nestaje nakon takvog otkrica.
Prezivljava kao Sto su i mnoge druge religije preZivele neprijatna otkrovenja. Sa
jedne strane, takve okolnosti oslikavaju ljudsku potrebu za pripadnos$éu necemu
ve¢em od sebe. Sa druge strane, oslikavaju ljudsku nesposobnost za suocavanje sa
istinom, sklonost ka begu u samoobmane pred stvarnim problemima. Mercerizam
je zapravo ,sopstveni simulakrum, simulacij[a] bez originala i porekla, koje grad][i]
novy, sopstvenu stvarnost” (Jakovljevi¢, 2015: 109).

U svakodnevnom znacenju, empatija je sposobnost da sebi predstavimo ose-
¢anja drugih, te da se shodno tome prema njima i postavimo. Nasuprot tome, sto-
ji dispatija, kojom Katrin Miselhorn u ¢lanku ,Empatija i dispatija kod androida“
(“Empathy and Dyspathy with Androids”) opisuje ne samo nedostatak empatije, ve¢
i krajnju nelagodu (Misselhorn 2009). Dikovi androidi izazivaju dispatiju kod ljudi
uprkos tome Sto su im identi¢ni, za razliku od Frankenstajnovog stvorenja u romanu
Meri Seli, koje nalikuje oveku, ali je neprijatne spoljasnjosti. Jakovljevié¢ govori o
tome koriste¢i Frojdov koncept unheimlich:

11 U prvim izdanjima, radnja romana odigravala se 1992. godine. Nakon filma Blade Runner iz 1982. godine,
fikcionalni datum pomeren je na 2019. godinu. Naravno, buduéi da je u pitanju fikcionalni svet koji je analogija
na piS€evu i ¢itao€evu iskustvenu stvarnost, a ne puka ekstrapolacija, tacna godina radnje krajnje je nebitna.
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Susret s androidom je susret s ¢udesnim i jezovitim, s onim 3to je Frojd
definisao kao unheimlich. [...] Odbegli android je heimlich koji postaje unhe-
imlich, slika ljudskog bi¢a koje se pretvara u neljudsko, poput gotske tran-
sformacije ¢oveka u zver ili ¢udoviste. Android, kao verna replika ¢oveka,
njegov je dvojnik [..]. Covek poistoveéen i izjednacen s masinom, koja je
postala unheimlich i sam postaje unheimlich, jer se kao bi¢e bez empatije
pretvara u nesto strasno. Android, neautenti¢no koje simulira autenti¢no,
koje se infiltrira na mesto ¢oveka kao njegov savrseni dvojnik, izaziva strah
od smrti. (Jakovljevi¢, 2015: 104)

Ukoliko je androida nemoguce razlikovati od ¢oveka, ,kad je neki predmet pot-
puno sli¢an drugome on to nije potpuno, on je to malo vise (Bodrijar, 1991: 110),
a njegova interakcija s ljudima nije dostigla ravan savrSene simulacije, posledica
toga jeste osecaj izrazite nelagode. Ponasanje Dikovih androida oc¢igledan je primer.
Njihov spoljasnji realizam u neskladu je sa njihovim neprirodnim ponasanjem. To je
smisljena posledica njihovog ogranicenog veka. Oni funkcioniSu samo Cetiri godine,
a forme ponasanja sticu se socijalizacijom za koju je potrebno vreme. Pri susretu sa
androidom Pris Straton, jedan od aktera romana, DZon Isidor, nudi joj pomo¢ u opre-
manju stana. Zauzvrat, predlaZe da ona spremi veceru. Takvo ophodenje uobicajeno
je u ljudskom drusStvu. Njeno neocekivano odbijanje ostavlja Isidora zbunjenim:

Devojka je njegov zahtev odbila bez ikakvog napora, a on je to primetio, ali
ne i shvatio. Sad kad je njen pocetni strah popustio, nesSto drugo je pocelo
da zraci iz nje. NeSto ¢udnije. NeSto, pomisli on, dostojno osude. Hladno¢a.
Kao, pomisli on, dah iz onog vakuma nenastanjenih svetova, zapravo dah
iz ni€ega, iz nistavila: nije stvar bila u tome Sta ona cini ili govori, nego u
onome Sta propusta da ucini ili kaZe. (Dik, 2007: 59-60)

Ukoliko android isuviSe nalikuje ¢oveku, prema takvom stvorenju ljudi ¢e imati
ocekivanja koja ono ne¢e mo¢i da ispuni. Podatak da ,Dick ¢ini svoje robote izrazito
antropomorfnima“ (Grgi¢, 2009: 73) naglasava njihove bodrijarovske karakteristike
simulacije: ,Ono Sto je tac¢no ve¢ je suviSe tacno” (Bodrijar, 1991: 110).

Sem straha i nelagode, postoji jo$ jedan razlog zasto ljudi odbacuju androide.
Binarnom opozicijom Nas naspram Njih, koja se mnogo puta koristila kako bi se
skupina ljudi dehumanizovala po osnovu rasne, verske, etnicke, rodne, seksualne
ili druge pripadnosti, androidi postaju Drugi i potlaceni. Takav je humanoidni robot
L2upotrebljen kao tovarna Zivotinja za najteZe poslove u okviru programa koloni-
zacije“ (Dik, 2007: 18). Svaki kolonista dobija androida kao slugu. Reklamom na
televizijskom programu androidi se porede sa robovima na nekadasnjem jugu SAD.
Ozivljavaju ,blaZene dane juZnjackih drZava pre gradanskog rata ili kao li¢na poslu-
ga ili kao neumorni radnik u polju, humanoidni robot, raden po meri, konstruisan
bas za VASE JEDINSTVENE POTREBE* (Dik, 2007: 19). Isti navod koristi i Ljiljana
Gavrilovi¢ u studiji ,0 robotima i ljudima ili: Imaju li roboti dusu?“ (2010). Na taj
nacin, Dik ,eksplicitno objasnjava odnos koji se uspostavlja izmedu ljudi i robota“
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(2010: 102). Aludiraju¢i na istorijski trenutak pisanja romana'?, ,Dik insistira na €i-
njenici da sto godina posle oslobodenja robova u Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama
[...] i dalje postoji videnje perioda ropstva kao ‘blaZenih dana’ (iako se nikada ne kaZze
za koga su oni bili blaZeni, kontekst je jasan)” (2010: 102).

Usled zagadenja, Zivotinje su u tom fikcionalnom svetu postale retke pa ljudi
Zele da ih poseduju kao statusni simbol i dokaz svoje sposobnosti da saosecaju sa
njima. Ukoliko nemaju novca, kupuju elektri¢ne Zivotinje kako bi nedostatak pri-
krili*®. Na taj nacin, empatija postaje utrZiva kategorija. Nasuprot tome, androidi
se smatraju manje vrednim c¢ak i od elektriénih Zivotinja: ,Rizikujemo u svakom
slucaju, ve¢ i time Sto se otkidamo iz ropstva i dolazimo ovde na Zemlju, gde nas ne
cene ¢ak ni koliko Zivotinje. Gde se za svaku vas ili crva smatra da su poZeljniji nego
svi mi skupa“ (Dik, 2007: 103).

Uprkos svemu, likovima kao §to su Dekard i Isidor razlike izmedu ljudi i andro-
ida nisu tako jasne. Androidi neretko pokazuju ljudske osobine: teZznju za slobodom,
sposobnost rasudivanja, ose¢anja poput ljubavi, besa, straha. Nasuprot tome, ljudi
se Cesto ponasaju hladno i bezose¢ajno. Kako bi uspeo da razluéi ¢oveka od androi-
da, Dekard koristi test zasnovan na brzini Sirenja kapilara oka na pitanja o zloupo-
trebi Zivotinja. O¢ekuje se refleksna reakcija. Ukoliko nije odgovarajuca, zakljucak je
da je ispitanik android. Iz perspektive €itaoca, takva pitanja smisljeno naglasavaju
problemati¢nost koriéenja empatije u tu svrhu. Pojedini ljudski likovi, poput lovca
na glave Fila ReSa, mogu pro¢i test iako nisu kadri da saoseéaju. Re$ je dobar pri-
mer procesa koji Dik naziva androidizacijom, a Jakovljevi¢ objasnjava kao ¢ovekovo
poistoveéivanje sa masinom. Empatija kao standard dovodi se u pitanje i time Sto
se ljudi oslanjaju na Tvorce raspoloZenja, maSine kojima programiraju oseéanja.
Nasuprot njima, androidi izraZavaju naizgled stvarne emocije. SAm Dekard istice
kako je veéina androida koje je upoznao ,imala viSe vitalnosti i Zelje za Zivotom*
od njegove supruge (Dik, 2007: 81). Za razliku od neosetljivosti ljudskih likova, u
trenutku uklanjanja Irmgard Bejti, Roj Bejti ispusta ,krik jada“, a Dekard odgovara:
,U redu, voleo si je* (Dik, 2007: 181). Prividna sposobnost za prava ose¢anja vidna je
i u Prisinom opisu Zivota na Marsu: ,'Ovo’ - ona Sirokim i silovitim zamahom ruke
pokaza kuhinju i ¢itav stan - ‘ovo nije nista. Mislite da patim 8to sam usamljena.
Vraga, tek na Marsu je usamljeno. Tamo je mnogo gora usamljenost nego ovde.’ [...]
‘Androidi su’, reCe ona, ‘takode usamljeni’“ (Dik, 2007: 124).

Androidi su predstavljeni kao donekle humanizovani, jer imaju spontane emo-
cije. Ljudi su neretko dehumanizovani, jer se programiranjem emocija otuduju od
svoje ljudskosti. Primeri te otudenosti jesu Rik i Iren Dekard. Pripovest pocinje De-
kardovim budenjem uz elektri¢ni trzaj, poput masine. Takav prizor oZivljava uspo-

12 Imajuéi u vidu da je roman Sanjaju li androidi elektricne ovce? objavljen 1968. godine, u jeku borbe
afroamerikanaca u SAD, nekadasnjih robova, za gradanska i ljudska prava, takva paralela ne moZe biti slucajna.
Poput crnih robova u periodu pre Americkog gradanskog rata, koji su bezali od svojih gospodara traZe¢i slobodu
na severu SAD-a gde su ih nemilosrdno lovili lovci na robove, tako i androidi beZe i katkad ubijaju svoje gospodare
traze¢i slobodu i bolji Zivot na Zemlji, gde ih progone lovci na glave poput Dekarda. Na taj nacin, tzv. Drugi se
dehumanizuju i smatraju inferiornim, manje vrednim bi¢ima.

13 Dekard se stidi svoje elektri¢ne ovce i skuplja novac da kupi pravu Zivotinju.
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mene na filmske verzije budenja Frankenstajnovog stvorenja: ,Tvorac raspoloZenja
Proplanak postavljen pokraj njegovog kreveta uputio je kroz njegovo telo rukovoden
automatom za budenje, jedan vedri talasi¢ elektriciteta koji je probudio Rika De-
karda“ (Dik, 2007: 7). Efekat uZasa budenja Frankenstajnovog stvorenja fildikovski
je gotovo eliminisan time 3to je elektroSok predstavljen kao ,vedri talasi¢ elektri-
citeta“ (Dik, 2007: 7). Pridev ,vedri“ u prethodnom navodu ukazuje na to da volja
za Zivotom u toj otudenoj realnosti poti¢e od aparata, ne iz ljudske duse. Stavise,
stvorenje koje se podiglo iz kreveta obuceno je u ,Sarenu pidzamu® (Dik, 2007: 7).
Prizor na prvi pogled deluje komi¢no. Medutim, upravo je ta komicnost put povratka
pomenutog efekta uZasa. Predstavlja nacin na koji se tehnologija i njena neodgo-
vorna upotreba neprimetno uvukla u sve pore ljudskog drusStva. Nacinila je coveka
zavisnim od sebe, oduzevsi mu slobodu kroz potroSacku simulaciju Zivota. Poput
automata, Dekard se budi na pritisak dugmeta, doZivljavajuéi to kao normalno, i
sa suprugom razmatra koje bi raspoloZenje mogli zajedno da programiraju. Takve
okolnosti isti¢u njihovu mehanizovanost i otudenje. Bez pomo¢i masine ne mogu
ni emocije da podele. Dehumanizovanost ukljucuje i ,zdravu“ dozu muskog Sovi-
nizma. Za svoju suprugu, Dekard bira program 594, ,zadovoljno priznavanje da je
muZevljeva mudrost po svim pitanjima superiorna“ (Dik, 2007: 10). Za sebe bira
JKreativan i sveZ pristup svome poslu® (Dik, 2007: 10). Po sopstvenom priznanju, to
mu i nije potrebno, jer ,i bez artificijelne stimulacije mozga Proplankom njegov pri-
stup poslu bio je ve¢ po navici i po urodenoj sklonosti, kreativan i svez“ (Dik, 2007:
11). Dekard je gotovo tipski predstavljen kao toliko dehumanizovano bi¢e da ga ni
programiranje emocija ne moZe napraviti ve¢im automatom nego Sto jeste. Utisak
je poduprt i na¢inom na koji doruckuje, brzopotezno, kao i ¢injenicom da razgovor
sa suprugom doZivljava kao gubljenje vremena. Posao mu je toliko vaZan da ga ni
rizik od genetske mutacije ne moZe naterati da emigrira. Dok razmislja o drZavnoj
paroli: ,JZBOR JE VAS: SVEMIRSKA EMIGRACIJA ILI ZEMALJSKA DEGENERACIJA“
(Dik, 2007: 12), to postaje o€igledno: ,Ziva istina [...]. Ali ja ne mogu zbog svog radnog
mesta“ (Dik, 2007: 12). Razlog je jednostavan, novac. UtroSi¢e ga u skladu sa potro-
Sackom filozofijom kapitalistickog drustva na statusne simbole koji su simulacija
prave srece i zadovoljstva. Elektri¢nu ovcu Zeli da zameni pravom Zivotinjom kako
bi podigao svoj status u drustvu. Jedini nacin da do potrebnog novca dode jeste od-
strel odbeglih androida. Sebe ne dozivljava kao ubicu. To je jedini nac¢in da mirne
savesti nastavi da se bavi svojim poslom. Na Ireninu provokaciju da nije policajac,
ve¢ ,ubica koga su panduri unajmili* (Dik, 2007: 7), uvredeno odgovara: ,U Zivotu
nisam ubio ni jedno ljudsko bi¢e* (Dik, 2007: 7). Uveren u sli¢ne tvrdnje mogao je
biti i robovlasnik na jugu SAD pre gradanskog rata, kada bi preteranim radom u
smrt oterao crnog roba, doZivljavajuéi ga kao svojinu, nizu vrstu, domacu Zivotinju
kadru da govori, ali ne i ljudsko bice. Za takav primer mogli bi uzeti i nacistickog
oficira koji bi dane provodio guseci Jevreje u gasnim komorama, a zatim se vratio
porodici uveren da nije ucinio nista lose'*. To su primeri androidizacije ljudi. Na po-

14 Ukoliko ¢italac Zeli blize da se upozna sa Dikovim videnjem nacistickog mentaliteta, moZe procitati njegov
roman Covek u visokom dvorcu (1962). Fikcionalni svet tog romana pociva na alternativnoistorijskoj premisi da
su sile osovine na ¢elu sa nacistickom Nemackom odnele pobedu u Drugom svetskom ratu.
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¢etku romana, Dekard je simbol svega Sto se moZe desiti kada se ljudi otude, kada
empatija postane selektivna i samo jedan od nacina da se podigne status u drustvu.
Kroz Dekardov lik, Dik kritikuje moderni svet korporativnog kapitalizma prisutan ne
samo danas, ve¢ i u vreme pisanja romana, koji ljude u bezglavoj trci za novcem ¢ini
bezosecajnim automatima. Sve Sto ¢e se Dekardu dogoditi doprine¢e tome da posta-
ne drugaciji ovek. Na posletku, potreba za empat-kutijom kako bi osetio Mercerove
muke nestaje: ,‘Ja sam Vilbur Mercer; trajno sam se sjedinio s njim. Sad ne mogu da
se razjedinim’. / [...] ‘Ja viSe nisam sluzbenik policije’* (Dik, 2007: 189). Vise mu nije
potrebna simulacija empatije koju mu je pruZzala empat-kutija. Nije mu potrebno
pomagalo da bi osecao. OtiSao je u pravu pustinju, penjao se uz pravo brdo, udarale
su ga prave kamenice, iz pravih posekotina na licu tekla je prava krv. Vise nije em-
patisao sa simulacijom Mercerovih muka, doZivljavao je sopstvene. Simulacija mu
viSe nece biti potrebna, jer doZivljava autenti¢na osecanja: ,Ko me gadao kamenom,
zapita se. Niko. Ali zaSto me to muci? To sam trpeo i pre, u sjedinjavanjima. Dok sam
upotrebljavao svoju empatijsku kutiju, kao i svaki drugi. Ni¢eg tu novog nema. Ali
ima, shvatio je. Jer ovoga puta, pomisli on, to sam uradio sam*“ (Dik, 2007: 187-188,
kurziv M. S.). Postao je jedan od retkih koji je eliminisao potrebu za mehani¢kim
posrednikom da bi stupio u kontakt sa svojim emocijama. Simboli¢no, postao je
sopstveni Mercer: ,Imao sam apsolutnu, totalnu, potpuno realnu iluziju da sam po-
stao Mercer i da ljudi bacaju kamenice na mene. Ali nije bilo kao kad drZzite rucice
empatijske kutije. Kad koristite empat-kutiju osecate da ste sa Mercerom. Razlika je
bila u tome Sto nisam bio ni sa kim; bio sam sam* (Dik, 2007: 189-190).

Dubina Dekardove promene vidljiva je u sceni koja prethodi njegovom odla-
sku u pustinju. Dekardova androidska ljubavnica, Rahela Rozen, bacila je pravu
kozu koju je nedavno kupio sa krova. Umesto da bude uzasnut kao Sto bi ranije
bio, Dekard izraZava razumevanje za Rahelin postupak i njen ,androidski razlog*
(Dik, 2007: 183). ViSe nije opsednut potrebom da poseduje pravu Zivotinju. Budenje
novog, a kraj starog Dekarda moZe se naslutiti u slede¢im re¢ima: ,‘Bi¢e sve u redu
sa mnom’, re€e on, a u sebi rece, ali ¢u i umreti. [ jedno i drugo je tacno“ (Dik, 2007:
183). Stari Dekard uslovno receno umire kako bi novi mogao da se rodi iz pepela.
Koliko se promenio oc¢igledno je u sceni povratka kuéi. Povratak porodi¢nom gnez-
du simboli¢no predstavlja i povratak sopstvenoj ljudskosti. Kada Iren otvori vrata
njihovog stana, prizor koji nam Dik predstavlja kroz Irenine o€i slika je izmenjenog
coveka: ,Zaokrugljene od divljenja njegove su oci sijale, kao o¢i malog decka; izgleda,
pomisli ona, kao da se igrao i da je sad doSlo vreme da napusti igru i dode kuéi. Da
se odmori, opere i pri¢a o udesima proteklog dana“ (Dik, 2007: 193).

Kroz celu pripovest Dekard je sumoran i napet, a sada mu prvi put o€i sijaju.
Oc¢i su ogledalo ljudske duSe. U njegovim se da naslutiti povratak svega 5to je u
njima ranije nedostajalo, uklju€ujudi i Zelju da se vrati supruzi od koje se otudio.
Zaba krastaca koju iz pustinje donosi poja¢ava utisak Dekarda kao novog Mercera.
Prema Isidorovim sec¢anjima, Mercer je zbog izumiranja te Zivotinje narocito Zalio
(Dik, 2007: 24). Cak i kada se, u fildikovskom obrtu, ispostavi da je Zaba elektri¢na,
to Dekarda ne rastuzuje previse. U sebi je pronasao ono najbitnije. Pronasao je sebe.
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Iren Dekard prolazi sli€an put. Za razliku od muZa, ne budi se na dugme, nije
pomirena sa besciljnim potroSackim postojanjem: ,[O]tvorila [je] svoje sive, nevesele
o€i, zmirnula, onda zastenjala i opet ih zatvorila“ (Dik, 2007: 7). Zatvara oci nada-
juéi se da ¢e ono Sto vidi nestati kao ruzan san. Programira Tvorca raspoloZenja
za nevesele emocije. Ne moZe da podnese da ,Cuje” ti§inu praznih stanova koje su
vlasnici napustili otiSavsi u emigraciju, a da je to ne dotice. Ne Zeli da programira-
njem veselih emocija beZi od stvarnosti: ,Ali onda sam shvatila kako je to nezdravo,
osetiti odsustvo Zivota, ne samo u ovoj zgradi nego svuda, a ne reagovati - kapiras?
Rekla bih da ne kapiras“ (Dik, 2007: 9). Zbog beznadeZne realnosti koja je u sve veéoj
meri, poput naSe, odsustvo Zivota, Iren na suprugova nastojanja da je nagovori da
,naruci“ raspoloZenje moZe samo sumorno da kaZe: ,ho¢u prosto-naprosto da sedim
ovde i buljim u patos® (Dik, 2007: 10). Ne vidi niSta ¢emu bi se mogla radovati, a da
to nije simulacija koja se konzumira kako bi se nadomestio nedostatak autenticne
radosti. Ipak, nada joj se vra¢a sa muZevljevim povratkom kudéi. Pre Dekardovog
povratka, oseé¢ajuci ,kako se kosti u njoj skupljaju od starosti“ (Dik, 2007: 193), Iren
je na iskuSenju da ,naruéi‘ raspoloZenje. Od toga odustaje, jer joj je za povratak smi-
sla potreban njen muZ i malo Sta drugo. Kada bi imala iskren i neotuden odnos sa
muZem, psiholoska pomagala joj ne bi bila potrebna: ,[S]ad nije potrebno da narucu-
jem raspoloZenje; ve¢ ga imam - ovo je Rik. Potréala je do vrata i Sirom ih otvorila“
(Dik, 2007: 193). Rikovim povratkom kuéi ponovo imaju jedno drugo u iskrenom
ljudskom odnosu. Njemu viSe nije potrebno da na Tvorcu ukljuci ,Odavno zasluzeni
mir* (Dik, 2007: 196) kako bi spavao mirnim snom, a Iren moZe kona¢no da popije
»S0lju vruce crne kafe“ (Dik, 2007: 197), opuSteno i dostojno ¢oveka, ne brzopotezno
i mehanicki kao Rik svoj doruc¢ak na pocetku.

U dogadajima tog sudbonosnog dana u Zivotu glavnog junaka, vazna je uloga
Rahele Rozen, androidke u vlasnistvu Asocijacije Rozen. Ona se uvlaci u Dekardov
Zivot, potom i krevet, ne bi li ga ubedila da odustane od svog zadatka. To radi iz
korporativnih razloga: ,Konstrukt, kao simulacija stvarnog, u direktnoj je vezi sa
korporativnim i drzavnim aparatima, koji svoje ciljeve ostvaruju kontrolom, mani-
pulacijom i kreiranjem privida“ (Jakovljevi¢, 2015: 104). Teznjom da izbriSe razlike
izmedu ljudi androida, Asocijacija Rozen ,proizvodi simulacije i manipuliSe neau-
tenti¢nim, Sto joj omogucéava da kontroliSe stvarnost i odrzava svoju korporativnu
i trziSnu moc¢* (Jakovljevi¢, 2015: 105). Kapital, naroc¢ito savremenog korporativnog
tipa, ne radi za dobrobit drustva. To je u najboljem slu€aju privid. Radi za sopstvenu
korist, jer on ,nikad nije bio vezan [druStvenim] ugovorom za to druStvo u kome
vlada“ (Bodrijar, 1991: 19). Kako Rahelu, tako i druge androide, Dekard sve viSe do-
Zivljava kao Zive. U njegovim o¢ima, Rahela je ,prepuna veselja i sasvim sigurno isto
toliko ljudskog izgleda kao i bilo koja od devojaka koje je Rik dosad upoznao“ (Dik,
2007: 159). Uprkos tome, Dekard ne Zeli da bude orude u bilo &ijim rukama. Zeli da
se otrgne iz mehanickog mrtvila koje dominira njegovim postojanjem. Ne Zeli da se
poput androida miri sa sudbinom: ,[M]ra¢na vatra je jenjavala; Zivotna sila je isti-
cala, curila iz nje; toliko je to puta gledao kod drugih androida. Klasi¢na rezignacija.
Mehanicko, intelektualno prihvatanje onoga Sto istinski organizam [...] nikad ne bi
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mogao pomireno prihvatiti“ (Dik, 2007: 162). Trenutak kada Dekard ubija Pris Stra-
ton, Rahelinu kopiju, bodrijarovsku simulaciju simulacije, prema kojoj je poceo da
razvija ose¢anja, nosi svoju simboliku. Ubijajuéi nju, Rik okrece leda svemu §to ga je
sprecavalo da pronade sebe: ,Stajao je sam u praznom hodniku; [...] Rahela - taénije
Pris Straton - sad je bila raskomadana; na taj nacin nije preostalo niSta, niSta sem
Rika samog®. (Dik, 2007: 179)

Isidor je lik koji gotovo da ne pravi razliku izmedu ljudi i androida. Bududi da
spada u kategoriju posebnih'®, on je i sdm u o¢ima drugih manje vredan. Posebni
jeste termin za ljude €iji su geni oSteé¢eni radioaktivnom prasinom. Kao 8to androidi-
ma nije dozvoljen dolazak na Zemlju, posebnima nije dozvoljeno da emigriraju kako
ne bi uprljali ¢isto¢u ljudske vrste:

‘A na Zemlji, gospodo Klugman, u starim danima, da li ste se brinuli i zbog
moguénosti da vas klasifikuju, a-hm, kao nepodobnu?’ ‘A, da, moj muz i ja
smo se takorec¢i na smrt brinuli zbog toga. Naravno, ¢im smo emigrirali, ta
briga je nestala, sre¢com zauvek.'/U sebi je DZon Isidor mislio ogoréeno: A i
za mene je ta briga nestala, iako nisam morao da emigriram. (Dik, 2007: 20)

[zopStenom iz ljudskog drustva, nije mu tesko da se identifikuje sa problemima
androida. Njegova prostodusnost i potreba za emocionalnom blisko$¢u omogucéava-
ju mu da ne doZivljava androide kao neZzive stvari. Tome pomaZe njegovo doslovno
verovanje u postulate Mercerizma, koje dozivljava kao svetost Zivota u ma kom obli-
ku. VaZna je i Cinjenica da ga Pris Straton fizicki privlaci, iako ona o njemu govori
hladno i sa nipodastavanjem. Ne ponasaju se svi androidi prema njemu na isti na-
¢in, Sto pokazuje da poseduju ceo spektar ljudskih oseé¢anja i ponasanja, od hladnoce
i bezosecéajnosti do razumevanja: ,‘Ovaj pileéemozgovac’, rece Pris, ‘me simpatise.’
/‘Nemoj ga tako zvati, Pris’, re€e Irmgard; pogledala je Isidora saosecajno. ‘Pomisli
kako bi on mogao zvati tebe’* (Dik, 2007: 131). Za razliku od Isidora, Dekard potisku-
je empatiju uveravajuéi sebe u sveprisutnu mantru da su androidi neZive stvari. To
mu omogucava da sebe ne doZivljava kao ubicu:

Empatijom ¢e Zivo bi¢e sklono skupljanju u stada, ¢ovek na primer, steci
uvedanu sposobnost opstanka; ali sovu, ili kobru, empatija ¢e unistiti. Iz
¢ega jasno proistice da je humanoidni robot usamljena grabljivica. Riku je
bilo prijatno da o njima razmislja na takav nacin; onda je lakSe podnosio
ono za §ta je bio plac¢en da €ini. (Dik, 2007: 30-31)

Kako radnja odmice, Dekard pocinje da sumnja u svoja uverenja, narocito na-
kon 3to Re$ ubije androida Lubu Luft, opersku pevacicu. Posmatrajuéi Lubino telo
oko koga se okupila svetina, Dekard shvata apsurdnost situacije u kojoj se nalazi:
,Ne kapiram: kako je moguce da takav talenat bude nepoZeljan naSem drustvu? Ali

15 Poznatih i kao chickenheads, tj. pile¢i mozgovi.
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nije nepoZeljan njen talenat, rece on sebi; samo je bila nepoZeljna ona sama“ (Dik,
2007: 114). Njegovo razocarenje u sve Sto je verovao produbljuje se kada testira
Re3a. Ispostavlja se da je on Covek, iako je bezoseéajni ubica bez empatije ni prema
¢emu sem Zivotinjama. Testira i sebe, otkrivsi da se u njemu razvio oseé¢aj empatije
prema nekim androidima. Razo€aran je Sto se neko poput ReSa moZe smatrati cove-
kom: ,Znaci, nisam bio u pravu. Nema niceg neprirodnog i neljudskog u reakcijama
Fila ReSa; onaj ¢udan sam ja“ (Dik, 2007: 118). Pomenute re¢i imaju posebnu teZinu
u svetlu razmisljanja autora, Filipa K. Dika:

U univerzumu postoje okrutne hladne stvari koje sam nazvao ‘masine’. Nji-
hovo ponasanje me plasi, narocito kada imitiraju ljudsko ponasSanje tako
dobro da imam nelagodan ose¢aj da te stvari pokuSavaju da se predstave
kao ljudi, a to nisu. Zovem ih ‘androidi’, 8to je moj nacin korisé¢enja te reci.
(Dick, 1976: 211)

Android nije samo masina kao replika, tj. simulacija ¢oveka, ve¢ se androidom
moZe nazvati i rodeno ljudsko bice: ,Ljudsko bi¢e bez odgovaraju¢e empatije ili ose-
¢anja jednako je androidu napravljenom tako da ih nema“ (Dick, 1976: 211). Takvi
ljudi gube osnovne kvalitete ljudskosti ponaSajuc¢i se mehanizovano, poput masina.
Primer takvog ,androida“ jeste ReS. Gorka pilula spoznaje Dekardu jos viSe zastaje
u grlu nakon Sto mu Re$ uz cinicni osmeh kaZe da je u pitanju samo seksualna
privla¢nosti prema ,androidkama®: ,Ne dopusti da te to deprimira; ozdravices. Sve
Sto se dogodilo, jeste to da si radio stvari pogreSnim redom. Nemoj da je ubijes -
niti da budes prisutan kad je ubijaju — pa posle da osetis$ fizicku privlacnost. Obmi
redosled” (Dik, 2007: 119, kurziv M. S.). Sve §to Dekard moZe da ucini jeste da sa
nevericom ,zuri“ u ReSa zapocinjuéi svojim re¢ima jedini logi¢ni zakljuc¢ak ReSovog
razmiSljanja: ,Prvo da podem s njom u krevet..., koji Res surovo, uz isti ,tvrdi, grubi
osmeh*, privodi kraju: ,... a posle je ubij* (Dik, 2007: 119). Racionalno, mehanicko
rezonovanje, liSeno saosec¢anja. Pocevsi taj dan kao jo$ jedan lovac na glave, u De-
kardu rastu sumnje u njegov dotadasnji nacin Zivota. Budi se iz tmurnog sna i stupa
u kontakt sa svojom ljudskoSéu: ,Ti si dobar lovac na odstrelnine, shvati Rik. Tvoj
stav to dokazuje. Ali, jesam li ja dobar? Iznenada, po prvi put u svom Zivotu, u to je
posumnjao“ (Dik, 2007: 119).

Celokupna pripovest odvija se u jednom danu. Prva i poslednja scena jedna su
drugoj odraz u ogledalu. U obe vidimo Dekarda i Iren. Ipak, ljudi koje vidimo u po-
slednjoj sceni, viSe nisu isti. Kao da su ponovo postali ljudi. Otvorile su im se o€i i
zaista vide ne samo jedno drugo, ve¢ i svet oko sebe. Iz njega viSe ne pokusSavaju da
pobegnu otudujudi se jedno od drugog ophrvani unutrasnjim beznadem. Postali su
humanizovani. Taj dan u Dekardovom Zivotu proces je budenja i rasprSivanja iluzija.
Na kraju pripovesti viSe nije ono Sto je bio. Ne Zeli da bude neautenti¢no, tj. lazno
ljudske bice (jednako androidu), ve¢ da o¢uva novostecenu ljudskost iako je i dalje
okruzen simulacijama:
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Bombardovanje pseudostvarnostima veoma brzo po¢inje da stvara neau-
tenticne ljudi, laZne ljude - lazZne kao i podaci koji ih pritiskaju sa svih stra-
na. [...] LaZne stvarnosti stvori¢e laZne ljude. Ili, laZni ljudi stvoric¢e laZzne
stvarnosti i onda ih prodati drugim ljudima, ¢ime ¢e ih na kraju pretvoriti u
sopstvene falsifikate. Tako zavr§imo s laznim ljudima, koji izmi$ljaju lazne
stvarnosti i onda ih prodaju drugim laZznim ljudima. To je samo jedna veo-
ma velika verzija Diznilenda. (Dick, 1978: 263)

Uverenje da je empatija rezervisana samo za ljude i prema ljudima sve vise
postaje iluzija i samoobmana proistekla iz straha. Takav strah proistice ne iz toga
§to su androidi razli¢iti od nas, ve¢ iz straha da smo mi, usled obmana koje nam kao
istinu i stvarnost namece potrosacko drustvo, postali poput masina. Androidi su
nasi dvojnici, odraz u ogledalu, neugodni podsetnik na ono sa ¢im ne Zelimo da se
suocimo u nama samima. Kako u nasoj, tako i realnosti romana, simulacijama i laz-
nim stvarnostima ne moZe se ute¢i: ,Danas je stvarno postalo alibi modela u svetu
kojim vlada princip simulacije®, dok je ,stvarno na paradoksalan nacin postala nasa
prava utopija - ali utopija koja viSe ne spada u red moguceg, ona o kojoj se joS moZe
samo sanjati kao o izgubljenoj stvari“ (Bodrijar, 1991: 123-124). O tome svedodi i ¢i-
njenica da Iren, ponovo uranjajuci u simulaciju postojanja fildikovskog potrosackog
druStva, za veStacku krastacu, koju je Dekard u trenutku pustinjskog prosvetljenja
pronasao, narucuje ,pola kilograma veStackih muva koje stvarno lete uokolo i zuje,
molim“ (Dik, 2007: 197). Poput romana koji pocinje naslovom, ujedno i pitanjem,
Sanjaju li androidi elektricne ovce?, tako se isti, praveéi pun krug od androidizacije,
preko prosvetljenja, nazad u potencijalno ponovnu androidizaciju, zavrSava Ireni-
nim pitanjem ,Sta ta krastaca ‘jede’ [...]* (Dik, 2007: 196-197).

4. Zakljucak

Ukoliko se za trenutak vratimo prethodno analiziranoj sceni, primeti¢emo sle-
dece. Kao 8to androidi kao simulacije ljudi simuliraju snevanje simulacija ovaca,
tako i simulacija krastace simulira da jede simulaciju muva koje simuliraju kako
lete. U drustvu koje je Dik predstavio, ekstrapolirajué¢i krajnje posledice potrosa-
¢kog drusStva istorijskog trenutka u kome je pisao, a u €ijoj unapredenoj varijanti
danas Zzivimo, razlike izmedu autenti¢nog i neautenticnog, tj. simulacije, postaju
nerazlucive. Otpor postaje nemogué, bududéi da simulacija gradi sopstvenu stvarnost
potirudi te razlike: ,Ali to nije vazno. I elektri¢ne stvari imaju svoje Zivote. Makar
i kukavne® (Dik, 2007: 195). Jedino Sto pojedinac moZe uraditi jeste da u takvom
okruzenju pokusa da sac¢uva ljudskost, da mnogobrojne slojeve simulacija posmatra
s podozrenjem ne bi li uspeo da dokuci autenti¢nu istinu koja konstantno izmice. To
je jedini nacin da izbegne sopstvenu androidizaciju. U tome leZi psiholoSka spoznaja
do koje se, kroz formu (simulaciju?) detektivskog romana, stiZze u ovom nauéno-
fantastiénom delu. U tome i leZi znacaj DoleZelovih i Suvinovih teorijskih postavki
primenjenih na tumacenje ovog Dikovog romana. To se pokazuje ta¢nim utoliko
§to oba teoreticara insistiraju na saznajnoj funkciji, tj. spoznaji sveta koji nas okru-
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Zuje, kao osnovnoj svrsi postojanja kniZevnog dela, bilo ono nauc¢nofantasti¢no ili
ne. Takva spoznaja ne moZe biti ogranicena iskljucivo na €itaoca. Do nje dolaze i
akteri pripovesti. Poznato nam eskapisticko razreSenje, tipi¢no za detektivsku knji-
Zevnost, biva iznevereno i zamenjeno psiholoskim rastom. Takva spoznaja korenito
menja doZivljaj sveta koji su akteri do tog trenutka imali. Efekat koji Dik uspeva
da postigne koriste¢i motiv takvog psiholoskog putovanja, tj. potrage fikcionalnih
likova, suprotstavljen je uobi¢ajenom eskapistickom efektu koji nam donosi rasplet
klasi¢nog detektivskog romana. Rasplet viSe ne donosi razreSenje koje dovodi do
opustanja napetosti zadovoljenjem ¢itaoCevog apstraktnog shvatanja pravde i pra-
vi¢nosti. Takva ocekivanja bivaju podrivena i dovedena u pitanje. Kako ¢italac, tako
i akteri pripovesti ne bivaju izmireni sa predstavom koju imaju o svojoj realnosti.
Naprotiv, rasplet vodi sve ve¢em podozrenju prema onome Sto vide. Svrha spoznaje
do koje dolaze akteri i ¢itaoci Dikove pripovesti nije udaljavanje od stvarnosti putem
prilagodavanja slici sveta koju su s po€etka imali. Naprotiv, svrha takve spoznaje
jeste ponovni osvrt na negativne pojave u stvarnosti koja ih okruZuje i razaranje
sopstvenih zabluda.
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Summary

DO ANDROIDS DREAM OF ELECTRIC SHEEP? AS A SIMULATION OF
THE DETECTIVE NOVEL

Examining the novel Do androids dream of electric sheep? from the point of view of the
possible worlds theory according to Lubomir DoleZel and Darko Suvin’s theoretical work
on science fiction, this paper analyzes how the writer adapts the plot characteristics of
detective literature, the epistemic mystery story, to the inner quest of the protagonist
of a science fiction novel. In contrast to the two-dimensional characters of the classic
detective story, Dick’s characters are multi-layered and their motivations are not easy
to grasp. In this way, Dick denies the reader the classic escapist resolution of detective
literature, which aims to release tension and provide the reader with a break from
reality. Dick uses the elements of the classic plot of detective literature for purposes
contrary to those of the classic detective story.
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