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Apstrakt

U ovom prilogu bavi¢emo se osobenostima dvajunajvaznijih avangardnih
pokreta u Italiji i Jugoslaviji: futurizma i zenitizma. Futurizam, kao pokret
koji je snaZno uticao na evropsku avangardnu scenu u prve dve decenije
XX veka, karakteriSe radikalno odbacivanje romantic¢arskg patosa i
veli¢anja proslosti, kao i oduSevljenje produktima modernog sveta, ali i
ratom kao futuristickim sredstvom za ¢iS¢enje od proslosti. Odbacivanje
kanona, normi i literarnih pravila, veli¢anje tehnike i tehnologije, postaju
osnovnim obeleZjem evropskih avangardnih pokreta na koje, pak,
iskustvo Velikog rata ostavlja neizbrisiv trag, potpuno drugacije nego u
drugoj fazi italijanskog futurizma. Zenitizam je autentic¢ni jugoslovenski
pokret koji usvaja i promoviSe vrednosti radikalne avangardne
knjizevnosti, izmedu ostalog i futurizma, promovisan i oblikovan kroz
manifeste njegovog tvorca Ljubomira Mici¢a u ¢asopisu Zenit. U radu
¢emo prikazati i analizirati knjiZevne tvorevine italijanske futuristicke
knjiZevnosti objavljene u pomenutom ¢asopisu i kroz komparativni,
odnosno intertekstualni pristup, pokusati da ukaZemo na ulogu i uticaj
italijanskog futurizma u formiranju zenitisticke poetike i ideologije.
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1. Pojava avangardnih pokreta

Prve decenije XX veka obeleZene su pojavom potpuno novih knjiZevnih pokreta
koji medusobno dele odredene zajednicke karakteristike, poput ideje o oslobadanju
knjiZevnosti od tradicionalnih obrazaca i raskidu sa umetnoS¢u starog rezima,
istraZivanjanovih jezickih izraza i eksperimentisanja re¢ima i formama, transpozicije
vanknjizevnih iskustava u pisani oblik i, na kraju, aktiviranja svih ucesnika
umetnicko-komunikativnog €ina, ¢ija je posledica dinamizacija knjiZevnosti. TeZnja
ka apsolutnom prekidu sa knjiZevnom tradicijom, prema re¢ima Milivoja Solara,
,dovodi do pojave novog, snaznog umetnickog izraza koji se u knjizevnosti pojavljuje
kao vapaj, krik i duhovni oblik ¢iste potrebe za izraZavanjem” (MiloSevi¢, 2004: 227).
U ideju avangardizma, kao ,zajednickog psiholoSkog stanja, odnosno jedinstvene
ideoloske ¢injenice* (Podoli, 1975: 43) na prelazu izmedu dva veka, usadeno je
shvatanje umetnosti kao instrumenta druStvene i politicke akcije, i ta dvostruka
vrednost predstavlja¢e njegovo konstantno obeleZje, uz odredene promene naustrb
politickog aktivizma. Izdanci umetnickih pokreta koji su obeleZili ovaj istorijski
period izrasée u svetske umetnicke pokrete kao Sto su italijanski i ruski futurizam,
ekspresionizam u Nemackoj i Austriji, nadrealizam u Francuskoj i dadaizam u
Svajcarskoj.

Ruski futurizam se javlja nekoliko godina pre samog pocetka Velikog rata, 1912.
godine, i to vrlo intrigantnim naslovom - Cuska drustvenom ukusu (Flaker, 2009: 98),
kojim je nastojao da srusi tradicionalni odnos prema poeziji i knjiZevnosti uopste.
Ruski futuristi traZe otklon od klasika i pozivaju na osvajanje novih, neutabanih
staza, zalaZué¢i se za demokratizaciju umetnosti i njeno pribliZavanje Sirokim
narodnim masama. Njihov glavni predstavnik, Vladimir Majakovski, svoje stihove
recituje u 8kolama i fabrickim halama, uspostavljajuéi na taj nacin direktan kontakt
sa prisutnim narodom (Flaker, 2009: 99). Ekspresionizam koji se javlja u Nemackoj
i Austriji podjednako je i umetnicki i knjiZevni pokret. Javlja se kao suprotnost
profinjenom impresionizmu, a izraZava ono $to je primarno i iskonsko u oveku. lako
je po svom poreklu nemacki pravac, Dereti¢ smatra da se njegov uticaj u velikoj meri
osetio kod austrijskih Slovena, a ponajvise kod srpskih pisaca iz Vojvodine i Bosne
i Hercegovine, dok je Srbija u knjiZevnom smislu bila okrenuta Francuskoj (Deretié¢,
2013: 1025). Nadrealizam, koji se javlja u Francuskoj, u svojoj osnovi ima pobunu
protiv neprihvatljivog poloZaja ¢oveka u savremenom svetu osporavajué¢i morale
gradanskog druStva tragaju¢i za svojevrsnom nadstvarnoS¢u (Novakovié¢, 1996:
37K51). Predstavnici dadaizma, antiburZujski nastrojeni, razo¢arani posledicama
koje je doneo Prvi svetski rat istraZzuju nove nacine izraZavanja u novonastaloj
situaciji, koristeci se satirom i ironijom kao umetnic¢kim izrazom.

Moderna knjiZevna kretanja Evrope naSla su odraz i u srpskoj knjiZevnoj
sceni. Tako se, kao ostra reakcija na ugladenost i spoljno savrSenstvo, na sve ono
§to je odmereno, srazmerno i skladno, javlja posleratni modernizam (Bogdanovi¢,
1983: 29), §to je zapravo jedinstven izraz za razli¢ite avangardne pokrete nastale
dvadesetih godina: ekspresionizam, nadrealizam, sumatraizam, zenitizam. Ovaj
poslednji smatra se prvim pravim jugoslovenskim avangardnim pokretom, a nastaje
nesto kasnije u odnosu na evropske avangardne pokrete. S obzirom na to da je
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internacionalnog karaktera, radikalno-kritickog odnosa prema tradiciji i inovativne
poetike i ideologije koja ishodi iz ideja ve¢ afirmisanih evropskih avangardi,
nastoje¢i da ih prevazide, zenitizam je za kratko vreme postao uvaZen pokret na
medunarodnoj sceni.!

Najociglednija karakteristika avangarde, na kojoj su mnogi njeni predstavnici
vatreno insistirali, jeste svest o otkri¢u odnosno izumu nove umetnosti, koja nastaje
kada se ,,objektivna stvarnost podudara sa subjektivnom sveséu te stvarnosti® (Podoli,
1975: 54). Avangardna umetnost nastaje kao reakcija na pasivnost i nedovoljnost
romantizma, tim pre 5to je romanticarski duh viden kao neplodno i anahrono
ovaplocenje tradicionalnih i klasiénih formi i ideja. Toj agoniji pasivnog o€ekivanja
neizbeZne katastrofe suprotstavlja se novi pokret, u kome stvaralac osve$¢uje to
tragi¢no oseéanje i nastoji da ga kroz akciju i samopoZrtvovanje prevazide (Podoli,
1975: 99). U raskidu sa tradicijom i oslobodenju od stege nametnutih i nasledenih
pravila, vesnici nove umetnosti sebe doZivljavaju kao futuriste u Sirem smislu te reci,
odnosno kao prete€e nove umetnosti koja tek treba da nastane (Podoli, 1975: 103).

2. Uticaj futurizma na zenitizam

U svim naucnim radovima koji su se bavili zenitizmom i ¢asopisom Zenit
dotaknute su veze sa tadasnjim evropskim pokretima, ukljucujuéi i futurizam. Prvi
razlog leZi u nacinu koncipiranja ¢asopisa, za koji je njegov urednik i osnivac Zeleo
da bude ovda3dnji ,prozor u svet®, pa se u njemu mogu pronaci, osim originalnih
knjizevnih i likovnih dela razli¢itih evropskih stvaralaca, i vesti o aktuelnim
deSavanjima u inostranstvu. Drugi razlog, zanimljiviji sa tacke gledista uporednih
i intertekstualnih studija, pronalazi se u manifestima zenitizma, u kome se autori
neretko pozivaju na zaostavstine i osobenosti avangardnih pokreta (ekspresionizma,
dendizma, futurizma). NaveS¢emo samo neke od najznacajnijih studija o ovom
avangardnom pokretu: Zenit 1921-1926 Irine Suboti¢ i Vidosave Golubovi¢,
Zenitizam Zorana Markusa, Poetika i manifesti zenitizma SiniSe Tucic¢a, Sto godina
,Zenita® Vladimira Jankovi¢a i DuSana Gojkova?. Veoma je dragocen prilog Irine
Suboti¢ na koji se viSe puta pozivamo u radu, Zenitism/Futurism, u kome se autorka
bavi sli¢nostima i razlikama izmedu ova dva pokreta, uzimajuéi u obzir kako razlicite
vremenske, drudtvene i istorijske okolnosti nastanka i razvoja ova dva pokreta, tako
i licne kontakte i prepisku izmedu njihovih predstavnika koji se mogu pronadi u
razli¢itim istorijskim izvorima.

U ovom istraZivanju nastojali smo da prou¢imo i rasvetlimo iskljucivo knjiZzevne
veze italijanskog futurizma i jugoslovenskog zenitizma. Prvi deo rada, koji se
bavi osobenostima dvaju pokreta iz perspektive njihovog poimanja knjiZevnosti
i knjiZevnog stvaralastva, ukazuje na odredene sli¢nosti izmedu tvrdnji iznetih u
manifestima, posmatranih iz ugla intertekstualnosti, odnosno citatnosti, koja nuzno
ne predstavlja direktno preuzimanje, ve¢ se shvata i kao dijalekticki princip prema

1 U broju 25, koji je izasao u februaru 1924. godine, uredniStvo ¢asopisa Zenit prenosi stav praskog ¢asopisa
,Narodni Listy“: ,Futurizam je danas kuriozum, a s njim se bore za svetsko prvenstvo zenitizam i dadaizam.”
(Micié¢, 1924: n. str.)

2 Ovaj separat sadrZi iscrpnu bibliografiju radova o Zenitu i zenitizmu.
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kome se osnovni skup ideja i pojmova krec¢e medu slicnim knjizevnim sistemima,
menjajudi se. U drugom delu rada navedena su i analizirana knjiZevna ostvarenja
italijanskog futurizma objavljena u razli¢itim brojevima ¢asopisa, odnosno recepcija
zenitizma u glasilima futurizma i stav futurista, u prvom redu centralne figure ovog
pokreta, Filipa Tomaza Marinetija (Filippo Tommaso Marinetti), prema zenitizmu.
KnjiZevnoumetnicki senzibilitet osniva¢a i urednika ¢asopisa, Ljubomira Miciéa,
kao i kriticka svest koja provejava kako kroz teorijske tekstove tako i kroz odabir
proznih i poetskih rukopisa, ukazuju na duboko poznavanje tadasnjih tendencija i
pokreta na evropskoj umetnickoj sceni. S obzirom na to da su i gorenavedeni radovi o
zenitizmu novijeg datuma, moZemo zakljuciti da interesovanje za ovaj pokret raste i
to, pre svega, u cilju ponovnog vrednovanja njegovih umetnickih dometa i recepcije,
kao i objektivnog (odnosno politicki i ideoloski neobojenog) €itanja i tumacenja.
Nadamo se da ovo istraZivanje moZe da doprinese razumevanju istinski originalnog
jugoslovenskog avangardnog pokreta i njegovih veza sa futurizmom.

3. Italijanski futurizam

Gotovo je nemoguce odvojiti sam pokret italijanskog futurizma od njegovog
idejnog tvorca i istovremeno najznacajnijeg predstavnika - Marinetija (Gioanola,
1996: 704). Godine 1909. italijanski pesnik Filipo Tomazo Marineti u pariskom listu
Figaro objavljuje Futuristicki manifest (ital. Manifesto del futurismo)®, najavljujuci
novi knjiZevni smer. Odbacujuéi kulturno naslede, a isticuéi snagu, agresivnost i
temperament, ovim tekstom odlu¢no objavljuje raskid sa proslos¢u u koju viSe niko
ne Zeli da se vrati (Gioanola, 1996: 705). Na ovaj nacin Marineti je otvorio nove
puteve u knjiZevnosti. U svom Manifestu proklamuje sledeéa nacela: gnusanje
prema tradiciji i proSlosti, unisStavanje biblioteka, muzeja i groblja, potenciranje
ljubavi prema brzini masina i trkackih automobila, odnosno tehnologiji uopste, kao i
egzaltaciju nasilja. Agonizam, kao karakteristika avangardne umetnosti spomenuta
u prethodnom poglavlju, kod Marinetija je poZuda (ital. lussuria), liSena bilo kakvih
religijskih ili etickih konotacija, odnosno romanticarske opsednutosti istom. Ona je
,podstrekivacka vrlina, Zariste iz kojeg se napaja energija“ (De Saint-Point, 1914:
118)* i taj pojam direktno je suprotstavljen uémaloj i iskvarenoj akademskoj sredini
i tradicionalizmu. Iako je italijanski futurizam ostavio veliki trag i u vajarstvu,
arhitekturi, fotografijiifilmu, on je pre svega pokret pesnika koji reaguju na pesimizam
aktuelne knjiZevnosti i romanticarski zanos. Pojavljuje se snaZan antitradicionalni
duh, uz istovremeni poziv na pobunu, razaranje i rat. S obzirom na to da se u
futurizmu istice vaZnost drustvene, pa i politicke uloge umetnika, a vrednost same
umetnosti odreduje se spram njene sposobnosti za akciju i novinu, postaje ocigledno
da je italijanski futurizam zapravo pravi predstavnik avangarde u kojoj se umetnik
posmatra kao vesnik i nosilac drustveno-politickih i umetnickih promena.

Kada je 1912. godine objavljen tehnicki manifest knjiZevnosti futurizma
kao uvodni tekst u opseznoj antologiji Pesnici futurizma (ital. I poeti futuristi),

3 Svi futuristicki manifesti objavljeni su u viSe puta navedenom delu I manifesti del futurismo.
4 Sviprevodi sa italijanskog su prevodi autora ovog rada.
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obelodanjena je odlu¢nost njenog autora u stvaranju nove knjiZevnosti. Pored toga
Sto potvrduje nacela nove umetnosti na sinhronijskom i dijahronijskom planu
(raskid sa obi¢ajima i proslim vremenima, oduSevljenje dinamizmom, energi¢nom
napetos¢u i agresivnoséu), Marineti se okrece stvaranju nove poetike, u kojoj se
rec¢ima ukida semanticka viSeznafnost stvarana vekovima u sprezi klasicizma i
antiklasicizma. Uz otvoreno protivljenje neplodnoj i jalovoj akademskoj kulturi,
Marineti veli¢a tehnoloski napredak i zalaZe se za novu viziju sveta. Interesantno
je primetiti kako, na samom pocetku manifesta futuristicke knjiZevnosti, Marineti
upotrebljava klasi¢ni topos poetskog nadahnuéa, u kojem parnasku muzu zamenjuje
motor aviona, i time najavljuje novu poetiku: ,U avionu, sedeé¢i na cilindru benzina,
kad je glava pilota zagrejala utrobu, ja zac¢uh smesno praznoslovlje stare sintakse
nasledene od Homera [...] evo Sta mi, u vrtlogu, rece propeler dok sam leteo dvesta
metera iznad mo¢nih milanskih dimnjaka“ (Marinetti, 1914: 88).

Zatim iznosi jedanaest pravila kojima uspeva da uzdrma i isprovocira aktuelnu
knjizevnu scenu. Neka od pravila su: nasumi¢no postavljati re¢i, onako kako dolaze,
unistavajuci recenicu, glagol koristiti isklju¢ivo u infinitivu, ukinuti prideve, ukinuti
priloge, svaka imenica treba da bude praéena jo$§ jednom imenicom, ukinuti znake
interpunkcije. Pored navedenih pravila, Marineti ukazuje i na tri elementa koja su,
po njegovom misljenju, zapostavljena u pisanom diskursu, a naglasavaju verbalnu
i zvukovnu strukturu same reci: buka, teZina i miris. Bukom se otelotvoruje snaga
stvari, teZinom njihova sposobnost da lete, a mirisom njihovo rasipanje (Gibellini et
al, 1991: 79). Na primeru jedne od najznacajnijih Marinetijevih pesama uo¢avamo
primenu skoro svih gorenavedenih pravila:

Gospodariti
Gospodariti
Prelivati plavetnilom i tiS§inom 2 minuta
silaziti putem
silaziti
silaziti
silaziti
silaziti
penjati se
silaziti silaziti
odmoriSte potoka
i dalje silaziti
beg od brda i dolina iznenadno pomracenje na vrhu Stare planine
u podnoZzju avijatic¢ara izmedu dve bistrine reka®

5 “In aeroplano, seduto sul cilindro della benzina, scaldato il ventre dalla testa dell'aviatore, io sentii l'inanitf
ridicola della vecchia sintassi ereditata da Omero. [..] ecco che cosa mi disse l'elica turbinante mentre filavo a
duecento metri sopra i possenti fumaiuoli di Milano [...]".

6 F. T. Marineti: “Dominare: Dominare/straripare d’azzurro e di silenzio/2 minuti/ strada scendere/ scendere/
scendere/ scendere/ scendere/ salire/ scendere scendere/ pianerottolo d'un torrente/ scendere ancora/ ancora
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Italijanski futurizam preporucuje upotrebu onomatopeja i ,rusenje sintakse”
za stvaranje poezije koja bi odgovarala novom nacinu modernog drustva. Svojom
lingvisticki uruSsenom poetskom strukturom, koja je odraz stanja drustva, Marineti
rastavljareciprirodnog govora na glasove, proizvoljno kombinovane re¢iisamostalna
slova. Tokom Drugog balkanskog rata Marineti se nasao u turskom gradu Jedrene,
koji su Bugari bombardovali do temelja. Opisujué¢i na svoj na¢in bombardovanje
ovog turskog grada tokom Drugog balkanskog rata, sopstvenim glasom izvodi
onomatopejsku artiljeriju. To je jasno vidljivo u njegovoj poemi zanimljivog naziva
Zang tumb tumb objavljenoj u Milanu 1914. Na jezickom planu u ovoj poemi primetna
su tri vazna fenomena koja koncizno i jasno sublimiraju jezicku manifestaciju,
duSevni i mentalni svet kroz koji konstantno prolaze predstavnici futurizma. Kao
prvi fenomen javlja se kompletan izostanak znakova interpunkcije, zatim opsesivna
upotreba onomatopeje i na kraju koriséenje mnostva glagola u obliku infinitiva. Kao
primer nave$¢emo jedan deo pesme ,Bombardovanje*’:

svakih 5 sekundi topovi rasporiti prostor jednim tam-tuuumb pobuna od
500 odjeka zubima ga usitniti rasuti ga u beskraj usred tih tam-tuuumb
zdrobljeni (prostranost od 50 kvadratnih kilometara) odjekivati prasak
posekotine udarci hici brzo nasilje divljastvo redovno ovo nisko tesko sricati
¢udni uzbudeni ludaci spremni za borbu mahnitost jad u$i o¢i nozdrve
Sirom otvorene (Russolo, 1914: 127)

U navedenom futuristickom sastavu najuocljivija je upotreba stvarnih ,buka“
umesto reci, tehnika koja ¢e nekoliko godina kasnije biti uzor drugom knjiZzevnom
yZanru®, stripu (Cesaretti, 2003: 4). Marineti nije pronasao samo nacin za
prenoSenje audio senzacija u reci, vec je iznad svega pronasao nacin da ih prevede
i na univerzalni jezik, jezik buke-zvuka (Ruzzo, 2019: 34). U traktatu naslovljenom
Umetnost buke, Rusolo (Russolo) definiSe 20. vek kao doba u kojem dominira zvuk
buke, naspram kojeg su prosla vremena bila tiha. Disharmoni¢na, zaglusujuéa buka
- buka grada, automobila, mas$ina, Sustanja li§¢a, zavijanje vetra, rata — muzika je
savremenog €oveka koja ispunjava njegov svakodnevni Zivot, a bila bi nepodnosljiva
svim njegovim prethodnicima. Ritmi¢no imitiranje zvukova buke postaje osnovni
stvaralacki princip u muzici i poeziji (Russolo, 1914: 130).

[ako su teoretske koncepcije samog futurizma zasnovane na ¢vrstim temeljima,
sam pravac nije imao veliki uspeh na polju knjiZevnog stvaralastva (Gibellini et
al, 1991: 75-77). Ipak, budu¢i da je sam pokret imao veliki odjek u Evropi, neke

fuga dalle colline e vallate/subitaneo ottenebrarsi dei contrafforti dei Rodopi/a picco sotto i piedi dell’ aviatore/
tra 2 chiarori di fiumi”. Prevod verno oslikava raspored odnosno graficki prikaz reci izvorne pesme, koji imitira
let aviona (Bisutti, 2009: 134).

7 “Bombardamento-Zang Tumb Tumb, Filippo Tommaso Marinetti: ogni 5 secondi cannoni da assedio sventrare
spazio con un accordo tam-tuuumb ammutinamento di 500 echi per azzannarlo sminuzzarlo sparpagliarlo
all’infinito nel centro di quei tam-tuuumb spiaccicati (ampiezza 50 chilometri quadrati) balzare scoppi tagli
pugni batterie tiro rapido violenza ferocia regolarita questo basso grave scandere gli strani folli agitatissimi
acuti della battaglia furia affanno orecchie occhi narici aperti attenti”.
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njegove knjiZevne ideje i ,izumi“ uticali su na razvoj francuskog ekspresionizma i
jugoslovenskog zenitizma.

4. Jugoslovenski zenitizam

Zenitizam je originalni jugoslovenski avangardni pokret, zasnovan na idejama
objavljenim u Casopisu Zenit (1921-1926), Ciji je pokretac¢ bio pesnik i esejista
Ljubomir Mici¢, rodonacelnik ovog pokreta. Iako kratkog veka, ¢asopis Zenit uspeo
je da okupi veliki broj stvaralaca, kako sa polja knjiZzevnosti tako i iz vizuelnih
umetnosti, iz domacih i medunarodnih krugova (Vinaver, Crnjanski, Gol, Behrens,
Tatlin, Majakovski i drugi). Avangardni karakter ¢asopisa provejava kroz razlicite
aspekte: odabir tekstova i crteZa, graficka reSenja, manifesti. Upravo je ovim
poslednjim inaugurisan prvi broj, u kojem je Ljubomir Mici¢ predstavio publici ideju
zenitizma. Poput drugih avangardnih stvaralaca, i Mici¢ je bio potpuno svestan
novine svog pokreta, odnosno svog statusa izumitelja. I u svim narednim brojevima,
u kojima brani vrednosti nove umetnosti i jednog novog, dinami¢nog pogleda
i pristupa njoj, naglaSava se izuzetno stvaralacka, individualisticka koncepcija
pokreta koji u umetnosti vidi iskupljenje i spasenje coveka odbacivanjem tradicije i
larpulartizma u ime novog stvaralackog nagona. Zapravo, moZemo rec¢i da zenitizam
polazi od ideja drugih avangardih pokreta i usavrSava ih. Po Mici¢u, ,zenitizam
je apstraktni metakozmicki ekspresionizam®“ (Mici¢, 1921a: 2) i teZi da iskoraci
iz granica umetnosti, ili joS bolje: da stvori umetnost koja ¢e biti sveproZimajuca
(Mici¢, 1923a: n. str.). Kroz sve tekstove u kojima je re¢ o novim oblicima umetnosti,
dogadajima ili ostvarenjima, provejava ton novog optimizma, poverenja u nauku i
njena dostignuéa. Nauka je, zapravo, novi zajednicki imenitelj umetnosti i Zivota.
Bosko Tokin ose¢a ponos jer zivi u ,vremenu ¢uda“ i u€estvuje u stvaranju umetnosti
buduénosti (Tokin, 1921b: 2)

U broju 13 objavljen je ,Kategoricki imperativ zenitisticke pesnicke Skole®, u
kojem se potvrduju istinske vrednosti avangardnih pokreta: ,buntovna sposobnost
akcije” i ,unidtenje stare pseudokulture poezije ose¢aja“, ali se takode naglasava njen
antikulturni i antievropski karakter (Mici¢, 1922b: 17-19). Nova umetnost treba da
doprinese onome Sto je u prethodnim brojevima proklamovano kao cilj zenitizma:
balkanizacija Evrope i dokazivanje superiornosti barbarogenija (Mici¢, 1923a: n. str®).
Ipak, za razliku od tadasnjih tendencija italijanskog futurizma, u kome se nacionalna
superiornost preliva i u drustveno-politicku ideologiju®, ona kod Mici¢a ostaje
isklju¢ivo u sferi kreativne, individualne genijalnosti i nepatvorenog, neiskvarenog,
gotovo sirovog umetnickog impulsa, 5to su, u biti, osnovne odlike barbarogenija koje
ga jasno odvajaju od paradigme zapadnog umetnka. Kada je re¢ o smernicama za
pisanje poezije, na lingvistickom i stilskom planu Mici¢, poput Marinetija, definise

8 Pocev od 1923. godine, odnosno od broja 23, brojevi stranica nisu numerisani, pa ¢emo, shodno tome, koristiti
skraéenicu ,n. str.“ za nepoznatu stranicu za izvore koji nisu bili numerisani u stampanom izdanju.

9 U rubrici pod naslovom ,Simi na groblju latinske etvrti: zenitisticki radio-film od 17 soinenia“, Mici¢ citira
Marinetijevu misao ,Samo Talijani mogu biti futuristil“ i naziva je italijanskim Sovinizmom, Sto upecatljivo
oslikava Micié¢ev odnos prema futurizmu druge decenije XX veka (Mici¢, 1922c: 14).
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re€ po sebi kao osnovnu jedinicu pesni€kog jezika: to je re€ oslobodena osecanja
(,Nikoga se ne tice Sto pesnik osec¢a nego kakva je i Sto misli njegova pesma“)
(Mici¢, 1922b: 18). Sli¢no je govorio Marineti u Tehnickom manifestu futuristicke
knjiZevnosti: ,Unistiti u knjizevnosti JA, odnosno ¢itavu psihologiju, koja je veé
iscrpljena lirskom opsednuto$éu materijom® (Marinetti, 1914: 92). Mici¢ precizira
da rec dobija svoj emotivni naboj samo kod primaoca poruke, jer ,treba da izaziva:
reakciju, protest, uzbunu® (Mici¢, 1922b: 18), te da se njen smisao traZi u etici, a ne
estetici. Sledi definicija zenitisticke pesme: ona ne sme biti banalna, rimovana, epska,
simboli¢na, frazerska — zato to na najjednostavniji nacin, jasno i nedvosmisleno,
izraZava Zivot. Sve umetnike, medu koje ubraja i Ujevica, koji piSu poeziju sledeci
,staru vestinu rimovanja“, Mici¢ naziva rimokovac¢ima, smatrajuc¢i da nisu dostojni
zvanja pesnika (Mici¢, 1921b: 12). Na kraju, poentirajuéi, parafrazira Marinetija:
takvu poeziju je moguce stvoriti samo ako su ,re¢i u prostoru“ (Mici¢, 1922b:
18). Naime, u manifestu pod nazivom Distruzione della sintassi — Immaginazione
senza fili - Parole in liberta (UniStenje sintakse - MaSta bez Zica — Reci u slobodi)
objavljenom u maju 1913. godine, Marineti detaljno opisuje novu futuristi¢ku
poeziju, stavljaju¢i u njeno srediste re¢, kao neposredno i precizno ospoljenje
proZivljenog iskustva. Poezija nije niSta drugo do prenosSenje unutrasnjih vibracija
pesnickog ,ja“, pri éemu se pesnik stara da verno prenese sve vizuelne, auditivne i
olfaktorne osecaje, ne mareci za sintaksu i pravopis (Marinetti, 1914: 136). Takva je
i Mici¢eva re¢ u prostoru: jednoznacna i asocijativna, odnosno oslobodena svih onih
slojeva znacenja koje je mogla da preuzme iz prethodne pesnicke tradicije i dovoljno
mocna da putem asocijacija, koje su li¢ni izraz pesnika, stvara potpuno nove slike.
PoSavsi od reci, pesnik putem analogija (kod Marinetija), odnosno asocijacija (kod
Micic¢a), beskrajno proSiruje svoju pesnicku tvorevinu oblikovanu samo njegovim
unutrasnjim senzibilitetom.

Bez obzira na to to je stav zenitista prema poeziji italijanskog futurizma bio
prevashodno negativan (viSe u slede¢em poglavlju), nesumnjivo je da su novine,
poput zvukovnih efekata, uticale na oblikovanje Mici¢evog pesnickog ukusa, kako u
pogledu poezije koju je stvarao, tako i u pogledu odabira pesnickih ostvarenja drugih
autora, kao Sto moZemo videti u pesmi Virgila Poljanskog ,Kod frizera“, objavljenoj
u broju 3 (Poljanski, 1921: 8):
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I u pogledu proznih ostvarenja koja se mogu pronaci u Zenitu, upadljiv je uticaj
futurizma, najpre zbog izrazitog sintetizma (Golubovi¢/Suboti¢, 2008: 32). Pored
formalno-stilskih analogija i sli¢nosti, zenitizam sa futurizmom povezuje i jedna
ideoloSka osobenost: prezir prema akademskoj kulturi i burZoaskim vrednostima,
te ga Mici¢ opisuje kao ,oslobodenje od svih okova“ (Mici¢, 1922a: 1). Bez obzira na
ovu sli¢nost, ideoloSka stanoviSta oba pokreta su, u svojoj biti, sasvim suprotna.
Futuristi¢ko umetnicko stvaralastvo je, u vreme jacanja fasisticke ideologije u kojoj
prevladavaju ideje o nacionalnoj i rasnoj nadmodi, otvoreno stalo u sluzbu ove
fasisticke doktrine. Zenitizam se, pak, priblizava ruskom levi¢arskom futurizmu i
ideji varvarske Evrope, takve Evrope koja je u stanju svojim izvornim i neiskvarenim
vrednostima da preporodi trulu i jalovu zapadnoevropsku kulturu.

Kako je svaki broj ¢asopisa Zenit pisao o kulturnim dogadajima van Kraljevine
SHS koji su promovisali avangardnu knjiZevnost, ali i prenosio vesti o Zenitu i
zenitizmu koje su objavili strani listovi, ne moZemo da ne primetimo da je Mici¢eva
ideja o originalnom pokretu uveliko inspirisana sudbinom futurizma, kao pokreta
koji je prozimao i uslovljavao €itav kulturno-umetnicki Zivot.

5. Italijanski futuristi u Zenitu u okviru poetike zenitizma
Kada je re¢ o specificnom odnosu Ljubomira Miciéa prema italijanskom
futurizmu, ukljuc¢ujuéi i ocigledne slicnosti i preplitanja’’, treba da imamo na umu

10 O odnosu futurizma i zenitizma, narocito o kontekstu li¢nih poznanstava, zajednickih projekata i korespodencije
izmedu predstavnika ova dva pokreta, videti u Suboti¢ (2011).
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da su druStvene okolnosti nastanka oba pokreta veoma razli¢ite. Dok futurizam
nastaje u vreme krize socijalno-umetnickih vrednosti, sa jedne strane, i velikog
entuzijazma zbog industrijske revolucije i radikalno izmenjenih filozofskih nacela
sa druge, te od istih preuzima koncepciju natéoveka - samosvesnog individualiste
koji voljom za mo¢ pokorava prirodu, zenitizam se rada posle uZasavajuéeg iskustva
Velikog rata, dotad nevidene ljudske klanice koja je ponistila i obesmislila sva
dotadadnja drustvena i filozofska uverenja. Ve¢ u prvom broju ¢asopisa Zenit, dok
nudi teorijsko uobli€enje svog pokreta, Mici¢ se poziva na ovaj pad ljudskog roda,
odnosno na izneverenost i ispraznost svih dotadasnjih istina i propadanje vere u
Coveka:

Covek — bio je razapet i popljuvan ko Hrist, a on nije bio Hrist.
Covek — bio je zaboravljen i poniZen ko prosjak pred zatvorenim vratima,
Covek — bio je stvoren da bude Bog — a ubijan je kao stoka na klaonici.
(Mici¢, 1921a: 1)

U Manifestu futurizma, Marineti vidi rat kao sredstvo za ¢is¢enje sveta (“Noi
vogliamo glorificare la guerra - sola igiene del mondo”) (Marinetti, 1914: 6),
umetnost kao aktivno i anarhicno sredstvo za uspostavljanje novog poretka, a
umetnika kao militantnog aktivistu i patriotu koji uzima uceS¢e u drustvenom i
politickom Zivotu. Takva uloga i poloZaj futurista ¢e narocito biti izraZeni u drugoj
fazi ovog pokreta, kada futurizam postane deo faSisticke ideologije, a Marineti sa
ostalim pesnicima redovan gost na skupovima partije. Ipak, ni u godinama koje
su prethodile prisvajanju faSisticke ideologije, italijanski futurizam nije imao
ravnomeran razvoj niti jednoglasnu poetiku. Ovde se misli, pre svega, na firentinske
futuriste okupljene oko ¢asopisa Lacerba (koji je izlazio od 1913. do 1915. godine),
¢iji su najistaknutiji predstavnici Dovani Papini (Giovanni Papini) i Aldo Palaceski
(Aldo Palazzeschi). Skoncentrisani prevashodno na c¢isto umetnicko iskustvo
avangarde, pesnici i pisci teZe oslobodenom pesnickom iskustvu i potpunom
otklonu od tradicije, odnosno njenom izvrtanju do groteske (narocito Palaceski),
dok ostaju potpuno ravnodudni prema futuristickim oduSevljenjem dinamizmom,
drusStvenim aktivizmom i militantizmom. Nakon gaSenja Casopisa zbog odlaska
kljuénih figura na front i Palaceskijevog udaljavanja od futurizma, firentinski
ogranak prestaje da deluje. Nastanak zenitizma se hronoloski preklapa sa drugom
fazom futurizma, i toga je Ljubomir Mici¢ i te kako svestan. Zenitizam je decidno
pacifisticki pokret, koji je ponikao na straviénom iskustvu sukoba svetskih razmera i
posvedocio o ispraznosti Marinetijevog uverenja o ratu kao higijeni sveta. U jednom
odgovoru na €lanak o zenitizmu koji je izaSao u glasilu futurista Noi, Mici¢ zamera
autorima nedovoljno poznavanje njegovog pokreta i definiSe italijanski pokret kao
Limperijalisticki futurizam® (Muunh, 1924: H. cTp.). Mici¢ u njemu ceni samo ono §to
je istinski futuristicko, odnosno sve one originalne ideje koje se ti¢u odbacivanja
tradicije, prezir prema akademskoj i gradanskoj kulturi, kao i zasnivanje nove
umetnosti, umetnosti budu¢nosti. Poput ostalih avangardnih pokreta, u prvom
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redu ekspresionizma, i futurizam se doZivljava kao jedan stepenik ka zenitizmu -
vrhuncu avangardne umetnosti. U drugom broju ¢asopisa objavljen je esej Boska
Tokina o futuristickom pozoris§tu u vazduhu, u kome je jasno istaknut ,zvanican
stav” zenitista prema futurizmu:

Futurizam je pre izvesnih godina nastao isto tako kao pokret za
oslobodenjem. Nastao je kao dalje oslobodenje, kao put ka totalnom
oslobodenju. To je oslobodenje ne samo reci nego i slikarstva, i vajarstva
i muzike i pozorista, svih vrsta umetnosti od okova. Oslobodenje ¢oveka-
umetnika uopste, kao pokret i put ka Zenitu on je vrlo znacajan. Kao put
naglasujem, realizovanja on je moZda i svakako manje dao, manje nego sto
se ocekivalo.!* (Tokin, 1921a: 11)

Bez obzira na slabe umetnicke domete, futurizam je dugo vremena ostao
najotporniji i najsolidniji avangardni pokret u Evropi, moZda upravo zbog jasne
ideologije, organizacije i aktivnog delovanja na polju umetnosti i politike. Stoga ne
¢udi 8to je Mici¢ sa ponosom objavljivao korespondenciju sa italijanskim futuristima
i isticao ravnopravnost zenitizma sa evropskim avangardnim pokretima koja mu
je u viSe navrata priznata u italijanskim glasilima. Nakon Sto je objavio prevod
dva kratka Marinetijeva dramska dela, tvorac italijanskog futurizma mu se iskreno
zahvaljuje i obecava da ¢e poslati svoje dotad neobjavljene rukopise. Podvlaci da
Jitalijanski futuristicki pokret i avangarda pomno prate svetsku avangardnu scenu*
i dodaje da ,prema Zenitu gaji Zive simpatije” (Marinetti, 1922b: 38). Ipak, na svaki
pokusaj definisanja zenitizma futurizmom, Sto je tendencija koja se uocava i kod
Marinetija i u italijanskim ¢asopisima, Mici¢ Zustro reaguje, zameraju¢i im da ne
prepoznaju originalnost i da zenitizam pakosno izjedna¢avaju sa futurizmom. Cini
se da je futuristima veoma stalo da pokazu kako su sve avangardne ideje i struje
zapravo ve¢ sadrzane u futurizmu. U prevodu ¢lanka koji je o zenitizmu objavljen
u Casopisu Noi, o Micicu se piSe da je totalizator nove umetnosti koji gaji simpatije
prema konstruktivizmu!?, te ga zbog toga pozivaju da se upozna sa poslednjim
futuristickim manifestom o mehanickoj umetnosti (Golubovi¢/Suboti¢, 2008:
160-161). U transkiptu razgovora koji je u Parizu vodio Branislav Mici¢ (poznatiji
kao Branko Ve Poljanski) sa Marinetijem, italijanski futurista poziva zenitiste da
uCestvuju na velikom skupu futurista koji ¢e biti odrZzan naredne godine. Kada mu
Poljanski uzvrati da oni nisu futuristi, Marineti odgovara: ,Svako ¢e imati pravo na
svoju marku“*® (ITosbaHckn, 1925: n. str.). U italijanskim ¢asopisima primecuje se
krajnje pozitivan i entuzijasti¢an stav prema zenitizmu i njegovom tvorcu, pa se
u trSéanskom Delu (Delo - Trieste, 1924) moZe procitati da saraduje sa istaknutim
liénostima moderne jugoslovenske knjiZevnosti, te da je zenitizam pravo lice nasega

11 Nas kurziv

12 Broj 17/18 iz 1922. godine posvecen je temi konstruktivizma, a navodi se i da je Mici¢ ,prvi u Jugoslaviji izbacio
re¢ »konstrukcija«“ (Mici¢, 1922d: 59).

13 Nas kurziv
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vremena jer izraZava jaku ¢ovekovu volju za preporodom kroz umetnost. Rimski Il
Tempo (Il Tempo - Roma, 1924: n. str.) istice da Mici¢ ,simpatiSe sa futuristima,
kubistima i sa svim manifestacijama savremenog Zivota®“, te da je okrenut borbi
protiv akademizma i retorstva. Bollettino della Casa d’Arte Bragaglia (1924: n. str.)
predstavlja ideju o barbarogeniju - balkanskom nad-umetniku koji Zeli da bude
sintelektualna invazija i plamen latinskog sveta“.

Premda zenitizam kao pokret nije uobli€en programskim nacelima od samog
pocetka, odnosno od prvog broja (Golubovié¢/Suboti¢, 2008: 21), izbor tekstova i njihov
sadrzaj jasno ukazuju na ideje o umetnosti, umetniku i njegovoj ulozi, povezanosti
sa drugim pokretima i stvaraocima koje je Mici¢ smatrao predstavnicima
dostojnim nove avangarde. Medu izabranom poezijom prvog broja nasla se i pesma
italijanskog novinara i pesnika Uga Laga, koja je, po naSem miSljenju, upravo tu
nasla svoje mesto jer govori o suncu, odnosno o Zelji pesnika da Sunce gleda Sirom
otvorenih o€iju, zasti¢en azurnim velom neba. Pesma je tematski i ideoloski utkana
u ideju zenitizma, dok su semanticki i stilski odabiri sasvim ekspresionisticki i ne
podudaraju se sa izborom poezije u kasnijim brojevima Zenita:

Zeleo bih, leti, grad u senci neba;

Da Sunce sa neba

Dode na zemlju pomalo slabasno,

Dok se trudi da prode kroz azurni stit,

Da bih mogao da posmatram Sunce Sirom otvorenih oc¢iju,
O¢iju zasti¢enih azurnim velom (Lago, 1921: 12)

U viSebroju koji je izaSao 1924. prevedena je pesma friulanskog futuriste
Sofronija Pokarinija pod nazivom ,Kokain“ (Pocarini, 1924: n. str.). To je prakti¢no
jedina istinska poezija italijanskog futurizma koja je objavljena u Zenitu.
Skandaloznog naslova i tematike, pesma prenosi ekstati¢no iskustvo pesnika koji je
uzivalac kokaina. Topos ljupkog mesta (locus amoenus) €iji prizori dominiraju celom
pesmom, kao i oseéanja koja budi (,da uZivam u fantasti¢cnom Zivotu ozarenog
pesnika“), smeSteni su izmedu prvog i poslednjeg stiha u kome glagoli u proslom
vremenu prikazuju stvarne radnje kojima se zapo€inje i zavrSava ovo pesnicko
iskustvo, u potpunosti transponovano iz Zivotnog (,uSmrkao sam kokain“ i ,upravo
sam ugazio u kravlju balegu®).

U istom broju objavljen je kratki prozni sastav autora Paola Bucija (Paolo
Buzzi), ,Smrt labuda“ (“La morte di un cigno”) povodom smrti Adolfa de Bosiza,
pesnika i prevodioca. Iako De Bozis nije pripadao futurizmu, ostavio je znacajan
trag na knjizevnoj i kulturnoj sceni, narocito kao pokreta¢, urednik i finansijer
¢asopisa Convito (1895-1907), u ¢ijem se manifestu nasluéuje radanje avangarde
kroz poziv pesnicima na drustveno delovanje, borbu protiv varvarstva i burzujskog
industrijalizma (Buzzi, 1924: n. str.).

14 “Vorrei, di state, la citta a l'ombra del cielo; / che il Sole, di la dal cielo, / arrivasse a la terra un po’
fiacco / par lo sforzo di trapassare lo schermo azzurro, / lo portrei guardare il Sole a occhi aperti,
occhi difesi dal velo azzurro”.
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Manifest futuristike knjiZevnosti bio je usmeren najpre na poeziju i teZio
je potpunom uniStenju postojec¢ih pesnickih formi, jezika i stila, otelovljenih u
dekadentistickoj i romanticarskoj poeziji. Ipak, kao Sto je veé receno, futuristicka
poezijanije ostavila zna¢ajnijeg traga niti ostvarenja u italijanskoj knjizevnosti, a nije
niinicirala korenite promene koje bi uticale na stvaranje poezije buduénosti. Najvece
dostignuée futuristickog radikalizma nalazi se upravo u njenom eksperimentalnom
i istrazivackom karakteru, zahvaljujué¢i kojem su u poeziju transponovana sasvim
nova iskustva (zvukovna, vizuelna, psiholoska) i racionalizovan je stav prema
velikanima pros$losti. U ¢lanku naslovljenom ,Protiv futurizma®, objavljenom u
broju 3 futuristickog ¢asopisa Lacerba, njegov urednik Dovani Papini podvlaéi da
se svaki redak koji je Dante napisao ne moZe smatrati boZanskim zato Sto je on
napisao nekoliko stotina izvanrednih stihova (Papini, 1913: 46).

Ipak, u jednom drugom knjiZevnom rodu - drami — nacela futurizma ostvarena
su u potpunosti i veoma uspedno. Mici¢ prevodi sa francuskog dva kratka dramska
dela Marinetija: pozorisnu sintezu Najamni ugovor (Marinetti, 1922a: 19) i Oni ce
dod¢i (MapuHetwn, 1922: 26), koja je Zanrovski odredena kao ,drama predmeta“. Kao i
u ostalim Marinetijevim dramama, suspense je doveden do kraja, a tek u poslednjoj
radnji, odnosno recenici, delo se raspli¢e i semanticki zaokruZuje. U drugoj drami
lakeji uzurbano menjaju raspored stolova i stolica, dok se svetlosnim efektom stvara
kretanje senki predmeta koje postaju protagonisti: ,Lakeji uko€ivsi se u jednom
kutu o€ekuju s mukom i o€itom grozom na licu, kako ¢e stolice na zapoved fotelja
napustiti salon” (Mapunetn, 1922: 26).

Sliénih formalnih karakteristika je i kratka drama jednog drugog znacajnog
futuriste, Rudera Vazarija (Ruggero Vasari), pod nazivom Ecce homo (Vasari, 1924:
n. str.). U dijalogu koji vode dve prostitutke, ¢iji je predmet covek koji se do krajnjih
granica poniZava pred Zenom koju voli, na jezgrovit i istovremeno slikovit nacin
prikazana je poetika i ideologija futuristicke knjiZevnosti: na formalnom planu,
sinteti¢nost i efekat zacudnosti (ital. meraviglia), dok se na tematoloskom planu
autor najsurovije obra¢unava sa tradicionalnim pogledom na musko-Zenske odnose,
i to kroz potpuno izvrtanje vrednosnog sistema i spajanje nespojivog (prostitutka
koja prezrivo izgovara Ecce homo).

Marineti je o futuristickom pozoristu govorio kao o varijetetskom pozoristu (it.
teatro di varieta), za koji kaZe da je apsolutno prakti¢an i da mu je cilj da zabavi
publiku ,komiénim efektima, erotskim uzbudenjem i imaginativnim ¢udenjem*
(Marinetti, 1914: 158), koriste¢i buku, svetlosne efekte i tehnoloSka sredstva.
Tematski je veoma ukorenjen u aktuelnosti, i sa nesvakidasnjom ubojitos¢u
raskrinkava laznost i neutemeljenost drustvenih vrednosti. Osnovni dramski oblik je
sinteza (it. sintesi) odnosno ,kratki dramski prizori, koje su futuristi poceli da izvode
u pokusaju da uhvate brzinu, dinamiku i iznenadenje savremenog doba“ (Joviéevi¢/
Vujanovi¢, 2007: 72). Uticaj futurizma ocigledan je u kratkoj drami Ljubomira
Mici¢a Sud porote. Osim otvorene i vrlo ostre kritike hijerarhijske raspodele mo¢i u
druStvu, meritokratije, ispraznog akademizma i intelektualizma, didaskalije obiluju
uputstvima poput: ,trube®, ,bubnjevi®, ,dreka kolportera“, ali i navodenje reklama
LAlda-¢aj“, ,Bosna-film*, ,Union bonboni“ (Mici¢, 1923b: n. str.).
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Jedan od najekstremnijih oblika futuristickog pozorista, i svakako najinovativniji,
jeste pozoriSte u vazduhu, o kome je pisao BoSko Tokin u drugom broju Zenita (Tokin,
1921a: 11-13). On ovaj oblik povezuje sa idejom zenitizma, odnosno dinamickom
umetnoséu koja teZi ka gore, ka zenitu, kao ispoljavanju vec¢ne ljudske teZnje za
letenjem i kao novoj moguénosti izrazavanja za pesnike i slikare. Tokin u istom
¢lanku navodi da je zacetnik takvog pozorista pilot-futurista Arari, ¢iji je cilj da
Letenje postane umetnicki izraz nasih duSevnih stanja“ (Tokin, 1921a: 12). Na
osnovu nacina letenja, publika interpretira smisao predstave u vazduhu: ,luping
izraZava nestrpljenje i srdzbu®, ,naizmeni¢na okretanja aeroplana na desno i levo
oznacavaju nonsalantnost®, ,duga ravna letenja izraZavaju nostalgiju i umor®, a
kombinacije razlifitih nacina letenja, odnosno uceSéa viSe aeroplana, stvaraju
dramske radnje i dijaloge (Tokin, 1921a: 12).

6. Zakljucak

U prethodnim poglavljima prikazali smo osnovne ideje i karakteristike dvaju
avangardnih pokreta, italijanskog futurizma i jugoslovenskog zenitizma. Kako je
zenitizam nastao u vreme kada je futurizam ve¢ uveliko bio afirmisan ne samo u
[taliji, nego i van nje, odnosno u vreme druge faze razvoja, koju je obeleZilo okretanje
ka fasistickoj ideologiji, pokuSali smo da ukaZemo na sli¢nosti u naéinu stvaranja
i promovisanja umetnosti, s obzirom na njihovu ideoloSku suprotstavljenost.
[talijanski futurizam je pokret koji je snaZno uticao na evropsku kulturu i umetnost,
i kao takav bio je i mnogo hvaljen, ali i mnogo osporavan. Ipak, zahvaljujuci
autentiénom agonizmu i stvaralackoj vitalnosti, pokret je u jednom duzem
vremenskom periodu oblikovao kulturnu scenu I[talije i uticao na formiranje drugih
evropskih avangardnih pokreta, i to zahvaljuju¢i veoma dobroj organizovanosti,
Sto nije karakteristi¢no ni za jedan drugi pokret. Tvorac jugoslovenskog zenitizma,
Ljubomir Mici¢, veoma je dobro poznavao evropsku avangardu, a narocito futurizam,
sa €ijim je predstavnicima i autorima bio u stalnom kontaktu. Nase je misljenje
da je Mici¢ teZio stvaranju autenti¢ne jugoslovenske avangarde po ugledu na, pre
svega, italijanski futurizam, kao model koji je uspesno ujedinio vizuelne umetnosti,
knjiZevnost i pozoriSte, ali je isto tako veoma dobro poznavao njegovu drusStvenu i
politi¢ku sudbinu. Iz tog razloga, zenitizam odlu¢no odbacuje svako poistoveéivanje
umetnickog genija sa nacionalnom pripadnos¢u, kao i identifikovanje pokreta kao
politickog; njegova ideja o barbarogeniju, kao superiornom slovenskom umetniku-
nosiocu neiskvarenih i nepatvorenih vrednosti, rada se upravo kao odgovor na
zlonamernu interpretaciju Nifeovog natfoveka kao predstavnika superiornog
naroda. Estetske, umetnicke i poetske vrednosti italijanskog futurizma i zenitizma
iste su, i one se ogledaju prvenstveno u odbacivanju tradicionalnog nasleda poezije,
kao Sto su rima ili retoricke figure. Velika paznja posvecuje se vizuelnim i auditivnim
efektima, kao i agonizmu koji proistice iz direktnog prenosenja napetog iskustva.
Zenitizam i futurizam dele jednaku oduSevljenost prema masinama, tehnologiji,
dinami¢nom izraZavanju, i posebnu paznju posveéuju novom sinteti¢kom pozoristu,
Ciji stil je groteska, a cilj izazivanje ¢udenja kroz neoc€ekivani obrt. Sa druge strane,
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rastavlja ih velika ideoloska suprotstavljenost i definisanje umetnosti i umetnika u
odnosu na njihovu drustvenu utilitarnost.
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Summary

LITERARY EXPERIENCE OF ITALIAN FUTURISM IN THE ZENIT MAGAZINE

In this paper, we will analyze the peculiarities of two most important avant-garde
movements in Italy and Yugoslavia: Futurism and Zenitism. Futurism, as a movement
that strongly influenced the European avant-garde scene in the first two decades of the
20th century, is characterized by a radical rejection of romantic pathos and glorification
of the past, as well as enthusiasm for the products of the modern world, but also for
a war as a futuristic means of cleansing from the past. The rejection of canons, norms
and literary rules, the glorification of technique and technology, become the basic
characteristics of European avant-garde movements, on which the experience of the
Great War left an indelible mark, completely different from the second phase of Italian
Futurism. Zenitism is an authentic Yugoslav movement that adopts and promotes the
values of radical avant-garde literature, including futurism, promoted and shaped
through the manifestos of its creator Ljubomir Mici¢ in the Zenit magazine. In this
paper, we will present and analyze the literary creations of Italian futurist literature
published in the aforementioned magazine and through a comparative, i.e. intertextual
approach, we will try to point out the role and influence of Italian futurism in the
formation of Zenitist poetics and ideology.

Key words:
zenitism, Italian literature, avant-garde, intertextuality, comparative studies, futurism,
literary trends of the third decade of the 20th century
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