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Resumen

El Martin Fierro de José Herndndez, poema fundacional de la literatura y la cultura
argentinas, dio origen a una de las figuras mas persistentes del imaginario nacional.
Su protagonista puede leerse como un (anti)héroe: un sujeto marginado y violento,
pero también portador de un cédigo ético propio y de una resistencia simbdlica
frente a un orden institucional percibido como injusto. Aunque su canonizacién
y sus reescrituras han sido ampliamente estudiadas, resulta pertinente examinar
de manera diacrdénica la transformaciéon de su condicién heroica y antiheroica
desde el siglo XIX hasta la actualidad. Este trabajo analiza la evolucién de Martin
Fierro como (anti)héroe nacional mediante un analisis diacrénico y comparativo,
atendiendo a su apropiacién, canonizacién, desmitificacion y reformulacién
en distintas etapas de la tradicién literaria argentina. El andlisis muestra que
la ambivalencia del protagonista atraviesa toda la historia de su recepcién.
Mientras Lugones y Rojas contribuyeron a su canonizacién como héroe épico y
simbolo nacional, Borges, Martinez Estrada y Alazraki destacaron su complejidad
moral y su dimensién antiheroica. Su apropiacién por la vanguardia argentina
y su resignificacién en Borges convirtieron al gaucho en un espacio critico para
repensar las nociones de género literario, nacién y tradicién. En el siglo XXI,
obras de Pablo Katchadjian y Oscar Farifia, desplazan al personaje hacia nuevos
contextos formales y sociales, mientras Gabriela Cabezén Camara y Martin
Kohan incorporan nuevas lecturas de la violencia, la sexualidad, el género y los
vinculos afectivos. Estas reescrituras no eliminan el mito nacional, sino que lo
reformulan criticamente. Martin Fierro se configura asi como un palimpsesto
cultural en permanente transformacién, capaz de revelar los cambios histéricos
en las concepciones argentinas del herofsmo, la marginalidad y la identidad
nacional. (npummeHno: 5. jyna 2026; npuxsaheHo: 15. jyara 2026)
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La mencién del nombre de Martin Fierro y del poema de Herndndez evoca
hoy, de manera inequivoca, un fenémeno en el centro mismo del canon literario
y cultural argentino. Martin Fierro se percibe hoy como una figura indispensable
de la literatura argentina, su mayor (anti)héroe, pero no siempre fue asi. Aunque
hoy el poema de José Hernandez, cuya primera parte, El gaucho Martin Fierro, se
publicé en 1872 y la segunda, La vuelta de Martin Fierro, en 1879, se concibe como
la «<national epic»! de Argentina (Sava, 1982: 61), la recepcién de esta obra a lo largo
de mas de 150 afios ha pasado por diferentes etapas, dependiendo principalmente
de la percepcién de su género y de la naturaleza del protagonista. En este articulo
intentaremos presentar los esbozos de la recepcién de Martin Fierro? a lo largo del
tiempo, haciendo hincapié en las formas en que la literatura y la cultura argentinas
se han relacionado activamente con el protagonista del poema, y prestando especial
atencién a las formas de recepcién creativa en los siglos XX y XXI, es decir, a las
maneras en que Martin Fierro ha encontrado una nueva vida en las reescrituras
literarias.

En los primeros afios de la recepcién existe una visible discrepancia en la manera
en que el publico general y la critica especializada recibieron la aparicién de esta
obra. Como sefiala Walter Sava (1982: 51), hasta la publicacién de la segunda parte
del poema en 1879, El gaucho Martin Fierro vendié mas de sesenta mil ejemplares.
Sin embargo, la primera parte del poema no solo fue leida por quienes compraron
un ejemplar del libro, sino que esta «ajado y manchado tal vez con grasa o carbén,
pasaba de mano en mano en una pulperia rural» (Martinez Gramuglia, 2007: 62).
Ademas, Martin Fierro no solo se lefa, sino que también se escuchaba, de forma
masiva y con gran devocion. Leopoldo Lugones da testimonio de «un mozo llamado
Serapio Sudrez que se ganaba la vida recitando el Martin Fierro en los ranchos y
en las aldeas» (Lugones, 1916/1991: 53), y sobre la afinidad hacia el poema y la
necesidad de escucharlo una y otra vez entre la poblacién analfabeta de las zonas
rurales de Argentina escribi6 lo siguiente: «Para honra de nuestra poblacién rural,
no hay un rancho argentino donde falten la guitarra y el Martin Fierro. Los que no
saben leer, apréndenlo al oido; los que apenas silabean trabajosamente, hacen del
poema su primera lectura» (Lugones, 1916/1991: 131). En contraste, Sava (1982: 51—
54) registra que hasta 1878 solo se habian publicado dos estudios pormenorizados
sobre Martin Fierro, mientras que el resto de la critica consistia principalmente en
cartas de los contempordneos de Hernandez. Estos lefan la obra en relacién con
problemas sociales concretos: la conscripcién forzosa de los gauchos, la violencia

1 «epopeya nacional»

La traduccién es nuestra, salvo que se indique lo contrario.

2 El motivo de intentar presentar solo los esbozos de la recepcién de esta obra radica en su posicién central
en la critica literaria argentina e hispanoamericana, y en la imposibilidad de abarcar la totalidad de las
interpretaciones dedicadas a ella. Por ejemplo, en su articulo «Literary Criticism of Martin Fierro from 1873 to
1915» de 1982, Walter Sava afirma que Martin Fierro es la obra de la literatura argentina que mas veces ha sido
objeto de interpretacién, y que se le han dedicado cerca de 1200 estudios cientificos (Sava, 1982: 51). Subrayamos
que Sava expone esta afirmacién en 1982, y en los tltimos 44 afios se ha producido un enorme aumento en el
numero de estudios cientificos publicados, por lo que hoy en dia solo se puede intuir la inalcanzabilidad de la
tarea de revisar todos los textos dedicados a Martin Fierro.
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del Estado, la injusticia hacia la poblacién rural y la posicién politica del propio
José Herndndez. Por ello, las primeras reacciones a menudo adoptaron la forma de
comentarios, recomendaciones, elogios o resefias politicas, y no de andlisis literarios
desarrollados. En esta fase, Martin Fierro aun no es un héroe épico, sino una victima
social y un sintoma literario-politico de la desaparicién del gaucho. Su grandeza no
es heroica en el sentido clasico, sino que emana del sufrimiento, de la protesta y
de su representatividad de la clase rural desfavorecida. Una forma adicional de la
falta de reconocimiento inicial por parte de los circulos eruditos hacia la obra de
Herndndez se puede identificar en el hecho de que Martin Fierro no figuré en las
estadisticas de lectura de libros en el periodo anterior a 1887, a pesar de que la
primera edicién del poema de Herndndez se agoté en los primeros dos meses tras su
publicacién (Navarro Viola, 1879; Prieto, 2006: 46).

Sin embargo, los dos primeros estudios significativos sobre Martin Fierro, cuya
consecuencia es también la consideracién de la naturaleza de su protagonista, se
publicaron a finales del siglo XIX, mds precisamente en 1894 y 1895, y llevan la
firma de dos célebres espafioles, Miguel de Unamuno y, posteriormente, Marcelino
Menéndez y Pelayo (Alazraki, 1972: 433-434; Durdn, 1974: 479-484; Sava, 1982:
55-57). Unamuno es el primero en interrogarse sobre la naturaleza genérica
del texto de Herndndez, y en ese contexto menciona como «en Martin Fierro se
compenetran y como se funden intimamente el elemento épico y el lirico» (Unamuno,
1894/1958a: 53), mientras que Menéndez y Pelayo decide dedicar varias paginas de
su Antologia de poetas hispano-americanos justamente al poema de Herndndez y
se refiere de manera elogiosa a las consideraciones de Unamuno sobre el poema
(Menéndez y Pelayo, 1895: CCI-CCIV). En esa ocasién, Menéndez y Pelayo (1895:
CXCVII) concluye: «Ni Estanislao del Campo, [..] ni Hilario Ascasubi, [..] ni José
Hernandez, [...] pueden ser calificados en rigor de payadores ni de poetas populares:
hay en sus obras mucho diletantismo artistico, pero la fibra popular persiste, y en el
ultimo llega & manifestarse épicamente.» El adverbio «épicamente», en el contexto
de la representacién de la fibra popular en Martin Fierro, se convertira en 1899
en Unamuno en la afirmacién de que Martin Fierro es «lo mds homérico» en la
literatura hispanoamericana (Unamuno, 1899/1958b: 89).

El encuadre de Martin Fierro en la esfera de las epopeyas homéricas por parte
de Unamuno y Menéndez y Pelayo representa un giro cualitativo en la percepcién de
su protagonista. En los afios anteriores a sus estudios, se habia escrito sobre Martin
Fierro que «no es el tipo de gaucho patriota», y ademads «es el hijo desheredado de
una raza de centauros, envilecido perseguido y menospreciado por la sociedad en
que vive, engendro miserable de la guerra civil y la ignorancia» (Lautaro, 1873:
XLIII). Lautaro, autor de las lineas anteriores, muestra sin embargo compasién
hacia Martin Fierro, de quien dice también que es un «verdadero paria de nuestros
dias, pero indomable; ignorante, pero con arranques de nobleza; resistiéndose & ser
arrastrado al ignominioso servicio de frontera y batiéndose como un leén con la
partida del pago» (Lautaro, 1873: XLIII), pero no halla en él ninguna sublimidad.
Navarro Viola, en la bibliografia anual de Argentina para el afio 1879, al escribir
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sobre La vuelta de Martin Fierro, va un paso mas alld y, al referirse a la primera
parte del poema, afirma que es notable «la falta de una tendencia y fin moral en
esa epopeya de crimenes puestos cuidadosamente en relieve como hechos heroicos»
(Navarro Viola, 1873: 271).

La perspectiva de Unamuno y Menéndez y Pelayo nos brinda la oportunidad
de examinar a Martin Fierro a la luz de la teoria de la epopeya y de definirlo como
un héroe, pero no en el sentido de una simple afirmacién de un héroe moralmente
ejemplar, sino en el sentido de su funcién representativa dentro de la conciencia
colectiva. Para Bowra, en la poesia épico-heroica la excepcionalidad del individuo
debe confirmarse a través de la accién: el héroe no solo posee cualidades «superiores»,
sino que debe realizarlas en el peligro, el esfuerzo y el conflicto. Al mismo tiempo, ni
el fracaso ni la muerte anulan su valor heroico si en ellos se manifiesta la medida
extrema de coraje y resistencia (Bowra, 1952: 4, 91-92; pero también Campbell,
2020: 35). En este sentido, Martin Fierro puede leerse como la figura de un héroe
que ingresa al horizonte épico no por ser moralmente impecable, sino porque su
experiencia de persecucion, violencia, resistencia y vagabundeo se convierte en el
espacio donde se confirma la naturaleza esencialmente heroica de su personalidad.
Por otra parte, la teoria de los modos de Frye permite definir esta ambivalencia con
mayor precisién: el héroe de la epopeya pertenece al modo «mimesis alta» cuando
es superior en relaciéon con los demds hombres, pero no en relacién con su propio
entorno natural y social. Para Frye, él es un lider o una figura excepcional, pero
sigue estando sujeto a las leyes del mundo en el que acttua (Frye, 1969: 33-35).
Por ello, la funcién nacional de Fierro no se basa en que sea un héroe idealizado,
sino en que su excepcionalidad aparece dentro del contexto histérico y socialmente
limitado de la Argentina rural de la segunda mitad del siglo XIX. A Martin Fierro
lo acompafian simultaneamente el aura del héroe épico y la problematicidad del
antihéroe, con lo cual la epopeya nacional se transforma en un espacio donde la
nacién no solo se afirma a través de un modelo heroico, sino también a través de
sus propias contradicciones.

En la primera década del siglo XX es cada vez mas frecuente la perspectiva que
ve Martin Fierro como un simbolo de la identidad nacional, y cada vez menos como
un texto sobre el gaucho marginalizado. Este proceso alcanza su punto culminante
en los afios posteriores a la celebracién del centenario de la independencia
argentina, y especialmente en las conferencias sobre Martin Fierro que Leopoldo
Lugones dicta en 1913 en el Teatro Odedn, las cuales fueron publicadas en 1916
en el libro El payador. Lugones compara el texto de Herndndez con las grandes
epopeyas nacionales europeas, consolidando asi su posicién en la esfera del canon
nacional (Lugones, 1991: 13), y lo vincula indisolublemente con la historia nacional
argentina:

Entonces hallamos que todo cuanto es origen propiamente nacional, viene de él
[de Martin Fierro]. La guerra de la independencia que nos emancipé; la guerra
civil que nos constituyo; la guerra con los indios que suprimié la barbarie en la
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totalidad del territorio; la fuente de nuestra literatura; las prendas y defectos
fundamentales de nuestro caracter; las instituciones mas peculiares, como
el caudillaje, fundamento de la federacién, y la estancia que ha civilizado el
desierto: en todo esto destdcase como tipo. Durante el momento mds solemne
de nuestra historia, la salvacién de la libertad fue una obra gaucha (Lugones,
1991: 38).

El objetivo de Lugones no es estrictamente literario, sino que su intencién, al
utilizar el concepto de epopeya para la definicién genérica de Martin Fierro, es crear
en él «un ideario nacional» (Alazraki, 1974: 434), es decir, la personificacién de la
idea sobre el origen, la nacién y el destino de Argentina. De ahi que Lugones, en
la continuacién de su estudio, lleve a cabo de manera consecuente el proceso de
mitologizacién de Martin Fierro y reconozca en él al perfecto defensor y hombre
justo, a pesar de las acciones y caracteristicas de su personalidad que antes se
percibian como faltas morales:

No hay cosa mds nuestra que ese poema, y tampoco hay nada mas humano.
Todas las pasiones, todas las ideas fundamentales estan en él. Todas las
pasiones, todas las ideas fundamentales estan en él. Las nobles y superiores,
exaltadas como funcién simpatica de la vida en accién, que representa el
ejemplo eficaz; las indignas y bajas, castigadas por la verdad y por la satira. Tal
es el concepto de la salud moral. Cuando el pueblo exige que en los cuentos y
las novelas triunfe el bueno injustamente oprimido, aquella pretensién formula
uno de los grandes fines del arte. La victoria de la justicia es un espectaculo de
belleza. En ello, como en el amor, el deleite proviene de una exaltacién de vida.
[...] El tipo permanente de la vida progresiva, el que representa su éxito como
entidad espiritual y como especie, es el héroe, el campedn de la libertad y la
justicia. Y por eso, porque personifica la vida heroica de la raza con su lenguaje
y sus sentimientos mds genuinos, encarndndola en un paladin, o sea el tipo mds
perfecto del justiciero y del libertador; porque su poesia constituye bajo esos
aspectos una obra de vida integral, Martin Fierro es un poema épico (Lugones
1991: 133).

Las ideas de Leopoldo Lugones encontraron eco ya al afio siguiente en el
célebre estudio de Ricardo Rojas sobre la literatura gauchesca: «De los tres poetas
mencionados [Hilario Ascasubi, Estanisao del Campo y José Herndndez], José
Herndndez, con su Martin Fierro, es el que sobresale; y casi diria que sdlvase en él
su género. [...] E1 Martin Fierro llega, por su unidad y por su asunto, a ser para la
nacion argentina algo muy andlogo a lo que es para la nacién francesa la Chanson de
Roland y el Cantar de mio Cid para la nacién espafiola» (Rojas, 1917/1957: 55) Rojas
también alude explicitamente a sus objetivos (politico-)filoséficos: «He dicho lo que
creo demostrar ampliamente: la identidad de esa poesia con el alma argentina, y su
cardcter épico, representativo de la raza como entidad espiritual, y la significacién
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del Martin Fierro dentro de ella, y por fin su poder de fecundacién en los otros
géneros cultos de la literatura nacional»® (Rojas, 1917/1957: 57).

Rojas no tuvo que esperar mucho tiempo para ser testigo de la deseada
fecundacién de la literatura nacional, ya que pronto apareceria un participante
sumamente significativo de la vida cultural argentina que llevaria precisamente el
nombre del héroe de Hernandez: la revista vanguardista Martin Fierro. En realidad,
antes del Martin Fierro vanguardista de 1924, el nombre del héroe de Hernandez
figuré en el titulo del suplemento literario del periédico anarquista La Protesta,
que bajo el titulo Martin Fierro era editado por Alberto Ghiraldo y se publicé entre
marzo de 1904 y febrero de 1905 (Sarlo, 1982: 55). Este suplemento literario era
«de ideologia anarquista y tefiida de un contenido fuertemente social» (Gallone,
1996: 160) y hoy en dia su existencia ha quedado relegada en gran medida al olvido.
La tradicién del nombre fue continuada por la revista que el poeta vanguardista
Evar Méndez fundé con sus amigos en 1919, logrando alcanzar «una continuidad de
apenas tres numeros en lo que resulta una experiencia fugaz y tentativa» (Gallone,
1996: 160). De este modo, ya a principios del siglo XX se establece la tradicién de
apropiarse del nombre de Martin Fierro como signo de rebelién contra el orden
establecido: primero en una clave social-anarquista y luego, a partir de febrero de
1924, en la clave estética y polémica de la vanguardia argentina. Esta segunda
revista vanguardista, y tercera en total con ese nombre, dejé una huella profunda
y duradera en la opinién publica cultural y literaria argentina. Sarlo destaca que
su aparicion transforma el medio intelectual argentino en un espacio de ruptura
vanguardista tipicamente moderno (Sarlo, 1982: 39), mientras que Gallone ve esta
fractura como un punto de inflexién en la literatura argentina: simultdneamente
«como espejo de su época y como proyeccion al futuro» (Gallone, 1996: 160). Esa
ruptura se articula con especial claridad en el manifiesto publicado en el cuarto
numero®?, donde la revista se define en oposicién al «honorable publico», a la
académica e historiografica «funeraria solemnidad», al anacronismo, al mimetismo
y al falso nacionalismo basado en el inflamiento de valores aparentes. En su
lugar, Martin Fierro proclama la necesidad de una «NUEVA sensibilidad» y una
«NUEVA comprensién», de una perspectiva actual y una expresién contemporanea
(Manifiesto, 1924: 25).

La eleccién del nombre para la tercera, vanguardista revista Martin Fierro,
sin embargo, no fue solo una continuacién de los intentos de publicaciones
anteriores, sino una invocacién consciente al simbolo mds poderoso de la tradicién
cultural argentina. Por ello, Sarlo enfatiza que el nombre de la revista no puede
explicarse unicamente por la continuidad de dicha denominacién (el vinculo con
el suplemento de Ghiraldo y la edicién de Méndez de 1919), sino que es necesario
preguntarse por qué «la revista mas importante de la vanguardia argentina» llevé el

3 Sin embargo, unas paginas mds adelante, Rojas niega la existencia de una intencién de adaptar la materia estu-
diada a su idea: «Quiero hacer, finalmente, una salvedad: yo no he concebido a priori un sistema de clasificaciéon
para deformar los hechos forzandolos a entrar en ese molde tedrico» (Rojas, 1917/1957: 65).

4 Aungue el manifiesto se publicéd de forma anénima, hoy existe la firme conviccién de que el autor es en realidad
Oliverio Girondo (Fernandez, 1999: 12; Rogers, 2010: 167; Videla de Rivero, 2021: 215).
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nombre precisamente del poema de Herndndez (Sarlo, 1982: 55). Tal decisién puede
examinarse desde dos perspectivas: la vanguardia adopta el nombre de un héroe
nacional que para entonces ya estaba claramente canonizado para legitimarse como
auténticamente argentina, pero al mismo tiempo alude a su naturaleza subversiva
y rebelde, y la vuelve contra la costumbre, el academicismo y el esclerosamiento
cultural. En el manifiesto esta estrategia se expone explicitamente: Martin Fierro
no rechaza el pasado como tal, sino que rechaza su tendencia a petrificacién y su
repeticién mimética. En el manifiesto se expone que la revista Martin Fierro desea,
«instruido de sus antecedentes», salir a la calle con «nervios» y «<mentalidad de hoy»,
porque «todo es nuevo bajo el sol» si se observa con ojos contemporaneos y se expresa
con una expresiéon contempordnea (Manifiesto, 1924: 25). Por eso, la invocacién
al héroe de Herndndez puede parecer paraddjica, pero es programadticamente
funcional: la revista toma el nombre de una figura que ya ha ingresado al canon
nacional, pero lo utiliza contra el nacionalismo esclerosado y contra la estética
pasatista. Gallone reconoce en el manifiesto algo mads que una mera imitacién
del futurismo europeo: con él se establece una nueva sensibilidad liberada de la
«servidumbre mimética» (Gallone, 1996: 161), una nueva contribucién intelectual
en América «previo tijeretazo a todo cordén umbilical» (Manifiesto, 1924: 25). En
este sentido, los martinfierristas eligen el nombre de Fierro porque les permite
presentar la ruptura vanguardista no como un abandono de la tradicién nacional,
sino como su modernizacién. Precisamente por ello, el titulo «La vuelta de Martin
Fierro» que abre el primer nimero de la revista (Direccién, 1924: 1) posee una fuerte
carga simbdlica: Martin Fierro regresa de nuevo, pero ahora como el nombre de una
literatura argentina contemporanea, urbana, polémica y antiacadémica.

La siguiente fase en la relacién con Martin Fierro, basada esencialmente en
su posicién central en la cultura y la literatura argentinas, pero marcada por una
actitud profundamente critica hacia su estatus de héroe, llega con los estudios de
Jorge Luis Borges y Ezequiel Martinez Estrada. En su ensayo «La poesia gauchesca»,
publicado en la coleccién Discusién en 1932, Borges ya establece la base de su
interpretaciéon posterior de Martin Fierro: rechaza la necesidad lugonesca de
declarar el poema una epopeya a toda costa e insiste en que su fuerza radica en
su naturaleza narrativa y en la progresiva individualizacién de un personaje que
inicialmente es presentado de forma arquetipica (Borges, 1999: 42). Para Borges,
el foco de Herndndez se encuentra en la manera en que el propio Fierro cuenta
su destino: «No intuimos los hechos, sino al paisano Martin Fierro contandolos»
(Borges, 1932/1974: 182). Por esta razén, Herndndez no presta especial atencién a
los pormenores de la realidad de Fierro, sino que esta aparece apenas «en funcién
del caracter del héroe» (Borges, 1932/1974: 182). Ya en este temprano ensayo de
Borges sobre la literatura gauchesca se reconoce el desplazamiento desde el héroe
épico hacia un personaje novelesco y antihéroico: Fierro no es el portador de una
virtud nacional ideal, sino que es un «soberbio cuchillero de pulperia», a quien
caracterizan «bravatas» y un «acento agresivo» (Borges, 1932/1974: 195). Borges,
por lo tanto, cuestiona «la estrafalaria y candida necesidad de que el Martin Fierro
sea épico», porque esa necesidad intenta «comprimir [..] la historia secular de la
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patria [...] en las andanzas de un cuchillero de mil ochocientos setenta» (Borges,
1932/1974: 193-194). En otras palabras, al centrarse en los defectos del personaje
de Hernandez, pero también en la veracidad de su representacién en el momento
histdrico al que pertenece, Borges concluye que la naturaleza de Martin Fierro es de
«la indole novelistica [...], hasta en los pormenores. Novela, novela de organizacién
instintiva o premeditada, es el Martin Fierro: inica definicién que puede trasmitir
puntualmente la clase de placer que nos da y que condice sin escandalo con su
fecha» (Borges, 1932/1974: 197). Finalmente, en el cierre mismo del ensayo, Borges
se distancia de manera inequivoca de la clasificacién de Lugones de Martin Fierro
COMO epopeya y separa a su protagonista del héroe épico:

Dije que una novela. Se me recordard que las epopeyas antiguas representan
una preforma de la novela. De acuerdo, pero asimilar el libro de Herndndez a esa
categoria primitiva es agotarse intutilmente en un juego de fingir coincidencias,
es denunciar a toda posibilidad de un examen. La legislacién de la épica [..] no
es aplicable aqui. Las condiciones novelisticas, si lo son (Borges, 1932/1974:
197).

Ezequiel Martinez Estrada, en su estudio Muerte y transfiguracién de Martin
Fierro, confirma la postura de Borges de que la obra de Herndndez es una novela y
basa su punto de vista ante todo en las caracteristicas del personaje del gaucho: «El
gaucho no daba para la epopeya —la epopeya estaba fuera de época, mds que él—,
pero daba para la novela y el cuento, para la poesfa del tipo llamado gauchesco y
para el teatro» (Martinez Estrada, 1948/1958: 162). La razén por la cual el gaucho
no puede ser propio de la epopeya, sino de la novela, reside segin Martinez Estrada
(1948/1958: 16) en su forma de vida, literal y metaféricamente en la frontera,
entre la civilizaciéon y la barbarie, donde «Las personas y la accién también
oscilan entre uno y otro mundo», y los habitantes carecen de «arraigo material
ni moral». De ahi que Fierro no sea un héroe épico nacional, sino el sintoma de la
decadencia histérica y moral de la sociedad argentina. Su naturaleza antiheroica
no es un fracaso personal ni un capricho de Herndndez para crear a semejante
personaje, sino que él es producto de la injusticia, la militarizacién, la coaccién y
la desintegracion del orden juridico de Argentina. Sin embargo, al contrario de lo
que pudiera pensarse, Martinez Estrada (1948/1958: 286) no reconoce en Martin
Fierro tnicamente a una victima del sistema, sino que lo ve también como un
victimario inherente que perpetia la cadena de injusticias: «;Y cdmo callar que a su
vez Martin Fierro es agente de injusticias? Las recibe y las comete, descargandolas
sobre inocentes». Al desplazar a Fierro a la esfera del verdugo, su transformacién en
antihéroe nacional es definitiva: él es representativo no porque genere una imagen
ideal de la nacién argentina, sino porque revela sus contradicciones reprimidas: la
injusticia, la frontera, la violencia, la marginacién y la ambivalencia moral. Debido
a la capacidad de abarcar la totalidad del personaje de Fierro y la especificidad de
su posicién, Rodriguez Monegal (1974: 288) calificé la interpretaciéon de Martinez



Ksenija M. Vranes Literatura / Literature / KisuxesHocm

Estrada como «enciclopédica», a diferencia de la de Borges, a la cual define como un
ejemplo de «el fragmentarismo brillante».

Ese «fragmentarismo brillante» de Borges se pondrd especialmente de
manifiesto cuando en 1953 publique con Margarita Guerrero todo un estudio
dedicado a Martin Fierro. Mientras que Martinez Estrada (1948/1958: 162) habia
identificado en las generaciones anteriores un rechazo activo a caracterizar la obra
de Hernandez como novela, no por el hecho de estar escrita en verso sino por una
percepcidon de inferioridad de la novela y su naturaleza ficticia®, Borges enfatiza que
Martin Fierro culmina como un representante del género novelesco: «Descontado el
accidente del verso, cabria definir al Martin Fierro como una novela, [..] 1a del siglo
novelistico por excelencia: el de Dickens, el de Dostoievski, el de Flaubert» (Borges/
Guerrero, 1999: 101). Esta afirmacién es crucial para la interpretacién de Fierro
como antihéroe, ya que Borges afiade de inmediato: «La épica requiere perfeccién en
los caracteres; la novela vive de su imperfeccién y complejidad» (1999: 101). El valor
de Fierro, por lo tanto, no radica en la ejemplaridad moral, sino en su complejidad: es
valiente, pero violento; victima, pero también asesino; nacionalmente reconocible,
pero inadecuado como modelo ético. Rasi observa acertadamente que Borges separa
el valor estético de la obra del valor moral del protagonista: Martin Fierro puede
ser una obra maestra sin que su personaje principal sea un «héroe» en un sentido
normativo. Por las mismas razones por las que Martin Fierro no puede considerarse
la epopeya nacional argentina, tampoco puede considerarse la raiz de la identidad
nacional argentina, ya que, como sefiala Borges, la obra de Herndndez no logra: «asi
comprimir (siquiera de un modo simbélico) la historia secular de la patria con sus
generaciones, sus destierros, sus agonias, sus batallas de Chacabuco y de Ituzaingé
en el caso individual de un cuchillero de mil ochocientos setenta» (Borges, 1999: 94;
el énfasis es nuestro). Borges establece asi 1a posicién de Fierro como un (anti)héroe
literario extraordinariamente concebido y realizado, pero en ninguiin caso como un
modelo moral universal y abstracto de la nacién. Precisamente en la ambivalencia
de un personaje que para algunos es un hombre justo y para otros un verdugo se
encuentra, segun la opinién de Borges (1999: 101), «uno de los rasgos de las criaturas
mas perfectas del arte, porque lo es también de la realidad». La hipocresia de Fierro,
contenida en el hecho de que él, «que ignoro la piedad, queria que los otros fueran
rectos y piadosos con él y a lo largo de su historia se queja, casi infinitamente»
(Borges, 1999: 102), lo vuelve cercano y reconocible para nosotros. Borges elogié a
Herndndez por crear el personaje de gaucho genuino y concluyé que la autenticidad
de Martin Fierro toma precedencia sobre sus fallas morales:

El pobre Martin Fierro no estd en las confusas muertes que obrd ni en los
excesos de protesta y bravata que entorpecen la crénica de sus desdichas. Esta
en la entonacién y en la respiracion de los versos; en la inocencia que rememora

5 «Pero nosotros no queremos la novela, sino la epopeya, no queremos la verdad, sino la ficcién; no las pepitas de
oro, sino las cuentas de vidrio» (Martinez Estrada, 1948/1958: 162).
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modestas y perdidas felicidades y en el coraje que no ignora que el hombre ha
nacido para sufrir. Asi, me parece, lo sentimos instintivamente los argentinos.
Las vicisitudes de Fierro nos importan menos que la persona que las vivid.
Expresar hombres que las futuras generaciones no querran olvidar es uno de
los fines del arte; José Herndndez lo ha logrado con plenitud (Borges, 1999:
102-103).

La estricta orientacién de Borges, Martinez Estrada y otros criticos de su
generacion hacia el texto de Hernandez, y no hacia sus propios deseos extraliterarios,
llevé a Jaime Alazraki a concluir en su célebre estudio «El género literario del Martin
Fierro» de 1974 lo siguiente:

Frente a la generacién de Lugones, que glorifica al poema por razones
extraliterarias|...], la generacién siguiente busca recuperar el texto, desmitificarlo
y devolverlo a la literatura. Tal vez en ese esfuerzo se explica su preferencia por
la novela, un género que no tiene el prestigio de la épica, el linaje de la lirica, o
la tradicion del drama (Alazraki, 1974: 434).

Sin embargo, si la generaciéon de Borges reprochaba a sus predecesores,
encarnados ante todo en Lugones, la subordinacién del texto literario a objetivos
politicos y extraliterarios, Alazraki le reprocha a Borges cierta relajacién tedrica,
visible especialmente en el hecho de haber descartado como «el accidente del verso»
la circunstancia de que Martin Fierro esté escrito en verso. Alazraki (1974: 448)
contintda: «Su omisién ha posibilitado encontrar en el Martin Fierro una novela: no
hubiera sido dificil encontrar cualquier otro género (y en rigor esto ultimo se ha
hecho indiscriminadamente)», y aflade que «definir la forma exterior de una obra
es haber recorrido la mitad del camino hacia la fijacién de su género». La respuesta
de Alazraki (1974: 451) a la pregunta sobre el género del texto de Hernandez es
que este debe pertenecer a la literatura gauchesca, ya que Hernandez se inspiré
tanto en la Divina comedia como, o mucho mas, en las obras de Hidalgo, Ascasubi,
Del Campo y Lussich. Ademas de los modelos, Alazraki considera que el momento
y las circunstancias del surgimiento de una obra literaria son determinantes para
su género: «El género de una obra no es un hecho que se define a posteriori: nace
y estd contenido en el acto mismo de la creacién». Segn la opinién de Alazraki
(1974: 451), Martin Fierro no solo pertenece al género de la literatura gauchesca,
sino que representa el nicleo mismo de su poética, mientras que su personaje es
la consecuencia de la transicién del género épico al novelesco, por lo que Alazraki
lo define como un antihéroe: «<Entre los defensores del género novela, sin embargo,
nadie ha notado que Martin Fierro como personaje representa a ese tipo humano
que produce la novela al tomar el lugar de la épica: el anti-héroe» (Alazraki, 1974:
444).

Parece que el texto de Alazraki puso punto final a la cuestién del género del
poema de Herndndez como una obra perteneciente a la literatura gauchesca y a
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la figura de Martin Fierro como un antihéroe, ya que la siguiente generacién de
intérpretes, liderada por Angel Rama y Josefina Ludmer (v. Ludmer, 1988; Ludmer,
1995), continua el proceso de desmitologizacion del poema y desplaza el foco de la
disyuntiva entre héroe o antihéroe, en lo que respecta a su protagonista, hacia la
cuestion de su funcién histérica. Rama examina Martin Fierro desde la perspectiva
de la funcién social de la literatura gauchesca y reconoce en él al representante
de una clase rural derrotada. Segun Rama, la obra de Hernandez sirve a los
gauchos «proporciondndoles la explicacién de su situacion presente» y les permite
comprender que constituyen «una clase que ha sido derrotada y sometida», «una
clase desheredada» (Rama, 1982: 110). Para Ludmer, la diferencia clave radica
entre El gaucho y La vuelta: el primer Martin Fierro pertenece a la esfera de la
confrontacién, la violencia y el conflicto entre dos érdenes juridicos, mientras que
en La vuelta ese potencial se pacifica. Por ello, ella afirma que en El gaucho Fierro
era «el héroe de la confrontacién que desafié la ley diferencial con su propia ley
oral» (Ludmer, 1988: 280), mientras que en La vuelta se transforma en una figura
del saber, del consejo y de la integracién en el orden estatal: «Martin Fierro enuncia
[...]la nueva ley de la unificacién juridica del estado» e indica la férmula «El trabajar
es la ley» (Ludmer, 1988: 234).

La cuestion es si la idea de que la discusién académica e interpretativa sobre
el género y la naturaleza del protagonista del poema de Herndndez ha quedado
agotada en los mas de 1200 estudios dedicados a ellos responde a la relacién esencial
de la nacién argentina y sus escritores con Martin Fierro. Por esta razén, en la
continuacién de este trabajo, mediante una breve revisién de la recepcién creativa
de la obra de Herndandez y, ante todo, de la figura de Martin Fierro, intentaremos
desentranar su verdadera posicién en la cultura argentina.

Borges fue uno de los primeros en sentir la necesidad, y tener la audacia critica
y ficcional, de completar los espacios en blanco dentro de la historia de Martin
Fierro, creando de ese modo sus propias ficciones a partir del poema de Hernandez.
Esta operacién puede entenderse dentro de una concepcién general de la literatura
como relectura y reescritura: como sefiala Alazraki, en Borges «escribir es releer un
texto anterior, es reescribirlo» y en ese sentido «“El fin” rehace el final del Martin
Fierro de Herndndez» (Alazraki, 1984: 281). No se trata, por lo tanto, de una mera
continuacién argumental, sino de una lectura intertextual que convierte el texto de
Herndndez en palimpsesto®. El propio Borges habia definido su otro cuento basado
en el Martin Fierro, «Biografia de Tadeo Isidoro Cruz (1829-1874)», publicado en
1944 en Sur y luego incluido en EI Aleph (1949), como «una glosa al Martin Fierro»
(Borges, 1974c: 629). Sin embargo, esa «glosa» modifica profundamente la lectura del
personaje: Borges completa el nombre apenas insinuado por Herndandez (el sargento
Cruz se convierte en Tadeo Isidoro Cruz), le da una genealogia, una biografia’ y

6 El concepto de palimpsesto tal como lo establece Gérard Genette (1982: 60) exige que el lector reconozca el
hipotexto para poder comprender en su totalidad el juego en marcha en el hipertexto. En este caso concreto, esto
significarfa que Borges cuenta con la posicién candnica de Martin Fierro para que su juego tenga efecto.

7 «Una biografia apdcrifa», diria Pedro Luis Barcia (1973: 211).
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un destino, y transforma el gesto de ponerse del lado de Fierro en una revelacién
ontoldgica. Como observa Alazraki, para Hernandez el acto de Cruz era «un homenaje
a la valentia de Fierro» y una expresion de la «religién del coraje» propia del mundo
gauchesco (Alazraki, 1984: 300). Para Borges, en cambio, es también «una suerte de
epifania», el momento en que Cruz comprende «su destino de lobo» y descubre su
verdadera identidad (Alazraki, 1984: 300). De este modo, Borges no solo completa
una laguna narrativa, sino que desplaza el problema del heroismo hacia el plano
del destino: Cruz se une a Fierro no porque este sea un héroe moralmente ejemplar,
sino porque reconoce en él una forma extrema de si mismo. Esta biografia apécrifa
de Cruz equipara esencialmente a Cruz y a Martin Fierro y desestabiliza y relativiza
aun mas las posiciones sociales de ambos, sefialando que no hay diferencia entre el
proscrito de la ley y el brazo de la ley que lo persigue.

Otra glosa de Borges a Martin Fierro presenta un final alternativo o un epilogo
al poema de Hernandez intitulado simplemente «El fin» y publicado en 1953 en La
Nacidn e incluido mas tarde en la segunda edicién de Ficciones (1956). Alli Borges
escribe un final alternativo para el poema de Hernandez, retomando la escena
suspendida de la payada entre Fierro y el Moreno y convirtiéndola en un duelo a
cuchillo. En este sentido, «El fin» funciona, segiin Garcia Morales, como un «epilogo
infiel», escrito de acuerdo con la ética y poética de El gaucho Martin Fierro, «desde
la ética del coraje [...], desde lo [...] que para él constituia la base del mito de Martin
Fierro, lo que pese a todo atraia a los lectores, a los argentinos, a él mismo» (Garcia
Morales, 2000: 56). Balderston confirma, desde el estudio del manuscrito, hasta qué
punto Borges construyd conscientemente ese nuevo desenlace: el cuento «sets out
a new ending to Herndndez’s poem, an ending for its protagonist»® (Balderston,
2021: 3), y en su manuscrito aparecen referencias precisas a Lugones, Leumann,
Martinez Estrada y al propio poema de Herndndez (Balderston, 2021: 5-6). La
muerte de Fierro no es, por tanto, una simple correccién del texto original, sino
una intervencién critica sobre el mito nacional. Borges lleva hasta sus ultimas
consecuencias la légica del cuchillo que Herndndez habia querido atenuar en La
vuelta: Fierro muere como habia vivido, dentro de la ética del valor personal, pero
esa muerte no lo redime plenamente ni lo consagra como héroe épico. Al contrario,
convierte su figura en la de un antiheroico portador de violencia, cuyo destino sélo
puede cumplirse mediante otra muerte.

Desde esta perspectiva, «El fin» resulta fundamental para pensar a Martin
Fierro como antihéroe nacional. Borges clausura la vida del personaje mediante una
inversion irénica: el Moreno cumple su «tarea de justiciero», pero al matar a Fierro
queda atrapado en la misma cadena de violencia que pretendia cerrar. El texto de
Borges lo formula de manera tajante: «Cumplida su tarea de justiciero, ahora era
nadie. Mejor dicho, era el otro: no tenia destino sobre la tierra y habia matado a
un hombre» (Borges, 1974a: 521). Balderston subraya que este cierre no solo cita
a Herndndez (la limpieza del facén en el pasto remite al asesinato del moreno en

8 «propone un nuevo final para el poema de Herndndez, un final para su protagonista».
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La ida), sino que funciona también como autocita borgeana y como inscripcién de
Borges en la tradicién argentina que a la vez modifica (Balderston, 2021: 20). En esa
cadena de reescrituras, Fierro deja de ser el héroe nacional idealizado y se convierte
en una figura ambigua: victima y victimario, perseguido y asesino, simbolo nacional
y, al mismo tiempo, problema moral de la nacién. Del mismo modo que se oponia
a la idea del «endiosamiento de Martin Fierro» en sus ensayos, en el cuento «El
fin» queda claro que también a través de sus ficciones Borges lucha contra la
idealizacion del poema (Garcia, 1999: 180). Precisamente por eso, las ficciones
borgeanas no destruyen el mito de Fierro, sino que lo reabren: al llenar los vacios
narrativos dejados por Hernandez, Borges hace visible que la vigencia del poema no
depende de una lectura heroizante, sino de su capacidad de ser releido, contradicho
y continuado. Después de Borges, como concluye Garcia Morales, «el Martin Fierro
es otro» (Garcia Morales, 2000: 63).

Sin duda alguna, el hecho de que el escritor argentino mas influyente del siglo
XX jugara con el argumento del Martin Fierro y «llenara» los vacios en la trama
que habia dejado Herndndez abrié el paso a la vigencia del poema de Herndndez
en el siglo XXI. Yendo en esta direccién el primero fue Pablo Katchadjian con
su experimento poético neovanguardista titulado El Martin Fierro ordenado
alfabéticamente (2007). La obra de Katchadjian contiene exactamente lo que su
nombre sugiere: cada verso de El gaucho Martin Fierro de Hernandez ordenado
alfabéticamente por un procesador de texto sin alterar una sola letra o signo de
puntuacion. De este modo se deshace la disposicién métrica original del poema de
Herndndez, se destruye la estructura del texto, pero se consigue una renovaciom
ritmica y melddica basada en los paralelismos y anaforas. Aunque muchos criticos
entendieron el experimento de Katchadjian solamente como un juego interesante
con la obra fundamental de la literatura argentina, irreverente pero simpatico e
indudablemente sin un significado mas profundo, hubo autores que reconocieron el
potencial de EI Martin Fierro ordenado alfabéticamente. César Aira, por ejemplo, vio
en esta obra «un poema a la vez extrafio y conocido, una cdmara de ecos del poema
nacional» y subrayé que la operacién de Katchadjian revela que todo orden textual,
incluido el de Hernandez, es «convencional y permutable» (Aira, 2009: s. p.). En este
sentido, Katchadjian juega osadamente con el poema decimondénico y lo manipula
con la ayuda de los medios del nuevo milenio, pero no lo destruye: al contrario,
pone en evidencia su cardcter canénico y la fuerza de una voz que persiste incluso
cuando se desarma la narracién. Como sefiala Céccaro, en El Martin Fierro ordenado
alfabéticamente «el relato cae, la voz persevera» (Céccaro, 2015: 6), mientras que
Premat interpreta este gesto como una forma de «irrupcién vanguardista» basada
en la manipulacién de libros «sagrados» de la tradicién argentina (Premat, 2020: 4).
Asf, la figura de Martin Fierro ya no aparece aqui como héroe o antihéroe narrativo,
sino como un resto verbal y cultural que sigue produciendo sentido. Por eso Lanctot
puede situar esta obra entre las reescrituras contemporaneas que «desarticulan
una voz emblemadtica de la argentinidad» y muestran el cardcter anacrénico, pero
todavia vigente, del poema nacional (Lanctot, 2017: 356).
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Otra reescritura poética del Martin Fierro en el siglo XXI es igualmente
impactante, pero se realiza de una manera diametralmente distinta. Oscar Farifia,
un escritor paraguayo-argentino, decidié no cambiar la métrica, la estructura o
la trama del poema original, sino trasladarlo y traducirlo al nuevo milenio. Este
proceso, segiin Marzolla, constituye una «transposiciéon» de régimen serio que busca
«preservar el nucleo semantico del texto de partida» y «rescata primariamente
el componente de denuncia social del Martin Fierro» (Marzolla, 2023: 37). Asf, el
argumento de El guacho Martin Fierro de Farifia se desarrolla en las margenes de
la Buenos Aires moderna, en «un barrio de calle de tierra», con el protagonista, un
joven «guacho» Martin Tincho Fierro, un «pibe chorro» cuyo universo cultural esta
constituido fundamentalmente por la «cumbia villera», el futbol y la jerga carcelaria
(Pérez Calarco, 2014: 1308). Como sintetiza Campero, en esta reescritura el mundo
de la delincuencia y la marginalidad «no se ubica ni en las vastas extensiones
pampeanas ni en la frontera, sino en las villas miseria y cdrceles de la ciudad de la
Buenos Aires contempordnea» (Campero, 2018: 199-200). El poema de Herndndez
fue traducido verso por verso «a un registro tumbero y cumbianchero que trabaja
una historia de marginalidad, desposesién, estigmatizacién y delito» (Stratta, 2018:
4). Asi como el gaucho Martin Fierro representé una rebelién contra la injusticia
social a la que estuvo sometido un gran grupo marginado en el siglo XIX (Ramallo,
2015:91), del mismo modo el guacho Tincho Fierro de Farifia, gracias a su predecesor
literario, alza su voz para hablar de los problemas de su tiempo: los barrios urbanos
pobres, las instituciones de encarcelamiento, el servicio penitenciario y el sistema
judicial, la xenofobia, el racismo y el machismo (Ramallo, 2015: 108). En este
sentido, la sustitucién de «gaucho» por «guacho» y, en algunos pasajes, por «pobre»,
no borra la dimensién antiheroica del personaje, sino que la actualiza: el antiguo
gaucho perseguido reaparece como sujeto urbano, criminalizado y excluido, para
quien, como muestra Farifia al reformular a Hernandez, «el ser pobre es un delito»
(Marzolla, 2023: 46). Martin Fierro reaparece en el siglo XXI, otra vez como un
representante de «una clase desheredada», como la llamé Rama; la inica diferencia
es que esta vez la clase desheredada se trasladé de la margen al centro del pafs,
aunque todavia permanece al margen social y cultural.

La narrativa argentina del siglo XXI no solo experimenta con la forma o el
lenguaje del poema de Herndndez, sino que también continta la practica de Borges
de llenar los vacios en la trama de Martin Fierro. Gabriela Cabezén Camara escribe
Las aventuras de la China Iron sobre el destino de la esposa de Fierro y cuenta la
historia de Martin Fierro y la vida en la pampa en la segunda mitad del siglo XIX
desde una perspectiva feminista, LGBT y poscolonial. En primer lugar, ella bautiza a
la esposa anénima de Fierro, idea su pasado hasta el momento de casarse con Fierro
y ofrece una explicacién y motivacién para uno de los episodios mds problemdticos
en el poema: la matanza del negro. La propia China describe el incidente en que
Fierro maté al Negro de la manera siguiente: «quizas no vefa de borracho y lo maté
por negro nomads, porque podia, o quizds, y me gusta pensar esto aun de ese que
era él, lo maté para enviudarla a la Negra que me maltraté media infancia como si
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yo hubiera sido su negra» (Cabezén Cadmara, 2022: 13). Como sefiala Fandifio, es de
suma importancia el hecho de que la persona que nos revela la razén probable de
la matanza del negro y quien narra sea «aquella que en el poema es apenas referida
como la china de Fierro y madre de sus dos hijos», de modo que la novela «imagina
y torna audible la historia de una de las voces silenciadas de la literatura» (Fandifio,
2019: 51).

Sin embargo, El gaucho Martin Fierro y, mds especificamente, el momento en el
que llevan a Martin Fierro de su tierra para servir en la frontera representan solo el
punto de partida de la historia de China Iron y su viaje por la pampa en compafifa
de una inglesa peculiar que se convertird en su amante. Stratta observa que, en
esta reescritura, la leva adquiere «una connotacién de liberacién que hubiera sido
inconcebible en el poema-denuncia del siglo XIX», porque al llevarse lejos a «la
bestia del marido», deja a la China en condiciones de ponerse un nombre y desplegar
«una sexualidad queer» (Stratta, 2018: 9). De hecho, en la novela de Cabezén Cdmara
aparecen muchos personajes del poema de Herndndez, pero ahora vemos, por
ejemplo, a un Martin Fierro (transformado, al menos en su nombre, en Josephine
Star Iron) que ha dejado atrds su pasado de machismo y vive felizmente como una
mujer en tierra de indios.

La reescritura de Cabezén Cdmara puede entenderse como una forma de
parodia en el sentido contemporaneo que le da Linda Hutcheon: no como simple
burla, sino como repeticion critica de un texto anterior. Para Hutcheon, la parodia
implica simultdneamente «authority and transgression»® (Hutcheon, 1985: 69),
porque necesita reconocer la autoridad del texto parodiado para poder desplazarlo.
En términos posmodernos, ese proceso «both legitimizes and subverts that which it
parodies»'° (Hutcheon, 2001: 101). En el caso de Cabezén Cadmara, la parodia trabaja
precisamente sobre la autoridad del texto fundacional argentino: el Martin Fierro se
reescribe desde los cuerpos, voces y deseos que el poema habia dejado fuera. Por eso
Gallego Cuifias define Las aventuras de la China Iron como «un gesto vanguardista
de apropiacién travesti» del texto fundacional argentino y afirma que «matar al
padre, al mito o al canon» resulta inutil, porque «lo mas productivo es travestirlo»
(Gallego Cuirias, 2023: 7). La novela de Cabezén Cadmara muestra la artificialidad del
canon: al travestirlo, revela también que el propio canon literario «se re-viste y des-
viste una y otra vez para hacer vanguardia en el siglo XXI» (Gallego Cuinas, 2023: 7).

Las aventuras de la China Iron representa asi una versién descentralizada de la
historia bien conocida que ahora ofrece una voz a todos los que son silenciados en
la sociedad tradicional y una oportunidad de reconocer y comunicar su identidad
libremente. En este sentido, como afirma Pisano, la novela propone una narracién
histdrica y nacional «no centrada ni en la masculinidad gaucha ni en la afirmacién
territorial de la Conquista del Desierto» (Pisano, 2023: 2), sino en una comunidad
alternativa, plural y no binaria. Gallego Cuifias lo formula como el paso de la «épica
patriarcal de Herndndez» a una «épica transfeminista» basada en una «comunidad

9 «autoridad y transgresion».
10 «al mismo tiempo legitima y subvierte lo que estd parodiando».
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igualitaria y festiva» (Gallego Cuifias, 2023: 8). Desde esta perspectiva, la
transformacién de Martin Fierro no significa su desaparicién como figura nacional,
sino su conversién parddica y travesti: de héroe masculino de la tradicién gauchesca
a materia disponible para imaginar otras formas de comunidad, deseo y pertenencia.

Como sijugar con un tabuino fuera suficiente, Martin Kohan en el cuento titulado
«El amor» (2011)!! decide completar el argumento del Martin Fierro presentando su
bastante provocativa interpretacién de la amistad entre el protagonista del poema
de Herndndez y el valiente sargento Cruz como una relacién homosexual apasionada
y prohibida. Para escribir su relato, Kohan parte de los versos al final de El gaucho
Martin Fierro con los que Fierro convence a Cruz de escapar frontera afuera diciendo:
«Fabricaremos un toldo/ Como lo hacen tantos otros, / Con unos cueros de potro/
Que sea sala y sea cocina/» (Herndndez, 1994: 140-141) y de las lagrimas de Fierro
en La vuelta al pensar en Cruz. Ya Martinez Estrada habia sefialado que, frente a la
impresion poco intensa que produce en Fierro la noticia de la muerte de su mujer,
«el desgarramiento por la pérdida de su amigo [Cruz] adquiere atin mayor relieve»,
aunque el «tono viril» del mundo gauchesco rechazara «otra interpretacién que la
ingenua que surge de la lectura sin malicia del texto literal» (Martinez Estrada,
1948/1958: 94). Las razones para su relectura del Martin Fierro Kohan las explicé asi
(Méndez, 2015): «Cuando Fierro evoca a Cruz y lo extrafa, cuando evoca la muerte
de Cruz y lo llora, jqué extrafia exactamente y qué llora? Creo que es eso lo que
yo escribi. Habr{a que decirles a los conservadores que lean con cuidado el Martin
Fierro, que lo reciten menos y lo lean con cuidado».

Sin embargo, Kohan ley6 atentamente no solo el poema de Hernandez, sino
también los cuentos de Borges, porque su ampliacién del argumento de Martin Fierro
se da en el espacio en blanco entre El gaucho Martin Fierro y La vuelta (tal como
Borges escribié una suerte de precuela y de epilogo del poema) y los protagonistas
son, por supuesto, Martin Fierro y Tadeo Isidoro Cruz. En este sentido, Regazzoni
(2019: 211) observa que Kohan no elige simplemente al Cruz de Herndndez, sino al
«Tadeo Isidoro Cruz de Borges». Si Borges le da a Cruz una biografia previa, Kohan
cuenta «lo que sucede inmediatamente después del célebre encuentro entre ellos»
(Regazzoni, 2019: 212). El lector del cuento de Kohan se encuentra con el gaucho y
el sargento fugitivos justo en el momento de su llegada a la tribu de los indios. Los
sentimientos amorosos ocultos de los protagonistas, ostensibles solo en los celos
que siente Cruz cuando una cautiva se acerca a Fierro, culminan esa misma noche
bajo un toldo en escenas erdticas explicitas de amor homosexual desenfrenado. Asi,
como sefiala Pachamé, Kohan se «injerta» tanto en el poema de Hernandez como
en la «Biografia de Tadeo Isidoro Cruz», y su cuento «solo estd completo si un lector
se acerca a los otros textos y lo lee a partir de ellos» (Pachamé de Gracia, 2023:
150-151).

Al presentar la relacién entre Fierro y Cruz, Kohan trabajé con los opuestos,
con la masculinidad y la rusticidad de gauchos y policias por un lado y con la

11 Kohan publica el cuento «El amor» por primera vez en Pdginal2 el 4 de febrero 2011 para ser incluido mas tarde
en la coleccién Cuerpo a tierra en 2015.



Ksenija M. Vranes Literatura / Literature / KisuxesHocm

ternura enfatizada y casi feminidad que muestran dos hombres en su relacién
intima, y logré unirlos en una imagen bien acabada y emocionante. Este proceso
toca directamente el ntcleo heroico del personaje: si la tradicién habia construido al
gaucho como emblema de valentia, virilidad y coraje, Kohan desplaza esa valentia
hacia la posibilidad de vivir un deseo prohibido, en los margenes de la ley, de la patria
y de la masculinidad normativa. No casualmente, Borges, reacio a estas lecturas
«torcidas»'?, habia afirmado en una conversacién recogida por Bioy Casares: «La
pederastia ha manchado toda la literatura. Ahora la amistad es un tema vedado»,
afnadiendo: «Martinez Estrada vio algo de pederastia en el Martin Fierro. Es claro, si
hasta se llamaba Fierro: un predestinado» (Bioy Casares, 2006: 1228-1229). Ademads,
Maria Esther Vazquez (1977: 59) recoge una observacién de Borges acerca de los
lamentos de Fierro: «Si un payador hubiera dicho eso, habrian pensado que era un
marica. jHubiera sido despreciado por todos!». Precisamente contra esa resistencia,
«El amor» convierte la amistad heroica entre Fierro y Cruz en una escena de deseo,
mostrando que la dimensién antiheroica de Fierro no reside solo en su condicién
de desertor, fugitivo o matrero, sino también en su capacidad de desestabilizar el
modelo heteronormativo del héroe nacional. Aunque los criticos conservadores han
reprochado a Kohan su reescritura de la historia del héroe nacional en el contexto
de una relacién homosexual, otros autores han sefialado que «[n]o se trataria, en
tanto, de replantear la historia literaria del pais sub specie homosexuallis, sino de
explorar y acaso mejorar las posibilidades de un mito» (Gonzalez, 2018: 200).

Las reacciones a las obras inspiradas por el Martin Fierro en el siglo XXI han sido
numerosas y turbulentas, y los autores de estos textos fueron a menudo acusados
de, por lo menos, falta de respeto hacia la tradicién y la literatura argentina. No
obstante, la actitud de la literatura argentina contemporanea hacia José Hernandez
y su Martin Fierro no debe entenderse como un insulto a la tradicién literaria
nacional, ni como un sacrilegio. Por el contrario, las reescrituras contemporaneas
confirman la vitalidad de un texto cuya recepcién, desde el siglo XIX hasta hoy,
nunca dejé de estar atravesada por disputas en torno a su género, su lugar en el
canon y la naturaleza de su protagonista.

Como se ha visto, Martin Fierro fue leido primero como denuncia social y
como expresién del sufrimiento del gaucho perseguido; mas tarde fue elevado,
por Lugones y Rojas, a la categoria de poema épico nacional y convertido en
emblema de la identidad argentina. Sin embargo, Borges y Martinez Estrada
desestabilizaron esa lectura heroizante al insistir en la complejidad moral del
personaje y en su pertenencia al dmbito de la novela, de la frontera, de la violencia
y de la contradiccién. A partir de esas interpretaciones, Fierro aparece como una
figura doble: héroe nacional por su capacidad representativa y por su inscripcién
en la memoria colectiva, pero también antihéroe por su condicién de desertor,
matrero, asesino, victima y victimario. Precisamente esa ambivalencia explica su
permanencia: Martin Fierro no sobrevive porque ofrezca una imagen pura, cerrada
y ejemplar de la nacién, sino porque permite pensar sus conflictos mas profundos.

12 Mariano Javier Oliveto dedicé un estudio entero a estas versiones «torcidas» de Martin Fierro (v. Oliveto, 2023).
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Las reescrituras del siglo XXI prolongan esa tensién y la desplazan hacia
nuevas formas de marginalidad, deseo y pertenencia. El vuelco del poema hecho
por Katchadjian, el guacho de Farifia, el lesbianismo de la esposa de Fierro en la
novela de Cabezén Camara, Fierro y Cruz retratados como amantes, no destruyen
el poema de Herndndez, sino que revelan todo lo que todavia podia decirse a partir
de élL. En estas obras, el antiguo problema del héroe nacional se transforma en una
pregunta contemporanea por los sujetos que la tradicién habia dejado fuera: el pobre
urbano, la mujer silenciada, el cuerpo queer, el marginal, el excluido de la ley y de
la comunidad. Asf, la figura de Fierro deja de ser unicamente el gaucho canonizado
por la tradicién y se convierte en una materia literaria capaz de volver a encarnar,
una y otra vez, las tensiones de la identidad argentina.

Por ello, el poema de Herndndez sigue siendo una inspiracién, un tema de
investigacién siempre actual y novedoso, capaz de abrazar la vida en el siglo XXI
porque no se quedé petrificado en su época, sino que cambid junto con la nocién
misma de la identidad argentina. La multitud de escritos que juegan con Fierro y
con el legado de Herndndez atestigua el arraigo de este poema en el seno mismo del
ser nacional argentino. Todas estas variaciones son posibles solo porque el poema
de Hernandez estd tan firmemente arraigado en la identidad nacional argentina que
nada puede hacerle dafio, ni siquiera un poco de jugueteo literario.
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Ksenija M. Vranes

Summary

MARTIN FIERRO AS AN ARGENTINE NATIONAL (ANTI)HERO: FROM JOSE
HERNANDEZ TO THE PRESENT

A foundational work of Argentine literature and culture, José Hernandez’'s Martin Fierro
gave rise to one of the most persistent and complex figures in the national imaginary.
This study examines the historical transformation of Martin Fierro as a national (anti)
hero, from the poem’s early social and political reception to its canonization, critical
demystification, and contemporary literary rewritings. Its primary aim is to explore
how successive interpretations of the gaucho redefine the concepts of heroism,
marginality, national identity, and literary tradition. Herndndez's protagonist is
presented as an ambivalent figure: a marginalized and violent subject who nevertheless
possesses his own ethical code and embodies symbolic resistance to an institutional
order perceived as unjust. This tension shaped the poem’s reception from the outset.
Whereas Leopoldo Lugones and Ricardo Rojas contributed to the canonization of Martin
Fierro as an epic hero and a symbol of national identity, Jorge Luis Borges, Ezequiel
Martinez Estrada, and Jaime Alazraki emphasized the protagonist’s moral complexity
and antiheroic condition. The study also considers the appropriation of Martin Fierro
by the Argentine avant-garde, when the title of Herndndez’'s poem was adopted by an
influential literary magazine and group. In this context, the gaucho became a critical
figure through which writers reconsidered literary genre, cultural authority, nation,
and tradition. Using a diachronic and comparative approach, the study analyzes
selected critical interpretations and literary rewritings from the twentieth and twenty-
first centuries. It focuses particularly on the ways in which later authors preserve,
transform, or challenge the ideological, aesthetic, and ethical meanings associated
with Herndndez’s protagonist. The analysis shows that contemporary rewritings do
not simply reject the national myth but critically reconfigure it. Pablo Katchadjian's
El Martin Fierro ordenado alfabéticamente transforms the canonical poem through
a neo-avant-garde formal experiment, while Oscar Farifia’s El guacho Martin Fierro
relocates the rebellious gaucho within an urban and socially precarious environment.
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Works by Gabriela Cabezén Cdmara and Martin Kohan further destabilize traditional
heroic models by introducing new perspectives on gender, sexuality, violence, and
affective bonds between characters. The study concludes that Martin Fierro functions
as a cultural palimpsest whose successive transformations reveal historical changes in
Argentine understandings of heroism, marginality, and national identity. Its continuing
reinterpretation confirms both the resilience of the national myth and its capacity to
accommodate critical, formal, political, and ethical revision.

Key words:
Martin Fierro, José Hernandez, national (anti)hero, heroics, rewriting, Argentine tradition

KceHuja M. BpaHew

Caxetak

MAPTUH ®UJEPO KAO APFTEHTUHCKN HALUMOHATTHU AHTU(JYHAK): Ofi
XOCEA EPHAHOECA 0O OAHAC

KrbyuHu cTieB apreHTUHCKe KibWXKeBHOCTU 1 KynType, Mapmun @ujepo Xocea EpHaHzieca,
HarmcaH y XX Beky, U3He[puo je jenHy of HajaocsiefHuje TIPUCYTHUX U HajCI0XKeHUjuX
durypa apreHTMHCKOr HAlLMOHANHOI UMaruHapujyma. YV unaHKy ce TIpeucriuryje
ncropujcka TpaHchopmalivja MaptuHa dPujepa Kao HaLIMOHANHOT (QHTW)jyHAKa, 0O PaHUX
IPYLITBEHUX W TIONUTUYKUX UUTama [0 KaHOHU3aluje, KpUTuuke aeMucrtuduxaivje,
W CaBpeMEeHUX KWKeBHUX Tipepafa. [IpuMapHu uwb cTyanje jecTe yTBpHUBambe KakKo
pasnuunTa Tymauera pefiedUHULLY TIOjMOBE jYHALITBA, MaprMHaHOCTU, HALIMOHAJIHOT
WULEHTUTeTa U KibWKEeBHe Tpaaulinje. EpHaHziecoB rayuo rmocmarpa ce Kao aMbuBasieHTHa
durypa, HauMoHanHM (aHTU)jyHaK: MapruHann30BaHU W HAaCUIIHW TIOjeAnHall, a Y UCTO
BpEMe TIOWITOBAsall COTICTBEHOI ETUYKOI KojeKca U CUMOONL OTTopa HeTIpaBefHOM
VHCTUTYLIMOHAIHOM TIopeTKy. OBa YHyTpallltba HaTIeToCT 060juia je PeLeriunjy creBa of
camor Tovetka. Jox cy Jleoronpo JlyroHec n Puxapno Poxac nompuHenmn kaHoHU3aLmMjn
MaprtuHa ®dujepa Kao erckor jyHaka W HaljMoHanHor cumbona, Xopxe Jlyuc Bopxec,
Ecexvjen MaprtuHec Ectpazma u Xajme Anacpaxu tmomepwnu cy Goxkyc Ha MopanHy
KOMTIIEKCHOCT TIPOTAaroHUCTE U HeroBYy TIPUPOAY aHTWjyHaka. Y unaHKy ce pasmarpa u
aBaHrapzHo rpucsajame dujepa, xana je Mapmun Pujepo 1103ajMNO CBOje UMe HacoTmncy
U KibWXKEBHOj IPyTin. Y 0BOM KOHTEKCTY dUrypa rayda je mpyxxuna KpuTu4ku rmpocTop 3a
TpOMULITbakbe UAeja KbWKEBHOT JKaHpa, KYITYPHOI ayTopuTeTa, Hauuje u Tpaguluje.
Cny>xehu ce KoMMapaTUBHUM W ANjaXPOHUjCKUM TIPUCTYTIOM, Y CTYAUjU CY aHanu3npaHe
" onabpaHe KPUTUUKE UHTEpTIpeTalinje U KibuxKeBHe Tipepaae Hactane y XX n XXI
Beky. [TocebHa maxtba je TocBehieHa HauMHWMA Ha Koje cy TIOTOHU ayTopu UyBanw,
MemaIN WIN TIPEUCTINTUBANU UIE0J10LIKe, eCTETCKEe UIU eTUUKEe KOMTIOHEHTE JIMYHOCTU
EpHanpecoBor mipotaronucre. CTyouja Tiokasyje fla CaBpeMeHa KhWXKeBHa [iefla He
onsyuyjy Aa camo opbalie HaLMOHANHW MUT, Beh ra kputuuku npeobnukyjy. ok [Tabno
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KahapgxujaH xaHOHCKU creB TpaHcopMmullle y HeoaBaHTraphHW eKcrepumeHT, Ockap
daputba y CBOjOj KHWKEBHOj TIPEpaAu TIoOYyHEHOTr rayya TIpeTBapa y cupoye (guacho
Tj. Tyauo Ha LITIaHCKOM), ypbaHy U HecTanHy nuyHoct. ena Fabpujene Kabecon Kamape
n MaptnHa KoaHa popmaTHo Lectabwnusyjy TpanuLMOHAZHW Monen jyHaxa ysopehwu
KBUP, GEMUHUCTUYUKE U TIOCTKOJIOHUjaJIHe TIEPCTIEKTUBE, A WU TIOCTaBIbajyhu TUTarma
0 CeKCYaJIHOCTU W TIPUPOAN Be3a nsmehy nukoBa. Y CTyOnju ce CTWXKe Lo 3aKibyuka Aa
Mapmun Pujepo GYHKLMOHUILE KA0 KHbVKEBHU TIAIMMIICECT Uuje TIpepajie OTKPUBaAjy
UCTOPUjCKe TIPOMEHE Y aPIeHTUHCKOM 0XKUBJbajy T0jMOBA jyHALLTBA, MaprUHAIHOCTU 1
HalMoHanHor naeHTuTeTa. HempexnaHo npucycrso MaptuHa ®@wujepa notephyje weroy
OTTIOPHOCT Ha TIO3ULIMjU HALIMOHAJZIHOT MWTA, Kao W CMOCOGHOCT zJa cobom 06yxBaTu
KpUTUUKa, GopmarnHa, TIOIUTUUKA U eTUYKa TIPeBPeiHOBabA.

Kmbyune peun:
Maptun ®ujepo, Xoce EpHaHzec, HalLMOHanHU (aHTW)jyHAK, jYHALUTBO, Bep3wje,
apreHTUHCKa Tpaauuuja



