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Resumen

El presente articulo propone un andlisis comparado de figuras heroicas
procedentes de las tradiciones nacionales espafiola y serbia que fueron
reinterpretadas por el Romanticismo britanico: Karadorde, lider del Primer
Levantamiento Serbio (1804-1813), en la balada Czerni George (1817, 1830)
de George Croly, y don Rodrigo, ultimo rey visigodo, en el poema The Vision
of Don Roderick (1811) de Walter Scott. A estas dos figuras se suma el héroe
hispdnico Sebastidn, protagonista del poema homénimo de Croly (1820), cuyo
andlisis permite revelar el mecanismo de la “doble marginacién”’ que estructura
el tratamiento de los héroes periféricos en la obra del autor. Las tres figuras
son sometidas en la literatura britdnica romantica a un proceso andlogo de
relectura y apropiacién cultural. El andlisis se apoya en un enfoque comparatista
e interdisciplinar, que combina la critica literaria con los marcos tedricos del
orientalismo, el balcanismo y la teoria postcolonial. El articulo examina de qué
manera los escritores britanicos construyen modelos culturales de naciones
periféricas a través de la representacion de sus héroes, y cémo la heroicidad
hispdnica y balcanica se convierte en materia prima para proyecciones de la
identidad nacional y el discurso imperial britdnico. Los resultados muestran
que los tres héroes analizados comparten una funcién estructural comun: sirven
de espejo para la imagen que la cultura dominante tiene de si misma, que los
apropia y recrea segun sus propias necesidades ideolégicas. (npummeno: 10. maja
2026; npuxsaheHo: 6. jyra 2026)
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1. Introduccién

El Romanticismo britdnico se caracterizé, entre otras cosas, por un intenso
interés hacia las literaturas y culturas populares de los pueblos considerados
«periféricos» con respecto al eje cultural dominante de Europa occidental. La
recoleccion y traduccién de canciones populares, baladas y épicas orales de pueblos
como el serbio o el espafiol no era una actividad meramente literaria o filolégica:
respondia a necesidades ideoldgicas mas profundas, relacionadas con la construcciéon
de modelos culturales de identidad nacional —tanto ajena como propia—, y con el
posicionamiento de la Gran Bretafia como potencia imperial y drbitro cultural del
mundo moderno (Saglia, 2000; Goldsvorti, 2005; Nikoli¢, 2023).

En este contexto de apropiaciéon cultural y traduccién, las figuras heroicas
ocupan un lugar central. El héroe es, por definicién, el punto de condensacién de los
valores de una nacién: encarna el coraje, el sacrificio, la resistencia frente al opresor.
Al mismo tiempo, cuando un escritor extranjero elige representar a un héroe ajeno,
inevitablemente lo filtra a través de sus propias coordenadas culturales, ideolégicas
y literarias. El resultado es un héroe que, en apariencia, pertenece a otro pueblo, pero
que en realidad habla principalmente a —y sobre— la cultura que lo ha recreado.

El presente articulo analiza este proceso a través de dos casos paradigmadticos:
la figura de Karadorde, lider del Primer Levantamiento Serbio, tal como aparece
en la balada Czerni George (1817, revisada en 1830) del escritor irlando-britdnico
George Croly, y la figura de don Rodrigo, el ultimo rey visigodo, cuya derrota ante
los moros en 711 abrié la historia de la Reconquista, tal como Walter Scott la recrea
en su poema The Vision of Don Roderick (1811) y tal como figura en la tradicién mds
amplia de las traducciones de romances histéricos espatoles al inglés practicada
por Scott, John Gibson Lockhart y John Bowring (Nikolic, 2007).

Aunque procedentes de tradiciones histéricas y culturales profundamente
distintas, ambas figuras —Karadorde y don Rodrigo— comparten en la imaginacién
romdntica britdnica unamisma funcién estructural: son héroes ajenos transformados
en mitos propios. La comparacién permite iluminar las estrategias retéricas y
culturales mediante las cuales la literatura britdnica del periodo construye modelos
de alteridad heroica en los margenes geopoliticos de Europa.

2. Marco tedrico: periferia, orientalismo y modelo cultural de la nacién

Para analizar adecuadamente el fendmeno que nos ocupa, es necesario partir de
algunos conceptos tedricos fundamentales. Los conceptos y categorias que se aplican
en este articulo han sido desarrollados en el marco de un estudio comparado mas
amplio sobre las traducciones romanticas de la poesia popular serbia y espafiola
al inglés (Nikoli¢, 2023). El primero de los conceptos clave es el de la construccién
de imdgenes nacionales en el Romanticismo britanico, tal como lo articula la
influyente obra de Diego Saglia Poetic Castles in Spain: British Romanticism and
Figurations of Iberia (2000). Segun Saglia, el Romanticismo britdnico construyé
imagenes de las naciones ajenas —especialmente las «periféricas»— a través de
una doble estructura: por un lado, una lista de rasgos psicolégicos, supuestamente
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nacionales; por otro, una tipologia literaria de personajes que encarnan esos rasgos.
La identidad nacional se convierte asi en un palimpsesto de historia, cultura y
paisaje (Saglia, 2000: 16).

El segundo concepto clave es el de «periferia geopolitica». Tanto la Peninsula
Ibérica como la Balcdnica son definidas, en el discurso romdntico britdnico, como
periferias de Europa: territorios fronterizos, histéricamente convulsos, situados en
el margen del mundo «civilizado». Esta condicién periférica es, al mismo tiempo, lo
que los hace exéticos y literariamente atractivos. Como sefiala Vesna Goldsvorti en
su estudio sobre las representaciones britdnicas de los Balcanes, la «invencién» de
estos territorios como espacio de aventura, primitivismo y heroismo es inseparable
de la expansién del poder imperial britanico y de su necesidad de definirse a si
mismo a través del contraste con el «otro» (Goldsvorti, 2005: ix-X).

El tercer concepto es el del orientalismo en su dimensién «periférica» europea.
Como ha mostrado Saglia, el orientalismo que se aplica a Espafia —especialmente
a través de la herencia mora y la Alhambra— y el que se aplica a los Balcanes —a
través de la dominacién otomana y el imaginario eslavo— comparten una misma
légica de oposicién binaria: civilizacién/barbarie, Occidente/Oriente, modernidad/
tradicién. En ambos casos, sin embargo, existe una complicacién: Espafia y Serbia
son naciones cristianas que resisten una amenaza isldmica, lo cual las sitia en
una posiciéon ambivalente entre el «nosotros» europeo y el «otro» oriental (Saglia,
2000: 16-17; Goldsvorti, 2005: ix-x). Precisamente esta ambivalencia es la que H.
Dix ha teorizado en relacién con el «balcanismo» como variante estructural del
orientalismo. Apoyandose en Goldsvorti y Todorova, Dix sostiene que los escritores
occidentales han sido incapaces de conceptualizar plenamente Europa del Este, con
el resultado de que sus representaciones literarias son «evasivas e indistintas» y
carecen de especificidad. En lugar de retratar sociedades concretas, la imaginacién
literaria britdnica vacia la regién de contenido preciso para rellenarla desde fuera
con formas y valores propios (Dix, 2015).

Finalmente, es fundamental tener en cuenta el contexto histérico-politico
del periodo: las Guerras Napolednicas, el Peninsular War (1808-1814), el Primer
Levantamiento Serbio (1804-1813) y la creciente presencia medidtica de la cuestién
balcdnica en la prensa britdnica. Estos eventos determinan qué figuras heroicas
resultan «legibles» y relevantes para el publico britdanico, y de qué manera se las
encuadra narrativa e ideolégicamente.

3. George Croly y la construccién del héroe balcanico: Czerni George

George Croly (1780-1860), escritor y clérigo anglicano de origen irlandés, es hoy
una figura relativamente olvidada dentro del canon del Romanticismo britanico.
En su tiempo, sin embargo, gozé de cierta notoriedad como colaborador asiduo del
Literary Gazette y Blackwood’s Magazine desde su fundacién en 1817, y fue objeto
de elogios entusiastas —aunque efimeros— que le auguraban una gloria capaz de
«destronar a Byron» (Kostié¢, 2014: 439). Byron mismo, en sus cartas a John Murray
escritas desde su exilio italiano, comenté favorablemente la obra temprana de Croly,
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aunque con la reserva caracteristica: «Croly es mejor que muchos, pero parece creer
que no es inferior a nadie» (Byron's Letters and Journals, VII: 200-201, citado en
Saglia, 2000: 174). Para comprender el contexto en que surge Czerni George, conviene
recordar que el Primer Levantamiento Serbio coincidié cronolégicamente con las
Guerras Napolednicas, de modo que la prensa europea —incluida la britdnica—
dedicé su atencion prioritaria a los grandes enfrentamientos que decidian el destino
del continente. Los eventos en Serbia solo encontraban espacio en las paginas de los
periddicos en los periodos de calma en los principales frentes europeos (Momcéilovié,
1990: 25). El Times, al igual que la diplomacia britdnica, comenzé a mostrar interés
por el levantamiento serbio tnicamente cuando quedé claro que no era una de
las numerosas revueltas sofocadas rdpidamente en el Imperio Otomano, sino un
movimiento de amplio alcance. Las noticias del Times son significativas, ante todo,
como primera presentacién de los serbios y de Serbia ante el gran publico britdnico:
hasta entonces, Serbia era para ese publico una auténtica terra incognita, conocida
solo a través de los esporddicos relatos de viajeros que atravesaban las tierras
balcanicas, generalmente camino de Constantinopla, y cuyos relatos estaban al
alcance de muy pocos lectores (Momcilovi¢, 1990: 27-28).

La balada Czerni George aparece por primera vez en el Literary Gazette en
1817, el mismo afio en que Karadorde es asesinado por orden del principe Milo§
Obrenovi¢. Una versién revisada y ampliada con una nota en prosa introductoria se
publica en 1830 en los Poetical Works de Croly. Este doble momento de publicacién
es significativo: la balada nace en el calor de la noticia periodistica —la muerte
de Karadorde es comentada en la prensa britdnica ese afio— y se consolida como
pieza literaria cuando el acontecimiento ya ha adquirido distancia histérica. Las
diferencias entre la version de 1817 y la de 1830 no son numerosas ni profundas,
pero en casi todos los casos suponen una mejora: algunas palabras son sustituidas
por términos mds apropiados o efectivos, la puntuacién se vuelve mds coherente, y
en varios casos el tiempo pasado es reemplazado por el presente histérico para dotar
a la narracién de mayor intensidad dramatica (Kosti¢, 2014: 440). Mds significativa
desde el punto de vista ideolégico es la operacién que Croly lleva a cabo en la nota
introductoria en prosa de 1830: al reutilizar el material publicado en la Gazette en
1817 —tanto el articulo biografico sobre Karadorde como la noticia de su muerte —,
el autor «depura» sus fuentes, suprimiendo detalles que no favorecen la imagen
heroica del personaje. Asi, por ejemplo, el dato de que Karadorde fue feroz y no
perdond ni a mujeres ni a ancianos, presente en el articulo original de la Gazette,
desaparece en la versién de 1830, sustituido por una vaga referencia a su lucha
encarnizada contra los turcos. Esta censura selectiva no es un detalle menor:
revela que la construccion del héroe serbio en la literatura britdnica es un proceso
consciente de seleccién y omisidn, en el que la realidad histérica es subordinada a
las exigencias del molde literario romantico.

La nota en prosa que precede a la versién de 1830 es particularmente reveladora
del marco interpretativo en que Croly inscribe a su héroe. El escritor describe a
Karadorde como:
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This man was one of the bold creations of wild countries and troubled times;
beings of impetuous courage, iron strength, original talent, and doubtful
morality. Civilization levels and subdues the inequalities of the general mind;
barbarism shows, with the desolation, the grandeur of the wilderness - the
dwarfed and the gigantic side by side, a thousand diminished and decaying
productions overshadowed by one mighty effort of savage fertility. (Croly, 1830:
166)

Este retrato es, a la vez, un elogio y una condena. Karadorde es grande
precisamente porque es barbaro: su grandeza es la del desierto, no la de la civilizacién.
El vocabulario empleado —«wild countries», «barbarism», «savage fertility»—
remite directamente al imaginario rousseauniano del «buen salvaje», pero con una
inflexién que apunta mas a la fascinaciéon romantica por lo primitivo, que a una
valoracién genuinamente positiva. Como sefiala Kosti¢, Croly vio en Karadorde «el
héroe romdantico primitivo de un pueblo lejano que se alzé contra el gigante oriental
agonizante y cautivé la imaginacién de algunos ingleses con sensibilidad poética»
(Kosti¢, 1992: 492).

Significativamente, sin embargo, Croly no es coherente con su propio
primitivismo rousseauniano. En la nota introductoria «mejora» el origen de
Karadorde, presentdndolo como descendiente de nobles serbios —cuando la tradicién
oral, mucho mads realista, lo describe como un pastor que llegé a ser lider por su
ferocidad y carisma—. Esta «metamorfosis» responde a una convencién literaria y
social: el héroe tragico debe tener un rango digno de la funcién que le corresponde
en el texto (Momcilovié, 1990: 141). La construccion del héroe serbio pasa asi por el
filtro de las expectativas del ptiblico burgués britanico.

La balada, propiamente dicha, narra los momentos finales de Karadorde: su
captura, su traslado al cadalso en una plaza de Belgrado —escena apdcrifa, pues en
realidad fue asesinado en circunstancias muy distintas—, y su muerte. La eleccién
de este momento climdtico no es casual: la escena del héroe encadenado, pero
espiritualmente indomable ante la muerte, es uno de los topos mds recurrentes
de la balada heroica romdntica, desde las baladas escocesas que Scott recogié en
Minstrelsy of the Scottish Border hasta las canciones del ciclo de Kosovo que los
traductores descubririan en Vuk Stefanovi¢ Karadzi¢ (Nikoli¢, 2023).

En el poema, el Belgrado que aparece bajo el dominio turco es un espacio de
silencio y miedo. Las calles estan desiertas; los serbios solo pueden observar desde
los balcones o moverse furtivamente de tejado en tejado. El contraste entre la
pompa militar otomana —los jinetes, los timbales, los estandartes— y la quietud
aterrorizada de la ciudad subraya la naturaleza opresiva del dominio turco. En este
escenario, Karadorde, encadenado y vestido con ropas de campesino, mantiene,
no obstante, una presencia fisica que lo separa radicalmente de sus captores: «No
Moslem he; his brow is bare, / Save one wild tress of raven hair, / Like a black
serpent deeply bound, / Where once sat Servia’s golden round» (Croly, 1830: 172).
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El detalle del cabello negro, que da nombre al héroe, Czerni George (Jorge
el Negro), es al mismo tiempo un signo de identidad nacional y un elemento de
exotismo visual. La comparacién con una «serpiente negra» introduce una nota de
ambivalencia: es poderoso, pero también potencialmente amenazante. El héroe es
admirable, pero sigue siendo el «otro».

El momento culminante de la balada es la ejecucién. Cuando suena la trompeta
turca, el rostro de Karadorde —«blazed thy dark visage, CZERNI GEORGE!»— se
ilumina con el recuerdo de sus dias de gloria: el dia en que vencié a los turcos, el
dia en que fue soberano en Belgrado, el dia en que la cruz cristiana ondedé sobre la
media luna. La enumeracién de estas memorias forma un catdlogo de la heroicidad
perdida, un memento de lo que fue y ya no puede ser. La sonrisa que permanece
en sus labios muertos tras la decapitacion —«The self-same smile / Was lingering
on the dead lips still» (Croly, 1830: 175)— es el signo final de una dignidad que la
muerte no puede borrar. Es, también, uno de los mejores momentos poéticos de
Croly, y explica por qué Kosti¢, a pesar de reconocer las limitaciones generales de la
balada, subraya su interés como documento de la recepciéon britdnica de la figura de
Karadorde (Kosti¢, 2014: 439-440).

La versién apdcrifa de la muerte de Karadorde que construye Croly —asesinado
por los turcos en una plaza publica de Belgrado, en lugar de muerto a manos de Milo§
Obrenovié— es, como sefiala Goldsvorti, representativa de un patrén mas amplio:
«La poesia serbia estimulé una nueva moda de escritura exética en Europa, pues
aparecieron traducciones libres, pastiche y experimentos poéticos que intentaban
dar a los versos “aspecto étnico” en la mayoria de las literaturas europeas» (Goldsvorti,
2005: 30). En el caso de Croly, la «licencia poética» permite transformar a Karadorde
en un martir cristiano ante el opresor musulman, reforzando asi el paralelismo
con la narrativa de la Reconquista espafiola que vertebra la representacién de don
Rodrigo.

3.1. Don Sebastidn y el mecanismo de la «doble marginacién»

El mecanismo de apropiacién cultural que Croly aplica a Karadorde no es un
caso aislado dentro de su obra, sino parte de una estrategia sistemdtica que se
repite, con variaciones reveladoras, en su tratamiento de los héroes hispanicos. El
ejemplo mas ilustrativo es el poema Sebastian (1820), una «narracién esparfiola»
cuyo protagonista epénimo es presentado, en los versos introductorios de inspiracién
byroniana, como un patriota errante que encarna el ethos heroico y militar de
Espafia: «Thou land of love and loveliness, what dreams / Of pomp, and beauty, and
old chivalry / Haunt the green borders of the mighty streams, / Imperial Spain!...»
(Croly, 1830: 46, citado en Saglia, 2000: 174).

El propio subtitulo del poema —«a Spanish tale of a wandering patriot-hero»—
anuncia desde el primer momento la ambivalencia constitutiva de su protagonista.
Sebastidn es un héroe-patriota, si, pero un héroe que erra: sin territorio fijo, sin
victoria que lo ancle, perpetuamente en movimiento. El adjetivo wandering no es
casual, ni meramente pintoresco: en el vocabulario del Romanticismo britanico,
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el wanderer es una figura que oscila entre la grandeza y la impotencia, entre la
libertad y el desarraigo. Byron lo habia codificado en Childe Harold, Scott en figuras
como Marmion. En Sebastidn, Croly lo aplica al héroe hispanico de manera que ya
desde el titulo lo situia fuera del espacio del poder efectivo: un patriota que ama su
patria, pero no puede gobernarla ni defenderla de manera decisiva. Esta condicién
errante prefigura estructuralmente la «doble marginacién» que el poema desplegard
narrativamente. Sebastidn es definido desde el comienzo como una emanacién del
«caracter nacional» espanol: la combinacién de pasién sentimental y militar, que
Croly y sus contempordneos consideraban el componente principal del «espiritu» de
Espafia (Saglia, 2000: 175). El poema ubica sus aventuras en las Guerras de Sucesion
espafiolas (1702-1713), relacionandolas continuamente con el conflicto peninsular
contemporaneo contra Napoleén. Espafia pasada y presente se superponen en una
imagen unica de tierra «romantica», marcada por la guerra y las pasiones ardientes.
Significativamente, Croly articula el papel de Gran Bretafia en ese conflicto mediante
una férmula que resume la légica ideolédgica del conjunto del poema: «Not for herself,
fair Albion shook the steel» (Croly, 1820: 56). La intervencién britanica se presenta
asi como puro altruismo —Britania desenvaina la espada no en su propio beneficio,
sino en defensa de Espafia y de la libertad—, lo que refuerza el mecanismo de doble
marginacién: Espafia es el escenario, pero Gran Bretafa es el agente moral de la
historia.

Sin embargo, en el momento culminante del poema, se produce lo que Diego
Saglia denomina una «doble marginacién» del héroe hispanico (Saglia, 2000: 176).
En la escena del asalto al palacio de Barcelona, son los soldados britdnicos —y no
el propio Sebastidn— quienes llevan a cabo la hazafa decisiva, al irrumpir gritando
el glorioso nombre de Inglaterra y al barrer a los franceses de las murallas «como
el polvo» («The Frenchman from the wall, like dust, was driven», Croly, 1830: 59).
El héroe espafiol queda doblemente eclipsado: primero, su heroismo individual es
subordinado al poder militar britadnico; segundo, tras esta cima narrativa, Sebastian
es devuelto a la esfera pasiva y melancélica del amor sentimental, simbolizada en
los versos que cierran el episodio: «The melting, melancholy gaze above / Show'd
that the heart within was made for love» (Croly, 1830: 63, citado en Saglia, 2000:
176).

Este patrén —el héroe periférico que comienza como agente activo y termina
reducido a objeto de la historia— es exactamente el mismo que encontramos en
Czerni George. Karadorde es grande en su momento de gloria pasada, pero en el
presente del poema es un prisionero encadenado cuya unica agencia es la de morir
con dignidad. Tanto el guerrillero espafol como el caudillo serbio son héroes de un
mundo ya superado; la historia en curso pertenece a otros. La simetria entre ambos
tratamientos no es casual: revela la coherencia de una visién del mundo en la que
los pueblos de la periferia, ibérica o balcdnica, son esencialmente receptores pasivos
de una historia que otros protagonizan.
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4. Walter Scott y la tradicién hispanica: don Rodrigo entre la balada y

el poema épico

Larelacion de Walter Scott con la cultura hispanica es, en cierto modo, paradéjica:
es el escritor mas influyente de su generacién, y sin embargo su conocimiento
directo de Espafia y de la lengua espafiola era fragmentario y mediado. Como
sefiala Buceta, su interés por los romances espafioles fue «mds una aventura que
una vocacién» (Buceta, 1924), y sus traducciones del espafiol —escasas, realizadas
a través de versiones intermedias en aleman o francés— han sido unanimemente
juzgadas como inferiores a su produccién original. Ni siquiera visité nunca Espafia,
aunque Lockhart lo describe paseando obsesivamente con un mapa de la Peninsula
Ibérica en la mano durante las campafias napolednicas (Buceta, 1923: 11-12). Como
ha documentado Brown (2020), Scott nunca visité Espafia, ni Portugal. Su visién de
la Peninsula, comparada con la de Byron, quien si viajé a ella, «parece vista desde
el extremo equivocado de un telescopio» (Brown, 2020: 105). La Espafa que Scott
construye en su poema es, ante todo, una Espafia imaginada.

Y, sin embargo, precisamente en esta distancia y mediacién se encuentra la
clave de su productividad cultural. Scott no necesitaba conocer Espafia para escribir
sobre ella: le bastaba con el material acumulado por la tradicién de los romances, la
historiografia espafiola medieval y los relatos de viajeros. Y dentro de ese material,
la figura de don Rodrigo, el tiltimo rey visigodo, derrotado por los moros en la batalla
de Guadalete en 711, ofrece una combinacién excepcional de épica histérica, drama
moral y potencial alegdrico.

The Vision of Don Roderick, publicado en 1811 con el propésito declarado de
recaudar fondos para los soldados portugueses heridos en la guerra peninsular, es
un poema estructurado en tres «visiones»: la derrota de Rodrigo ante los moros y
la consecuente pérdida de Espafia; la época de la Inquisicién y el oscurantismo; y
la guerra peninsular contemporanea y la lucha por la libertad. La légica temporal
del poema es la del progreso histérico: del colapso inicial se avanza, a través de la
tribulacién, hacia la redencién final que encarna la alianza anglo-espariola contra
Napoleén. Como ha sefialado Elizabeth Drayson en su estudio de la leyenda de don
Rodrigo en el Romanticismo europeo, Scott fue el primero de los tres grandes poetas
ingleses que se apropiaron de la figura del ultimo rey visigodo —junto a Walter
Savage Landor en Count Julian y Robert Southey en Roderick, the Last of the Goths—,
y su tratamiento se distingue de las versiones francesas de Abel Hugo y Emile
Deschamps precisamente por su dimensién politica: mientras los poetas franceses
optan por la traduccién y la adaptacién sin referencia politica explicita, los ingleses
«toman el guante politico» y recrean la leyenda para subrayar su compromiso con la
causa espafola en la guerra peninsular (Drayson, 2007). Esta observacion refuerza el
argumento central de nuestro analisis: la eleccién de don Rodrigo por parte de Scott
no es un gesto de curiosidad literaria, sino una intervencién ideoldgica deliberada
en el debate politico contempordneo.

Como ha analizado Saglia (2000: 78-114), esta estructura tripartita permite
a Scott inscribir a Espana en el «proyecto nacional» britdnico de manera muy
especifica: la resistencia espafiola contra Napoledn es leida como continuacién de
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la resistencia visigoda contra los moros, y la intervencién britanica aparece como el
factor redentor que completa el ciclo histérico. Don Rodrigo, el héroe caido, es asi el
término negativo de una ecuacién cuyo término positivo es la alianza contemporanea
con la Gran Bretana. Su fracaso origina la historia; la superacién de ese fracaso, con
ayuda britanica, culmina esa historia.

La figura de don Rodrigo es, por tanto, un héroe que sirve fundamentalmente
como punto de partida de una narrativa de «progreso». Su heroicidad —o, mas
exactamente, su fracaso heroico— es el motor que pone en marcha la historia de
Espafia. La retérica con que Scott presenta la intervencién britdnica en ese proceso
es reveladora: cuando la armada inglesa llega a las costas espafiolas, el poema
exclama «bold in Freedom’s cause, the bands of Ocean comel!» (Scott, 1811: estrofa
LVI). El mismo gesto altruista que Croly cristaliza en Sebastidan —«Not for herself,
fair Albion shook the steel» (Croly, 1820: 56)— aparece aqui en clave épica: Gran
Bretafia no actia por interés propio, sino como campeona de la libertad universal.
Espafia es el escenario en el que se dirime ese conflicto; Gran Bretafia, su agente
redentor. El paralelo entre ambos textos no es casual: revela una retérica imperial
compartida en la que la periferia hispdnica sirve de justificacién y legitimacién de
la potencia hegemédnica. Esta légica alcanza su formulacién mds explicita en la
estrofa LXII del mismo poema, donde Scott proyecta la visién de una Europa que
despierta movilizada por la lucha espafiola: «painting Europe rousing at the tale / Of
Spain’s invaders from her confines hurled, / While kindling nations buckle on their
mail, / [..] To Freedom and Revenge awakes an injured World!» (Scott, 1811: estrofa
LXII). Como ha sefialado Nikoli¢, los eventos de la historia heroica de Espafia —su
lucha contra los moros— y los de la historia heroica de Serbia —su lucha contra los
otomanos— son reencuadrados en el discurso romdantico britanico como eventos de
la heroica Europa que lucha contra el enemigo oriental, es decir, de la Gran Bretafia
que se expande hacia el Este (Nikoli¢, 2023). Espafia y Serbia no son protagonistas
de su propia historia: son el pretexto que permite a Gran Bretafia presentarse como
campeona universal de la libertad europea. En los romances histéricos espafioles
que Scott y Lockhart traducen y que circulan en las antologias de la época, don
Rodrigo aparece como figura paradigmadtica de la caida y la penitencia: el rey que,
seducido por La Cava, hija del conde Julidn, desencadena la invasién mora; el rey
que, vencido, deambula por Espafia en busca de redencién. Es, en suma, una figura
ambivalente: héroe y antihéroe, victima y culpable.

Lockhart, en sus Ancient Spanish Ballads (1823), incluye baladas del ciclo
de Rodrigo y las presenta como documentos de un espiritu nacional espafiol
va desaparecido. En el prélogo a su antologia, sefiala que los romances son
«composiciones intensamente nacionales» que capturan «el espiritu de una nacién
orgullosa, independiente y libre que luchaba constantemente contra enemigos
de diferente fe y costumbres, pero no menos orgullosos y belicosos que ellos»
(Lockhart, 1823: xix, citado en Nikoli¢, 2023: §1056). Esta definicién encuadra al
héroe hispdnico, y a don Rodrigo implicitamente, en una narrativa de resistencia
nacional, que resuena directamente con el Peninsular War contemporaneo. La
labor traductora de Lockhart va, sin embargo, mds alld de la mera antologia: en
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su resefia de 1827 en The Quarterly Review, dedicada a las baladas serbias que
Vuk Stefanovi¢ KaradZi¢ habia recopilado, Lockhart establece explicitamente un
paralelo entre la tradicién baladistica espafiola y la serbia, presentando ambas
como manifestaciones de un mismo «espiritu épico» de los pueblos que resisten la
dominacién extranjera. No es casual que el ciclo de baladas sobre don Rodrigo haya
atraido la atencién critica precisamente en paralelo con el estudio de las fuentes
inglesas sobre Karadorde: Wright (1991) analiza las baladas del ciclo de Rodrigo como
documentos de una memoria nacional construida en torno a la derrota fundacional,
estructuralmente andloga al ciclo épico serbio del Kosovo, lo que confirma la
correspondencia que el Romanticismo britdnico intufa y que este articulo analiza
sistemdticamente (Wright, 1991: 18-23). Este gesto comparativo, realizado por uno
de los principales mediadores de la literatura hispdnica en Gran Bretafia, es en
st mismo un documento de la légica que este articulo analiza: la tendencia del
Romanticismo britdnico a homogeneizar las periferias ibérica y balcanica bajo un
mismo marco interpretativo. En cuanto al ciclo de don Rodrigo especificamente, las
baladas que Lockhart selecciona y traduce enfatizan la dimensién de la caida y la
penitencia: el rey derrotado que recorre Espafia en busca de redencién. Esta imagen
del héroe errante y culpable —paralela, en negativo, al wandering patriot-hero de
Croly— contribuye a fijar en el imaginario britdnico una imagen de la heroicidad
hispdnica marcada por la ambivalencia moral: grandeza y fracaso, coraje y culpa,
siempre indisolublemente unidos.

El paralelismo entre la caida de don Rodrigo ante los moros y la resistencia
serbia ante los otomanos es, en este contexto, mas que una analogia ocasional.
Tanto Veselin Kosti¢ como Roger Wright han sefialado, al hablar de las figuras de
Karadorde y don Rodrigo respectivamente, que los héroes de las «periferias» ibéricay
balcdnica eran leidos en la Gran Bretafia romdntica a través de una misma plantilla
conceptual: 1a del pueblo cristiano que resiste, o ha resistido, la dominacién islamica,
y que por tanto merece la simpatia y el apoyo de la «civilizada» Europa occidental
(Kosti¢, 1992: 493-496; Wright, 1991: 18-23; Nikoli¢, 2023: §242).

5. Analisis comparado: estrategias de representacion y funcion

ideolégica

La comparacién entre Czerni George de Croly y la tradicién scottiana en torno
a don Rodrigo revela un conjunto de estrategias retdricas e ideolégicas compartidas
que permiten hablar de un patrén coherente en la construccién britanica del «héroe
ajenos.

En primer lugar, la periferia como espacio de heroicidad primitiva. Tanto Croly
como Scott ubican a sus héroes en territorios marcados por la lejania geogrdfica y
la «barbarie» cultural: Serbia como «wild country», Espafia como tierra de pasiones
«romdnticas» y herencia oriental. Esta ubicacién no es neutral: implica que la
heroicidad de estos pueblos es inseparable de su condicién de «primitivos», es decir,
de su distancia respecto a la modernidad civilizada que encarna la Gran Bretafa.
En el esquema de Croly, la grandeza de Karadorde es «la grandeza del desierto;
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en el de Scott, la heroicidad espafiola es un fenémeno del pasado medieval que la
modernidad ha ido borrando (Saglia, 2000: 113).

En segundo lugar, la oposicién binaria cristiano/musulmdn como eje moral.
Tanto en Czerni George como en los poemas del ciclo de Rodrigo, la lucha del héroe
se define fundamentalmente en términos religiosos: el héroe cristiano contra el
opresor musulman. Esta oposicién permite al escritor britdnico presentar una causa
extranjera como universalmente comprensible —la defensa de la fe cristiana— y
al mismo tiempo inscribir al héroe ajeno en una narrativa de civilizacién versus
barbarie que resulta ideolégicamente conveniente. En el caso de Karadorde, la
version apdcrifa de Croly —asesinado por los turcos— refuerza este esquema
suprimiendo el incémodo dato histérico de que su muerte fue ordenada por otro
serbio (Momcilovié¢, 1990: 141). En el caso de don Rodrigo, la caida ante los moros
es el punto de partida de una historia que culmina, segun Scott, en la liberacién
espafiola con ayuda britanica (Saglia, 2000: 114).

En tercer lugar, la marginalizacién del héroe ajeno mediante la intervencién
del héroe propio. Este mecanismo es especialmente visible en el poema de Croly
sobre Sebastian, el guerrillero espafiol cuya actuacién heroica queda eclipsada por
la irrupcion de los soldados britanicos: «The Frenchman from the wall, like dust,
was driven» (Croly, citado en Saglia, 2000: 176). Algo andlogo ocurre en The Vision
of Don Roderick, donde el héroe espafiol es el punto de partida de una narrativa cuyo
protagonista real es la alianza con Gran Bretafia. El héroe ajeno es necesario para
iniciar la historia, pero la historia se resuelve gracias a la intervencién exterior.

En cuarto lugar, la construcciéon del «cardcter nacional» como conjunto de
rasgos fijos. Tanto el serbio como el espafiol son presentados en estos textos a través
de una serie de atributos nacionales supuestamente intemporales: la impetuosidad,
la pasién, el coraje primitivo, la incapacidad para la moderacién civilizada. Estos
atributos definen al héroe, pero también lo limitan: son cualidades que lo hacen
admirable desde la distancia, pero que lo colocan fuera del universo de la modernidad
racional que la cultura britanica se atribuye a s{ misma. Como sefiala Saglia, el
«guerrillero» espafiol y el rebelde serbio son figuras de un mismo tipo: «encarnan el
ethos militar y heroico nacional, cuya combinacién de pasién sentimental y militar
es, para los escritores romdnticos britanicos, el componente principal del ‘espiritu’
de estos pueblos» (Saglia, 2000: 175).

En quinto lugar, y quizds el elemento mas significativo desde una perspectiva
comparatista, la similitud estructural entre las dos peninsulas, la Ibérica y la
Balcdnica, como «periferias» geopoliticas. Ambas son caracterizadas en el discurso
britanico como territorios fronterizos, escenarios del eterno conflicto entre Oriente
y Occidente, entre el islam y el cristianismo, entre el despotismo y la libertad.
Como sefiala Nikoli¢ en su investigacién sobre los primeros traductores de la poesia
popular serbia y espafiola al inglés, «las imdagenes culturales de Espafia y Serbia son
similares tanto en su inconsistencia interna como en su contenido: las dos naciones
son caracterizadas como contradictorias, inestables, irracionales y pasivas frente a
la ‘Europa’ definida por el equilibrio, la racionalidad y el principio activo» (Nikoli¢,
2023).
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Héroe Obra / género | Mecanismo de Desenlace
marginaciéon
Karadorde Croly, balada Heroismo primitivo: Muere encadenado;
(Czerni (1817/1830) grandeza ligada a su agencia se reduce
George) la barbarie; muerte al gesto de morir con
glorificada pero dignidad
enmarcada como derrota
ante el opresor isldmico
Don Rodrigo Scott, poema Elisién de Espana: el Figura del pasado; la
(The Vision of | visionario héroe caido inaugura historia la completan
Don Roderick) | (1811) la historia, pero su los aliados britanicos en
redencién depende de la | el Peninsular War
intervencién britanica
Sebastidn Croly, Doble marginacién: Devuelto a la esfera
(Sebastian, a | narracién en heroismo individual sentimental y
Spanish Tale) | verso (1820) eclipsado por soldados melancdlica; el amor
britanicos; wandering sustituye a la accién
patriot-hero sin anclaje | politica
territorial ni victoria
propia

Cuadro 1. Tres héroes ajenos en el Romanticismo britdnico

6. El héroe ajeno como espejo: identidad nacional y proyecciéon

imperial

El andlisis comparado de Karadorde y don Rodrigo en la literatura romdantica
britdnica conduce a una conclusiéon fundamental: el «héroe ajeno» no sirve
principalmente para iluminar la cultura que lo produce, sino para proyectar y
reforzar la autoimagen de la cultura que lo recibe y lo reinterpreta. Este mecanismo
es lo que Adamovsky ha denominado la «construccién histérica del gran relato
civilizatorio» (Adamovsky, 2006: 614): la narracién de la historia universal como
progreso desde la barbarie hacia la civilizacién, en la que la Gran Bretafia romdntica
se sitiia a si misma en el punto mds avanzado del arco.

En este marco, el héroe serbio y el héroe espafiol cumplen funciones
complementarias. Don Rodrigo es el héroe caido: su derrota inaugura un largo
periodo de oscurantismo que solo la alianza con la civilizacién moderna, encarnada
por la Gran Bretafia, puede superar. Karadorde es el héroe primitivo: su grandeza es
real, pero solo posible en las condiciones de la «barbarie»; en el mundo civilizado,
serfa simplemente un criminal. Ambas figuras son, en ultima instancia, héroes de
un mundo pre-moderno que la modernidad ha dejado atras, o estd dejando atras,
con o sin la ayuda de la benevolente intervencién britanica.

Esta funcién del héroe ajeno como espejo de la cultura dominante no es, por
supuesto, exclusiva del Romanticismo britdnico ni de las representaciones de Espafia
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y Serbia. Pero el caso que nos ocupa tiene una particularidad: la simultaneidad
cronoldgica y la conexién personal entre los agentes de esta apropiacién cultural.
Walter Scott, John Gibson Lockhart y George Croly son contempordneos exactos;
los tres publican en los mismos afios y en los mismos circulos editoriales; los tres
comparten un imaginario cultural de la «periferia» europea construido a partir de
materiales similares —la balada popular, la crénica histdrica, la noticia periodistica.
Su tratamiento de los héroes serbio e hispanico no es una coincidencia, sino el
sintoma de una configuracién cultural especifica, la del Romanticismo britanico en
su fase de expansién imperial.

Como sefalé un anénimo critico en Temple Bar en 1876 a propdsito de la balada
de Croly sobre Karadorde: «Una balada bastante buena; y una balada que nos inspira
un profundo sentimiento de gratitud porque el estilo poético peculiar del Dr. Croly
ha pasado de moda» (citado en Kosti¢, 2014: 439). La ironia del comentario apunta,
involuntariamente, a algo mas profundo: la moda ha pasado, pero la estructura
ideolégica que sostenia esa moda —la apropiaciéon cultural del héroe ajeno al servicio
de la autopromocién del «centro» civilizado— ha demostrado ser considerablemente
mas duradera. El andlisis de su persistencia en las representaciones contemporaneas
de los Balcanes y de la Peninsula Ibérica queda, sin embargo, fuera del alcance de
este articulo.

7. Conclusiones

El andlisis comparado de la representacién de Karadorde en Czerni George de
George Croly y de don Rodrigo en The Vision of Don Roderick de Walter Scott y
en la tradicién de los romances histéricos espafioles traducidos al inglés permite
extraer varias conclusiones de interés para los estudios hispanicos, balcanicos y
comparatistas.

La construccién del héroe ajeno en la literatura romdntica britanica responde
a una légica cultural coherente que trasciende los casos individuales: el héroe de la
periferia es siempre un héroe primitivo, cuya grandeza estd indisolublemente ligada
a su «barbarie» y cuya funcién narrativa es servir de punto de contraste, o de punto
de partida, para la afirmacién de la superioridad civilizatoria del «centro».

La oposicién binaria cristiano/musulman constituye el eje moral que hace
«legible» a estos héroes para el publico britdnico: tanto el serbio que resiste a los
otomanos como el visigodo que sucumbe ante los moros son figuras cuya heroicidad
se define en términos de defensa de la fe cristiana frente al islam, lo que les confiere
una relevancia ideoldgica que va mas alld de su particularidad histérica.

El paralelismo estructural entre las dos peninsulas, Ibérica y Balcdnica, en el
discurso romantico britdnico no es casual ni anecdético. Responde a una configuracion
geopolitica y cultural especifica, en la que ambos territorios son definidos como
«periferias» de Europa, escenarios del eterno conflicto entre Oriente y Occidente, y
objetos privilegiados de la mirada imperializante de la Gran Bretafia romdntica.

La comparacion entre los agentes de esta apropiacién cultural —Scott, Lockhart,
Croly, Bowring— revela la existencia de redes personales e intelectuales que hacen
que el tratamiento de los héroes serbio e hispanico no sea simplemente paralelo, sino
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profundamente interrelacionado. Los mismos traductores, los mismos periédicos,
los mismos modelos culturales: un inico sistema de produccién de alteridad heroica
al servicio de la cultura dominante.

La pertinencia de los conceptos de Dix resulta especialmente iluminadora en este
contexto. La «colonizacién literaria» que Goldsvorti identifica —y que Dix extiende
al andlisis del balcanismo como patrén discursivo persistente— opera exactamente
de la misma manera en los textos de Croly y Scott: tanto Serbia como Espafia son
vaciadas de contenido histérico y cultural especifico para ser «rellenadas desde
fuera» con las formas, los valores y las ansiedades propias de la cultura dominante.
El «estatus de transicién» que Todorova describe —la imagen de los Balcanes como
cruce de caminos que necesita insercién exterior para progresar— encuentra su
equivalente romdntico en la Espafia de Scott, que solo puede redimirse gracias a la
intervencién britdnica, y en la Serbia de Croly, cuya grandeza es la del mundo pre-
moderno que la civilizacién estd destinada a superar (Dix, 2015).

Finalmente, y desde una perspectiva mas amplia, el caso de Karadorde y don
Rodrigo ilustra de manera ejemplar el mecanismo general de lo que podriamos
llamar la «mitificacién del otro»: el proceso mediante el cual una cultura
dominante transforma las figuras heroicas ajenas en mitos propios, adaptandolas
a sus necesidades ideoldgicas y literarias. En este proceso, el héroe ajeno pierde
inevitablemente algo de su especificidad histérica y cultural: Karadorde se convierte
en un «noble salvaje» rousseauniano; don Rodrigo, en un simbolo del progreso
histdrico, pero gana en cambio la capacidad de hablar a un publico mas amplio y
de funcionar como materia prima para reflexiones sobre la identidad, el poder y la
historia que trascienden las fronteras del caso particular. La heroicidad hispdnica
y balcdnica, procesada por el Romanticismo britanico, se convierte asi en un espejo
en el que la cultura hegeménica se contempla a st misma.
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Jasmina P. Nikoli¢

Summary

FOREIGN HEROES, NATIVE MYTHS: KARADORDE AND DON RODRIGO IN
THE BRITISH ROMANTIC IMAGINATION

This article examines the comparative analysis of heroic figures from Spanish and
Serbian national traditions that were reinterpreted and appropriated by British
Romanticism for its own literary and ideological purposes: Karadorde, the leader of the
First Serbian Uprising (1804-1813), as portrayed in George Croly’s ballad Czerni George
(1817, 1830); Don Rodrigo, the last Visigoth king whose defeat at the hands of the Moors
in 711 opened the history of the Reconquista, as recreated by Walter Scott in his poem
The Vision of Don Roderick (1811); and Sebastian, the protagonist of Croly’s eponymous
poem (1820), whose analysis reveals the mechanism of “double marginalization”
that structures the author’s treatment of peripheral heroes. The analysis draws on a
comparative and interdisciplinary approach combining literary criticism with the
theoretical frameworks of orientalism, balkanism, and postcolonial theory. The article
examines how British writers construct cultural models of peripheral nations through
the representation of their heroes, and how Hispanic and Balkan heroism becomes raw
material for projections of national identity and British imperial discourse. The results
of the analysis demonstrate that all three figures share a common structural function
in the British Romantic imaginary, despite originating from historically and culturally
very different contexts. The peripheral hero is always a primitive hero: his greatness is
inseparable from his savagery and from his distance from the modernity embodied by
British culture. The mechanism of “double marginalization”, by which the peripheral
hero begins as an active agent but is subsequently eclipsed by British intervention and
returned to a passive sphere, operates in an identical manner in all three cases. Finally,
the structural parallelism between the Iberian and Balkan peninsulas as geopolitical
peripheries in British Romantic discourse is neither accidental nor anecdotal: it
corresponds to a specific cultural and geopolitical configuration in which both territories
are defined as theaters of the eternal conflict between East and West, objects of the
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British imperial gaze. The article concludes that the foreign hero does not primarily
serve to illuminate the culture that produced him, but above all to project and reinforce
the dominant culture’s image of itself, which appropriates and recreates him according
to its own ideological needs.

Key words:
romantic heroes, Karadorde, Don Rodrigo, cultural appropriation, British Romanticism,
comparatism, orientalism, balkanism

JacmuHa IN. Hukonuh

Caxetak

TYHBU JYHALU, CONMCTBEHU MUTOBU: KAPAHOPHE U IOH POOPUTO Y
BPUTAHCKOJ POMAHTUYAPCKOJ UMATMHALIUJU

OBaj pap 6aBu ce KOMTTAPAaTUBHOM aHaIM30M XePOjcKUX GuUrypa m3 LIMaHCcKe W CPricke
HaLMOHaNHe TpaauLmnje Koje je 6PUTAHCKU POMAHTU3aM PEUHTEPTIPETMPAO U TIPUCBOjUO
3a COTICTBEHE KHWXKEBHe U uaeonolike cBpxe: Kapabopha, Bobe ITpBor cprickor ycraHka
(1804-1813), mpuxasaHor y 6ananu Czerni George (1817, 1830) Llopiya Kponuja; moH
Poppura, mocnepmwer BU3UIOTCKOT Kpajba umju mopas mipen MaBapuma 711. romuHe
oTBapa ncropujy PexoHxucre, xakBuMm ra mpezctaBba Bontep Cxor y moemu Busuja
0oH Podpuea (1811); n CebactnjaHa, TipoTaroHmcTe nctouMmere Kponujese noeme (1820),
unja aHanmsa OTKpUBA MexaHusaM ,JABOCTPyKe MapruHanusauuje” Koju CTpyKTypupa
ayTOPOBO TpeTuparbe TepudepHux jyHaxa. AHanmsa ce ocnarba Ha KOMTIApaTUCTUYKWN
U VHTEPAUCLIMTUIMHAPHU TIPUCTYTT KOjU KOMOUHYje KHWKEBHY KPUTUKY C TEOPWjCKUM
OKBUPDUMA OpWjeHTanN3Ma, b6anKaHu3Ma W TIOCTKOJIOHWjanHe Teopuje. Pap uctpaxyije
Ha KOju HauMH 6PUTAHCKM TIMCLIU Ipajie KYINTypHe Mopmesne TiepudepHux Halwmja Kpos
TIPe[ICTaB/batbe HUXOBMX jYHAKA, U KAKO XUCTAHCKO W 6asKaHCKO jYHALITBO TOCTaje
CUPOBMHA 3a TIPOjeKLMje HALMOHAZNHOT WJEHTUTETa U OPUTAHCKOr UMTIEPWUjaTHOT
Iuckypca. Pesyntatv aHanuse moxasyjy fia cBe Tpu durype fene 3ajeHUUKY CTPYKTYPHY
byHKLIMjy Y 6PUTAHCKOM POMAHTUYAPCKOM UMAarnHapujyMy, yrpKoc TOME LITO TIOTUYY
U3 UCTOPWUjCKU U KYNITYPHO BeoMa PasNINUMTUX KOHTEKCTa. JyHak Tiepudepuje yBek je
TIPUMUTUBAH jyHaK: HeroBa BeIMUMHA HEOABOjUBA je OI HeroBOI AUB/bALITBA U Of
IUCTaHLle TIpeMa MOZIEPHOCTM KOjy onvyaBa 6puTaHcka KynTypa. MexaHusam , IBOCTpyKe
MapruHanusauuje’, KojuM jyHak tiepudepuje TOUMMbe Kao aKTMBHU areHc anu 6mea
TIOTUCHYT 6PUTAHCKOM UHTEPBEHLIVjOM U BpaheH Y macuBHy cdepy, ienyje Ha uaeHTU4aH
HauuH y cBa Tpu cny4aja. KoHauHo, mapanenusam msmeby Mbepujckor n BankaHckor
TIOJIyOCTPBa Kao reotonuTUUKnX repudbepuja y 6pUTaHCKOM POMaAHTUHAPCKOM OUCKYPCY
HUje crlyyajaH HW aHerJoTCKW: OfroBapa CTelMPUUHO] KYATYPHOj W CeOTIONUTUYKO]
KoHdUrypaumju y xojoj oba moppyyja 6uBajy meduHucaHa Kao TPU3OPULLITA BEUHOT
cykoba wmsmeby Mcroka w 3amapa, 06jeKT OPUTAHCKOT WUMTIEPWjAnHOr  TIOIefa.
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Pap 3aksbyuyje [a CTpaHU jyHakK He CIy>XW TIpUMapHO Aa OCBETIW KYNTypy Koja ra je
u3Henpwuna, Beh Tipe cBera [ia TIPOjEKTYje W 0jaya CAUKY [NOMUHAHTHE KYITYpPEe O CaMoj
cebn, Koja ra TpucBaja U penHTEPTIPeTUPA TIpeMa COTICTBEHUM U1e0/10LIKUM TIoTpebama.

KrbyuHe peuun:
poMaHTU4HM Xxepoju, Kapahophe, noH Pompuro, KynTypHo TpucBajatbe, OGPUTAHCKU
pOMaHTU3aM, KOMTAPaATUCTUKA, OpMjEHTaHMSaM, 6ankaHnsam



