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UEPEKERE — AINU NARODNE PRIPOVETKE
KAO ODRAZ ZIVOTA JEDNOG POTLACENOG NARODA

Ainu narod, tek 2008. priznat za starosedelacki narod Japana sa original-
nim jezikom, religijom i kulturom, dugo se nalazio na drustvenim marginama. U
XV veku Japanci su poceli da naseljavaju predele nastanjene Ainuima. Zemlja im
je oduzimana, a oni raseljavani i asimilovani, bez prava na sopstveni jezik i kul-
turu. Jezikom ovog naroda sluze se malobrojni, a posto pismo ne postoji, Ainui su
ocuvali svoju kulturnu bastinu isklju¢ivo u usmenom stvaralastvu. Veliki deo mi-
tologije usvojen je kao usmena istorija u obliku epova i pripovedaka — uepekere,
koji predstavljaju odraz Ainu verovanja i magijskih obreda, dok ujedno svedoce o
zivotu seoskog zivlja. Prve zapise ove knjizevnosti napravili su tokom XIX veka
britanski misionari i etnografi, koji su istovremeno svojim peZorativnim stavovi-
ma o Ainu narodu doprineli njegovoj marginalizaciji. Dokazujué¢i neopravdanost
takvih stavova, danas se brojni nau¢nici bave proucavanjima usmene knjizevnosti
Ainua, obra¢ajuci posebnu paznju upravo na uepekere.

Kljuéne reéi: uepekere, narodne pripovetke, usmena knjizevnost, Japan,
Ainu, starosedelacki narod, univerzalni motivi

Za japansko drustvo obi¢no se misli da je homogeno. Tome doprinose
teorije o kulturnoj i rasnoj posebnosti Japanaca (Nihonjin-ron). One insisti-
raju na homogenosti japanske nacije koju povezuje pripadnost jedinstvenom
narodu (drzavljanstvo), etnicko poreklo (,,Cisti japanski geni®), jedan jezik,
mesta rodenja, prebivaliSta, nivo kulturne pismenosti i sopstveni identitet.

Pritom se, medutim, zaboravlja da 98,45% populacije u ovoj zemlji
predstavljaju Japanci, dok ostatak ¢ine starosedelacki narod Ainu i manjin-
ske grupe. Manjine u prvom redu obuhvataju Okinavljane, tj. stanovnike
nekada nezavisnog kraljevstva Rjukjuan, koje je danas u sastavu Japana
kao prefektura Okinava. U manjine se svrstavaju i Burakumin ($to znaci

s

Elektronska posta: vasic.danijela@fil.bg.ac.rs
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,»ljudi iz zaselaka® jer Zive getoizirani u zabacenim zaseocima), a zapra-
vo su potomci potlac¢enih ljudi iz feudalnog doba, koji su nekada smatra-
ni necistim (efa) 1 izgnanicima (hinin). Najvecu etnicku grupu u Japanu
¢ine Korejci koji su rodeni 1 odrastaju u Japanu (zainichi). Osim njih, tu
su 1 radnici na privremenom radu u Japanu, pre svega Tajvanci i Kinezi
(njih oko oko milion), kao 1 takozvani ,,povratnici®, tj. potomci japanskih
emigranata iz Brazila ili Amerike, koji su se, narocito ranije, od Japanaca
razlikovali po nacinu ponaSanja ili oblacenja. Mi ¢emo se u ovom radu
zadrzati na Ainu narodu.

Kao starosedeoci Japana, Ainui su nekada naseljavali prostranu
oblast Ezo (tj. Ainu mosir — Zemlju ljudi, jer ainu znaci ,,Covek™), koja se
protezala preko veceg dela danasnje regije Tohoku (severoistocni deo naj-
veéeg ostrva, HonSu) i zahvatala celo ostrvo Hokaido, kao i deo Sahalina i
Kurilskih ostrva. Danas Ainui zive uglavnom na Hokaidu. Razliciti su poda-
ci o njihovoj brojnosti, i krecu se od 24.000 (prema popisu 1984. godine) do
50.000 (prema Izvestaju specijalnog izvestioca UNHCR-a u: Diéne 2005).
Ove razlike govore u prilog ¢injenici da strah od marginalizacije i diskrimi-
nacije navodi pripadnike Ainu naroda da i dalje kriju svoj identitet.

To je narod sa sopstvenim jezikom, istorijom, kulturom i religijom.
Nekada su ziveli u skladu sa sopstvenim obicajima 1 tradicijom, baveci
se pretezno lovom, ribolovom 1 sakupljackim delatnostima, u krajevima
bogatim prirodnim resursima. Po spoljasnjem izgledu i navikama veoma
su se razlikovali od doseljenika, Japanaca. Bele su puti 1 kosmatiji, a mus-
karci se nakon odredenih godina vise nisu brijali. Zene su tetovirale pre-
deo oko usta i ruke, obznanjujuci tako doba polne zrelosti. Kuhinja im se
sastojala pretezno od kuvanog i peCenog mesa Sumskih zivotinja, u prvom
redu medveda, kao 1 stoke, Zivine, ribe, bilja i korenja.

Najstariji japanski zapisi u kojima se pominje naziv ,,Ainu®, datiraju
iz XIV veka. Na web sajtu Udruzenja Ainua sa Hokaida, koji pruza pre-
gled dokumentovanih istorijskih dogadaja vezanih za ovaj narod, nalazi-
mo da [lustrovani zapis o svetilistu boga Suve (Suva daimjodin ekotoba,
1356) objasnjava kako na Hokaidu zive tri grupe Ainua, koje se veoma
razlikuju od Japanaca. Odnose izmedu Ainua i Japanaca nadalje pretezno
karakteriSe trgovinska razmena. To je ¢esto bilo na Stetu Ainua, §to je vo-
dilo nemirima (najveca pobuna bila je 1457. godine).

U XV veku Japanci su poceli da naseljavaju predele nastanjene Ai-
nuima, potiskujuci ih prema severu i onemogucavajuci da se bave svojim
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uobicajenim nac¢inom zivota. Posle Meidi restauracije carske vlasti (1867),
Japanci su poceli da eksploatiSu te oblasti uz podrsku zvanicne politike
koja je omogucavala raseljavanje Ainua i eksproprijaciju njihove zemlje.
Takode, Ainui su bili primoravani da se bave zemljoradnjom, §to je me-
njalo njihov tradicionalni nacin Zivota. Sve to je prouzrokovalo nestajanje
njihovog kulturnog i etnickog identiteta i duhovnosti.

Strah od marginalizacije i jaka Zzelja za samoodrzanjem navela je
mnoge pripadnike ovog naroda da se odreknu svog nacionalnog identiteta,
svojih obicaja i tradicije. Neretko se deSavalo da mladi i nisu svesni svog
porekla jer su njihovi roditelji, u opravdanom strahu od diskriminacije, to
tajili od njih. Smanjenju brojnosti Ainua doprinele su i bolesti i niska stopa
nataliteta, a narocito politika nasilne asimilacije, sprovodena kroz brako-
ve sa Japancima i zabranu koriS¢enja Ainu jezika. Do osporavanja prava
dolazilo je u obrazovanju, pri zaposljavanju i pronalazenju smestaja, kao i
u vrstama poslova koje su mogli da obavljaju, a pritom su u posebno nepo-
voljnoj poziciji bile Zene. Jednom re¢ju, Ainui su zigosani kao varvarska
manjinska grupa u Japanu.

Diskriminacija je imala korene u dugo nametanim stereotipima i pre-
drasudama o neinteligentnim i inferiornim Ainuima, naspram etnicki supe-
riornijih Japanaca. U Skolskim udZbenicima nije bilo pomena o istoriji ili
kulturi Ainu naroda (Diene, 2005). Ve¢ u najstarijim istorijskim hronika-
ma, Kodiki (Zapisi o drevnim dogadajima, 712) 1 Nihongi (Zapisi o Japanu,
720), nailazimo na podatke o nepokornom, borbenom narodu Emisi, sklo-
nom pobunama protiv japanske vlasti. Postoje razlicite teorije u pogledu po-
rekla i1 sastava ove populacije, kao i medusobnih veza sa japanskim i Ainu
narodom. Novija antropoloska istrazivanja ukazuju na to da su Emise ¢inile
dve grupe, od kojih su veca bile preteCe danasnjih Ainua. Ipak, drevni Ja-
panci su, po svoj prilici, pod EmiSima podrazumevali celokupno nejapansko
stanovniStvo iz severoisto¢nih krajeva danasnjeg Japana, zapravo ,,varvar-
ska* plemena medu kojima i pretke Ainua, koje je trebalo pokoriti i njihovu
zemlju pripojiti japanskom carstvu (up. Maruyama 2003).

U drugom tomu Kodikija, princ Jamato Takeru je u svom pohodu
na ,,Isto¢ne zemlje* prvo pokorio ,,sav divlji narod Emisi* (Kodiki, 2008:
183). Nihongi Emise (Nihongi, 2005) izdvaja kao najmo¢nije ,,medu istoc-
nim divljacima®, i daje slede¢i opis: ,,njihovi muskarci i Zene zive u bludu
[...] Zimi obitavaju u rupama, a leti zive u gnezdima. Odec¢a im je od krzna
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i piju krv. [...] Kada se penju po planini, oni su poput ptica $to lete; dok
idu kroz travu, hitri su poput ¢etvoronozaca. Kada im neko ucini uslugu,
odmah to zaborave, ali ako ih neko povredi, obavezno se svete. Zato drze
strele u svojim tobolcima i nose maceve za pasom. Ponekad se okupljaju
i vrSe prepade na granicu, a nekada koriste vreme Zetve da bi pljackali.
Ako su napadnuti, kriju se u gustiSu; ako ih gone, beze u planine. Zato od
starina nisu mogli potpasti pod civilizovane carske uticaje.*

Zanimljiv je 1 segment u kom japansko izaslanstvo u zemlju Tang
(Kina) sa sobom vodi i dvoje Emisa kako bi ih pokazali kineskom caru.
Opisuju ih kao necivilizovane divljake neobi¢nog izgleda, koji obitavaju u
jamama ispod drveca, a ne znaju za osnovne Zitarice ve¢ se hrane mesom.
Objasnjavaju da ima tri vrste EmiSa: Cugaru, koji su najudaljeniji, zatim
Ara Emisi i1 najblizi, Nigi Emisi, koji donose godisnje ponude japanskom
dvoru (ara znaci grub, a nigi nezan/mek, $to upucuje na veéi ili manji
stepen civilizovanosti odredene grupe). Nihongi dalje govori uglavnom o
pobunama EmiSa i njihovim porazima od velikih japanskih vojskovoda,
koji su bili nemilosrdni prema nepokornima, a velikodu$ni prema onima
koji su se povinovali carskoj vlasti.

Ovakvi pezorativni stavovi davali su legitimitet viSevekovnoj diskri-
minaciji Ainu naroda. Pod ovakve japanske uticaje potpadali su i britanski
misionari i etnografi iz XIX veka, koji su, istina, uveliko doprineli o¢uva-
nju njihove tradicije prevodima usmene knjizevnosti, ali se nisu libili da ih
opisu kao ,,ljude koji smrde, imaju vaske i pate od raznih odvratnih koznih
bolesti® (Chamberlain, 2002: 6), ili kao divljake ¢iji su praoci bili na tako
niskom stepenu razvoja da su upraznjavali ,.kanibalizam najnize vrste® jer
su ubijali i jeli zivo meso svojih srodnika (Batchelor, 1888: 2).

Situacija se menja tek krajem XX veka (1997), kada je usvojen za-
kon kojim se ukazuje na potrebu za o¢uvanjem Ainu jezika i kulture. Me-
dutim, istovremeno su odbijeni zahtevi za priznavanjem ovog naroda kao
starosedelackog, pod izgovorom da je to protivno japanskom Ustavu. Ainu
narod je tek u junu 2008. godine zvani¢no priznat za starosedelacki narod
Japana, sa originalnim jezikom, religijom i kulturom.' Ovo priznanje ipak

1 Generalna skupstina UN u septembru 2007. godine usvojila je Deklaraciju o pra-
vima starosedelackih naroda, kako pojedinca tako i zajednice, a ukljucivala je i
prava na kulturu, jezik, identitet, kao i ona koja se ticu zdravstva, zaposljavanja i
obrazovanja. Deklaracija naglasava i prava starosedelackih naroda na uspostavlja-
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nije resilo probleme socijalne i ekonomske marginalizacije. Medutim, po-
slednjih godina, zahvaljujuéi jacanju pokreta za ljudska i manjinska prava,
kao 1 naporima mladih Ainua ponosnih na svoje poreklo, kultura ovog na-
roda sve je prisutnija u japanskim medijima.

Otezavajucu okolnost u ozivljavanju tradicije Ainu naroda predstav-
lja ¢injenica da pismo ne postoji, dok se jezikom, koji je nekada imao
devetnaest dijalekata, sada sluZze samo malobrojni, tako da je pred izumira-
njem. Stavise, jezik Ainua sa¢uvan je gotovo isklju¢ivo u usmeno prenose-
noj narodnoj knjizevnosti. Ovu bogatu riznicu ¢ine epovi, mitovi, legende,
predanja, pesme i kratke pric¢e sa moralnim poukama, kojima su Ainui vas-
pitavali svoju decu, predstavljaju¢i ovo naslede kao nacionalnu istoriju.

U Ainu folkloru narocito se isticu klasi¢ni epovi — jukar. Podzanr ka-
mui jukar pripoveda o dozivljajima (zoomorfnih) bogova ili junaka (¢udesnih
moci), obi¢no u prvom licu.? Epovi su razli¢ite duzine i mogu imati i vise
hiljada stihova. Neki protivrece drugima pripisujuci iste dogadaje razli¢itim li-
kovima, $to je rezultat podele Ainu kulture na male, relativno izolovane grupe.

Osim ovih recitativnih oblika, usmenu tradiciju Ainua ¢ine i pripo-
vedni prozni oblici, tj. narodne pripovetke — uepekere, Cija se tematika
cesto poklapa sa srodnim fabulama u epovima. Osim osobenih zanrovskih
karakteristika, krase ih odlike uobic¢ajene za usmene forme. Teme i moti-
ve ovih narodnih pripovedaka moguce je sagledati u svetlu komparativ-
nih proucavanja, poredeci ih sa japanskom drevnom knjizevnos$cu, ali i
smestajuci ih u okvire svetske knjizevnosti. Za analizu smo odabrali dve
zbirke koje otkrivaju osnovne karakteristike ovoga zanra, dok istovreme-
no ukazuju na izuzetnu slicnost pojedinih motiva, ali i ¢itavih motivskih

nje svojih institucija vlasti, zabranjuje diskriminaciju i promovise njihovo ucesce
u svim odlukama koje se ti¢u njih samih. Medutim, japanska vlada se opirala, §to
se u zapadnoj literaturi obi¢no tumaci idejom o Japanu kao o drzavi sa jednom
homogenom nacijom. Medutim, vlada se zapravo plasila eventualnih teznji Ainua
ka samoopredeljenju, kao i potencijalnih zahteva za odstetom, u vidu zemljista i
prirodnih bogatstava na Hokaidu (up. Winchester 2013). Tek kada se osigurala da
do toga nec¢e doéi, japanska vlada je dala svoj pristanak.

2 Meletinski se slaze sa Frajdebergom koji ,,smatra da je predmet naracije najpre bio
subjekat price, koji se sluzio upravnim govorom da bi izrazio svoje podvige i patnje
(kao u drami), ali odvajanjem subjekta od objekta razvijaju se neupravni govor i
poredenje/opisivanje, kao dva oblika preobrazavanja dvoclane subjektivno-objek-
tivne tvorevine maste; neupravna prica zatim postaje autorsko anarativno izlaganje.
Pri tome se sadasnjost poredenjem izdvaja od proslosti* (Meletinski 2009: 14—15).
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sklopova, sa srpskim pripovednim folklorom. Prva, Uepekere iz oblasti
Citose: zbirka starih pric¢a naroda Ainu (Osami, 2002), prevedena je sa
japanskog na srpski jezik. Priredivac je Japanac, Gizo Osami, koji je svoj
zivot posvetio o¢uvanju Ainu kulture. Drugu, Aino Folk-Tales (Chamber-
lain, 2002), ¢ine pripovetke koje je krajem XIX veka priredio i preveo na
engleski jezik jedan od prvih britanskih japanologa, Bejzil Hol Cemberlen.

Za uepekere je karakteristicno preplitanje razlicitih slojeva pripo-
vedanja, ali i uporedno postojanje realija iz svakodnevnog zivota i mit-
ske slike sveta. Drugim re¢ima, dok poput etioloskih predanja pruzaju
objaSnjenja o nastanku elemenata prirode, ove pripovesti obiluju mitskim
simbolima i otkrivaju arhai¢nost mitskog misljenja. U tom smislu dobra
su ilustracija stavova Meletinskog da ,,arhai¢na mitoloska narodna pripo-
vetka nema strukturnih razlika od mita® (Meletinski, 2009: 71), jer se u
procesu formiranja narodne pripovetke odvija ,,interakcija pravih mitskih
pripovedanja sa lokalnim predanjima®, tako da su sama ta predanja ,,u ce-
lini proZeta mitoloskim predstavama“ (74).

Religija Ainua je politeisticka i animisticka jer, bas kao i japanska
religija sinto, podrazumeva da sve zivo i nezivo ¢ine bogovi ili duhovi, ka-
mui (u Sintoizmu — kami). Kamui napustaju svet bogova i u svom fizickom
obli¢ju (zoomorfnom ili antropomorfnom) posecuju zemlju Ainua. Te bo-
gove, onda, treba poslati nazad u njihov svet, molitvama i darovima. Jed-
na od najznacajnijih takvih obrednih ceremonija je ijomante, slanje duha
medveda, ujedno najvaznijeg Ainu bozanstva.

Pojava ovih bogova-duhova podrazumeva rodenje antropomorfnih
bica, dok oni istovremeno oli¢avaju nastanak elemenata Zive, nezive prirode
1 civilizacijskih pojava. To znaci da su kroz njihovu pojavu drevni Ainui,
bas kao i drevni Japanci, videli njihovu materijalizaciju. Drugim re¢ima,
teogonija u ovim mitologijama moze istovremeno imati i kosmogonijsku ili
etiolosku funkciju. Cesto je ta granica nejasna i funkcije nije moguée strik-
tno kategorisati. Meletinski objasnjava da se postanak sveta u mitologijama
Cesto prikazuje kao ,,lanac teogonija koje modeluju odredene fragmente pri-
rode ili apstraktne pojmove* (1984: 207). Nauc¢nik objasnjava da ceo svet,
prirodu i drustvo u raznim vidovima oli¢ava ukupnost bogova i duhova, koja
njima i upravlja. Ti bogovi su u razli¢itoj meri povezani sa onim S$to pred-
stavljaju, tako da cak i u okviru iste mitologije, ponekad uporedo, postoje i
sam novonastali element, 1 mitski lik obdaren fantasti¢nim svojstvima, uk-
ljucujuéi tu 1 povezanost sa konkretnom prirodnom pojavom.
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Ainu mitologija zadrZzava osnovni smisao pretvaranja haosa u
kosmos. Svet je stvoren kada se masnoca koja je plutala® po okeanu uzdi-
gla kao plamen i postala nebo. Ono $§to je ostalo pretvorilo se u zemlju i
stvoren je prvi bog. Od pare na nebu stvara se drugi bog koji silazi na obla-
ke, a od njih dalje nastaju bogovi koji oblikuju more, zemljiste, minerale,
biljke i Zivotinje. Dva boga se vencavaju i radaju mnostvo drugih, medu
kojima i bogove sunca i meseca.

Diferencijacija neba i zemlje jedan je od prvih koraka u pretvaranju
haosa u kosmos, $to ujedno ¢ini osnovni smisao mitologije. Haos je personi-
fikacija praiskonske praznine, koja prethodi stvaranju i vremenu u kome nije
vladao red medu elementima sveta (up. Sevalije, Gerbran, 2004: 261-262).
Izdvajaju se, dakle, dve sfere — nebeska 1 zemaljska, da bi se kasnije uvela
1 tre¢a, podzemna, i tako nastaju elementi koje Meletinski naziva ,,normal-
nom trihotomijskom strukturalnom shemom kosmosa® (1984: 234).

Da bi se radanje (stvaranje) ozvanicilo, i na odredeni nacin ozako-
nilo, bozanski par se mora vencati, §to govori o uredenim porodi¢nim od-
nosima u drevnoj zajednici. U tom pogledu, kao i po tome §to prapredacki
par predstavlja roditelje sunca i meseca, Ainu mitologija je srodna japan-
skoj. Uepekere otkrivaju zanimljivo objasnjenje zasto je sunce boginja, a
mesec bog: kada je boginja meseca videla $ta mladi parovi rade nocu u
travi, trazila je da se menja sa bogom koji, buduci da je muskarac, nije tako
osetljiv (Chamberlain, 2002: 24). Na vrhu Ainu panteona nalazi se Stvo-
ritelj — vrhovni bog-demijurg, koji je ,,stvorio svet, pa se vratio na Nebo*
(ibid.: 8). On direktno uti¢e na zemaljski zivot. Hteo je da ljudima genita-
lije stavi ,,na celo kako bi lakSe radali decu®, ali je vidra pogresno prenela
poruku, pa su genitalije zavrSile ,,na tajnom mestu gde su sada“ (ibid.: 8).
Stvoritelj je na zemlju poslao Aioenu (Aioinu), boga koji ljudima daje zi-
votnu mudrost, kako bi stvorio ¢oveka, a onda ga naucio vaznim Zivotnim
stvarima, recimo kako da lovi ili poStuju bogove (Batchelor 1888: 3). U
Ainu panteonu je 1 boginja ognjista, u ¢ijim rukama je zdravlje ljudi. Pri-
povetka ,,Veliki lonac iz Rankosija“ (Osami, 2002: 15) uci nas da se protiv
zlih bogova koji donose straSne bolesti treba boriti biljkama apotropejskih
svojstava, recimo prazilukom.

3 Srodnu sliku pronalazimo i u Kodikiju — japanskoj mitologiji i izvori$tu Sintois-
ticke misli: ,,I dok zemlja u zacetku plutase kao masnoca na povrsini vode, nosena
poput meduze, nastade bog...“ (Kodiki 2008: 18).
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Iz viSe pripovedaka saznajemo da je svet na nebu isti kao zemaljski,
,»samo lepsi“ (Chamberlain, 2002: 22) i da je nastanjen dobrim bogovima.
Kad je svet stvoren, dobri 1 losi bogovi borili su se za vlast, ali zahvaljujuci
mudroj lisici, pobedili su dobri 1 od tada oni vladaju svetom. Dobri bogovi
mogu spasiti coveka od zlobe zlih, koji onda nastradaju umesto coveka. Oni
mogu si¢i na zemlju i ziveti zivotom smrtnika, ali bi posle smrti bili ,,vraceni
na nebo 1 ponovo bi poprimili izgled bogova* (Osami, 2002: 31). Demoni
borave i na golemoj planini na kraju sveta (Chamberlain 2002: 16). Na kraju
sveta, kraj dalekog mora, nema ni ljudi ni ptica i tamo se Salju kaznjenici
(Osami, 2002: 27). Isto tako, demoni 1 zli bogovi (duhovi) naseljavaju donji
svet — Zemlju mrtvih, koja je predstavljena kao ,,nali¢je ovog sveta.

Predstave o Zemlji mrtvih u Ainu mitologiji imaju dodirnih tacaka
sa japanskim mitom, ali 1 sa drugim tradicijama. Ljudi su tamo ponovo
mladi, ¢ak iako su umrli stari, i bave se istim delatnostima kao na ovom
svetu. Smrtnike dozivljavaju kao zle duhove i ne mogu ih videti. To mogu
samo psi, koji imaju sposobnost da vide ¢ak 1 duhove. Stanovnici donjeg
sveta jedu necistu hranu (Chamberlain, 2002: 42). Ideja o necistom svetu
mrtvih je internacionalna, a moze se pronaci i u japanskoj mitologiji (Ko-
diki 2008: 36). U donji svet moze se sti¢i kroz nekakvu jamu ili mrac¢nu
pecinu duboko u planini. U jednoj pripoveci se decidirano naglasava da
je jama ulaz u svet mrtvih (Osami, 2002: 42). Na isti nacin se i u srpskim
narodnim pripovetkama kao ulazi u donji svet javljaju jame, pecine ili bu-
nari, mesta nesre¢na i kobna, gde prebivaju davoli, zmajevi, ale i druge zle
sile. Poneti nesto sa sobom iz donjeg sveta ili okusiti tamo$nju hranu uzro-
kuje nemogucénost povratka na ,,ovaj svet™, bas kao u mitu o Persefoni ili
u japanskom mitu o boginji Izanami (Kodiki, 2008: 34). Takode, smrtnik
koji pojede nesto u podzemlju, pretvara se u zmiju (Chamberlain, 2002:
41), a zmija u mnogim tradicijama ima htonske atribute.

U jednoj pripoveci zastupljena je stilizacija sva tri kosmoloSka nivoa.
Demon smrtniku ukrade Zenu, pa on, kre¢uéi u potragu za njom, nabasa na
starca — boga hrasta. Starac mu daje zlatnog konja i poSalje ga na Nebo, ali
mu postavi zahtev da mora sve vreme da peva. Nebeskim bi¢ima je smrad
smrtnika nepodnosljiv, pa su mu otkrili da mu je Zena u podzemlju. Starac
coveku vraca zenu i trajno mu daruje konja (Chamberlain, 2002: 21). U
ovoj kratkoj fabuli nalazimo pregrst internacionalnih motiva. Osim tripar-
titne forme kosmosa, nailazimo na opoziciju: necisti svet ljudi naspram
Cistog, lepog nebeskog sveta. Tu je i motiv postavljenog tabua i zlatna boja
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kao obelezje onostranog. Stilizacija onostranog oli¢ava upletena je i u
osobeni size o ,,Amazonkama“. Poglavica jednog sela sa dvojicom sinova
dospeva na ostrvo nastanjeno isklju¢ivo Zenama. One ih zarobe i ¢uvaju
u zlatnoj mrezi sve do proleca, kad tim demonskim Zenama izbiju zubi u
vaginama (Chamberlain, 2002: 38—39). Srodna pripovest govori o ribaru
koji se nasukao na nepoznato ostrvo. Jedna no¢ na ostrvu odgovara celoj
godini u svetu smrtnika (Chamberlain, 2002: 41). Po tom detalju pripovet-
ka ne samo da je srodna varijantama japanske price o palati boga-zmaja,
ve¢ svedoci o prisustvu internacionalne ideje o tome da vreme na drugom
svetu ne tece istom brzinom kao u naSem.

Bogovi kaznjavaju neposlusnost i odstupanje od utvrdenih normi po-
nasanja. Jedna uepekere govori o starici koja je stalno plakala zato $to joj je
cunami unistio ¢itavo selo. Bogovi to nisu mogli podneti, pa su je pretvorili u
cvrcka (Osami, 2002: 11). I bogovi-zivotinje kaznjavaju, ali i nagraduju smrt-
nike. Pastrmke 1 klen nezadovoljni su jer se Zena zalila na njihovo meso, a lo-
sos joj odgovara na pitanje zato $to je njega ,,uvek cenila® (Osami, 2002: 19).

Zivotinje su u stara vremena posedovale ¢udesne osobine, npr. mogle
su da govore, a neke od njih pokazuju demonska svojstva. Muz lepe Zene,
koji je nestao u planini, vratio joj se kao demonsko bi¢e — konj u u liku ¢ove-
ka (odala ga je veli¢ina polnog organa). Demonska zivotinja je i lisica. Luka-
va je, snalazljiva, pritvorna i sklona transformacijama u prevarnoj nameri. U
lisicu se pretvara ¢ovek koji je time kaznjen zato Sto je laZljivac i1 prevarant.
Lisice umeju da od lis¢a prave odecu i blago, a ptice pretvaraju u ljude. Ona
je uzrok zasto nema majmuna ni tigrova u zemlji Ainua. Saznajemo i to da
i Ainui i Japanci oboZavaju lisice. Jo§ jedna vazna Zivotinja je medved. Cak
je uvrezeno totemisticko verovanje da su Ainui postali od medveda. Medve-
dica se javlja u ulozi vrhovne htonske boginje. Boginja medvedica za muza
ima boga zmaja, a grmljavina je njegova ljutnja.

U jednoj fabuli prepoznajemo internacionalni motivski sklop, ¢est
u narodnim bajkama, o ¢oveku koji pomogne zivotinji, detetu nekakvog
zivotinjskog cara. Uepekere otkriva lik gavrana — ¢erke zoomorfnih bo-
zanstava. U znak zahvalnosti, oni coveku daruju zlatno i srebrno kuce, ¢iji
su ekskrementi zlato 1 srebro. Dalji tok fabule u skladu je sa bajkovnim
sklopom o negativhom junaku koji oponasa junakove radnje, ali pocini
gresku i ne dobije Zeljeno. Pripovetka se zavrSava poukom da se samo lju-
di dobrog srca mogu obogatiti (Chamberlain, 2002: 23). Stavise, uepekere
se Cesto zavrSavaju formulama u kojima se pominje zasto se neko jeste/
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nije obogatio, §to je verovatno odraz Zelje za materijalnim bogatstvom, u
prilikama opSteg siromastva Ainu naroda.

Narodnoj bajci je srodna i inicijalna formula o bezdetnom bra¢nom
paru ¢ija je jedina zelja da dobiju dete. U Ainu varijanti Zena u planini
pronalaze malenog decaka. Ali, nastavak pripovesti je osoben: decak je
zapravo zli pacov, selo je oneciS¢eno, a sve se vraca u normalu kada ,,otac*
ubije demonsku zivotinju. Zanimljiva je finalna formula u vidu pouke da
ne treba donositi kuéi bi¢e kojem se ne zna poreklo (Chamberlain, 2002:
26). Elemente bajke o cudesnom rodenju zoomorfnog bica ima uepekere
o nevinoj devojci koja je ¢udesno zatrudnela od suncevog zraka i rodila
zmij¢e. Kad ga je njena majka izbacila, zmijce se transformisalo u lepog
decaka, koji ¢e izrasti u naocitog, sposobnog muskarca. Suncev zrak poti-
¢e od boga koji se zaljubio u devojku, a njih dvoje ¢e biti zajedno na onom
svetu, tj. ,,kad ona umre* (Chamberlain, 2002: 44). Motiv cudesnog zaceca
od suncevog zraka Ainu pripovest povezuje sa specificnim segmentom iz
Kodikija, gde zenu oplode suncevi zraci, nakon ¢ega ona rodi crveni dra-
gulj. Japanska pripovest protivreci osnovnom smislu japanske mitologije
u kojoj je sunce zensko, a nastala je na osnovu srodnih korejskih prica.
Ocita je podudarnost i sa anti¢kim mitom o Zevsu koji u vidu zlatne kiSe
oplodi Danaju (Kodiki 2008: 224; Vasi¢ 2008: 86—87).

Zena, ljubomorna jer njen muz vise voli njihovog sina, stavlja novo-
rodence u kutiju i baca ga u reku, ali dete prezivi (Chamberlain, 2002: 46).
U Kodikiju, demijurzi Izanaki i Izanami radaju defektno dete, koje kao
takvo ne moze imati ulogu u kosmogonijskom procesu. Zato ga smestaju
u tr§¢ani Camac 1 pustaju niz vodu. Ovaj €in je odraz obicaja sahranjivanja
u vodi, praktikovanog u drevna vremena (Kodiki, 2008: 23). Dete baceno
u more predstavlja jedan od najznacajnijih mitoloskih motiva vezanih za
simboliku vode. Postoje brojni primeri, ali je mozda najpoznatija biblijska
prica o bebi-Mojsiju, kog u koSarici pustaju niz reku da bi ga spasli od po-
kolja. U srpskoj narodnoj knjizevnosti motiv bacanja deteta u vodu cesto
predstavlja pokusaj otklanjanja pretnje za koju se saznaje iz prorocanstva,
ali se ono, uprkos svemu, na kraju ispuni (up: Vasi¢ 2008: 41-42).

U pripovestima uepekere prisutna je i teofanija. Dobri bogovi se po-
javljuju pred smrtnicima kako bi im dali objasnili neobic¢ne dogadaje, dok zli
bogovi obiéno dolaze u prevarnoj nameri. Cesto se bozanstva ljudima obraéa-
juu snu. Stavise, snovi zauzimaju vazno mesto u verovanjima Ainua, i Cem-
berlenova zbirka sadrzi i tumacenja nekih snova (Chamberlain, 2002: 58).
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U istoj zbirci, u mitskom kljucu redaju se kratke price koje u finalnoj
formuli sadrze etioloSki segment o postanku i uzrocima raznovrsnih po-
java u prirodi i u druStvu. Saznajemo zasto buve poiskacu odasvud kad je
grmljavina; zasto psi ne mogu da govore, petao ne leti, medved ima napola
ljudsko oblic¢je, a lisice viSe ne uzimaju ¢oveciji oblik, kao i1 zasto Zena ne
sme da se pomeri tokom seksualnog ¢ina itd.

U Ainu pripovetkama nailazimo na odraze rituala i1 vaznih dogadaja,
kakvi su 1 obredi inicijacije. Kada je de¢ak uspeo da korakne pod tezinom
oklopa svog pokojnog oca i1 da podigne njegovo koplje, shvatio je da je
spreman da se uhvati u koStac sa ¢udoviSnom ribom koja je kriva za smrt
njegovih roditelja (Osami, 2002: 31). Pripremajuci se za svet odraslih, de-
¢aci su tradicionalno ucili da love, rezbare 1 prave oruzja i oruda. Devoj-
¢ice su ucile da tkaju, $iju 1 vezu. U jednoj pripoveci, decak 1 devojcica su
jo$ mali za pravo orude, pa on dobija deblji komad bambusa umesto strele,
a ona koscicu lososa umesto igle, zilice liS¢a lopuha umesto konca i listove
umesto materijala, od ¢ega je napravila haljinu (Osami, 2002: 50). Takode,
saznajemo 1 to da su Ainui, kao Japanci, pravili pirinanu rakiju — sake, 1
da su je prinosili kao ponudu bogovima.

Poukom da ne treba bacati ono §to su ti preci ostavili jer ¢e te u pro-
tivnom kazniti bogovi, zavrSava se zanimljiva pripovest o decaku koji se
igrao sa, za druge nevidljivim, bozanskim de¢akom i devoj¢icom. Cudesna
deca zapravo su tucak i1 posluzavnik, koje je decakov deda izdeljao svojom
sekirom. Kada je decakov otac odbacio svoje naslede time S§to je bacio
sekiru, poremecen je prirodni poredak 1 sin mu se tesko razboleo. Kada je
otac pronaSao sekiru, oc€istio je 1 promenio joj dr$ku, decak je ozdravio. U
varijanti ove fabule, novorodence je umrlo jer mu je majka bacila drvenu
lutku kojom se igrala kao dete (Chamberlain, 2002: 28).

Glavni junaci u Zanru uepekere najcesce su anonimni likovi: neki
covek, zivotinja, deCak i devojc¢ica i dr. S druge strane, naj¢es¢i imenovani
likovi su razli¢iti kulturni junaci. Meletinski istice da je u ,,u arhai¢nim
plemenskim druStvima jedino mitski lik i mogao da bude glavni junak*
jer je on modelovao ,,rodovsko-plemensku zajednicu 1 samo je on, ,,u
o¢ima prvobitne zajednice, imao slobodu za samostalno delovanje* (1984:
34). Takvi div-junaci su ,,predodredeni da unisStavaju htonske demone koji
ometaju miran zivot predaka. Pripovedanje o njima ima svojstvo junacke
price (1984: 211). U Ainu pripovetkama takve karakteristike poseduje Po-
jjaunbe, koji se, npr., bori protiv zlog duha iz reke. Epski prizor borbe, uz
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ukljucivanje likova ¢udesnih pomoénika (bogova kraba i pastrmki), okon-
Cava se tako $to junak ogromnom stenom zatvori jamu u koju se cudoviste
sakrilo (Osami, 2002: 24). Posto se na jamu moze gledati kao na prolaz
u podzemni svet, to znaci da stena odvaja svet mrtvih od ovostranog. U
tom smislu, stena ima istu funkciju kao kameni nadgrobni spomenik, koji
sprecava duse predaka da se vrate i naude smrtnicima (up.: Vasi¢ 2008).

Jedan od najvaznijih junaka Ainu folklora je Okikurumi, kulturni
junak koji je, kao i bog Aioena, siSao iz nebeskih sfera da bi prosvetio
ljude. Naucio ih je kako da upale vatru, naprave lukove i strele, ribare,
seju proso ili postuju bogove. Zanimljivo je ovog kulturnog junaka upo-
rediti sa srodnim likom koji je ostavio dubok trag u usmenoj knjizevnosti
srpskog naroda, pre svega u predanjima i toponomastici. To je sveti Sava.
Legendarne price u kojima se pojavljuje sv. Sava neposredno su vezane za
njegovu stvarnu ili tradicijsku biografiju. Takva biografija vise sile u le-
gendarnoj pri¢i predstavlja dodirnu tacku sa mitoloskim predanjem. Sveti
Sava putuje po svetu i pomaze ljudima, uci ih i le¢i, nagraduje i kaznjava,
deli pravdu, dodeljuje srecu i nesrecu, blagosilja i proklinje, stvara zivo-
tinje, vaskrsava mrtve, otvara izvore i presusSuje vode, preobrazava ljude
1 prostore, vraca sunce na nebo i dr. Medutim, Cesto do izrazaja dolaze
njegove osobine, inace svojstvene negativnoj varijanti kulturnog junaka
— triksteru.* To su bezrazlozan gnev i surovo kaznjavanje smrtnika, ali i
,bozanska zavist®, afekat koji se ne moze zamisliti kod hris¢anskih sve-
titelja.” U istom duhu, Okikurumi se naljutio na ze¢eve koje je stvorio od
grudvi snega (time pokazuje osobine boga-demijurga) i od tada su zecevi
plasljivi. Ko bi mu ukrao losose namenjene da mu budu hrana, bio bi pro-
teran na kraj sveta. Okikurumi moze i da ozivi umrlog, a njegove kletve se
obavezno ispune (Osami, 2002: 27).

4 U mnogim tradicijama, osobine kulturnog junaka i trikstera javljaju se kombinova-
ne. Trikster je jedan od Jungovog arhetipova, koji je istovremeno iznad ¢oveka — kao
oli¢enje natprirodnih sila, 1 ispod njega — usled nesvesnosti i spontanosti (up. Mele-
tinski 1984: 70). U studijama mitologije, folklora i religije, trikster moze biti bog,
boginja, duh, junak ili antropomorfna Zivotinja, i on krsi pravila bogova i prirode,
ponekad zlonamerno, ali najée$ce sa krajnjim pozitivnim efektima.

5 Razmatrajuéi lik svetog Save, Cajkanovi¢ ga je povezao sa izvesnim tezmofor-
skim bozanstvom koje je u naS§em paganskom sistemu ujedno bio i najveéi nacion-
alni bog, htonsko bozanstvo i mitski rodonacelnik celog naroda (v.: Cajkanovi¢
1994; Vasi¢ 2008).
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Jedna mitoloska pripovetka govori o vremenu nastanka sveta, kada
zemlja jo$ uvek nije bila sredena, pa ljudi, prestraseni, nisu smeli da izlaze
iz svojih kuca. Okikurumi i1 njegova mlada sestra Turesi dolaze ljudima
1 daju im hranu. Kada je jedan covek pokusao da napadne Turesi, ona je
pokazala svoju demonsku prirodu — pretvorila se u zmaja. Okikurumi je
sveznaju¢ zahvaljuju¢i dvema amajlijama: jedna je spis, a druga abakus
(raCunaljka). Drugim re¢ima, narod koji nema pismo, na pisani tekst gleda
kao na ¢udesni predmet sa magijskim mo¢ima. Neki covek se priblizi Oki-
kurumiju, ¢ak ga nauci da koristi vesla umesto motke, a Okikurumi mu da
svoju sestru za Zenu. Misteriozni ¢ovek zapravo je prevarant, koji pobegne
sa Turesi, odnoseci sa sobom amajlije. U siZe je uklopljen i poznati inter-
nacionalni motiv magi¢nog bega jer njih dvoje iza sebe bacaju predmete
koji se pretvaraju u prepreke za progonitelja (Okikurumija). Od TureSinih
ekskremenata nastaje golema planina na moru, koja zaustavlja njenog bra-
ta. Okikurumi ostaje bez svojih amajlija, ali krada ima mnogo vece posle-
dice —Ainui ¢e zbog toga ostati nepismeni (Chamberlain, 2002: 53).

Junak Ainu pripovedaka je i Koropokuru, koji se u svetu ljudi pojav-
ljuje kao patuljak, dok je u svom svetu nao¢it mladi¢ (Osami, 2002: 57). Ai-
nui su verovali da je Koropokuru pripadnik istoimenog naroda koji je neka-
da davno Ziveo u zemlji Ainua. Bili su niski rastom, okretni i vesti ribolovci.
Boravili su u zemunicama i pomagali Ainuima, ali pod okriljem no¢i jer nisu
hteli da budu videni. U pozadini takvih fabula lezi lik majusnog bozanstva
koje silazi na zemlju kako bi smrtnicima donelo dobrobit. Na takav lik naila-
zimo 1 u Kodikiju, u liku boga Sukunabikona (Mali bog zemlje), koji pomaze
bogu Ookuninusiju pri stvaranju zemlje (Kodiki, 2008: 79).

Zanimljiva binarna opozicija pametan—glup junak prisutna je u liko-
vima Panaumbe—Penaumbe. Panaumbe Zivi u donjem toku reke, a Pena-
umbe sa gornjeg toka je zavidni i pohlepni, tupavi imitator, koji nikada ne
uradi do kraja sve kako treba i zato biva kaznjen, pa cak i strada (umire u
bedi). Uz to, on krsi pravila lepog ponasanja, Sto neminovno vodi nesreci.
Ponavljanja segmenata savim su karakteristi¢na za usmenu knjizevnost.
Zanimljivo je uporediti fabulu iz Cemberlenove zbirke, gde su ova dva
junaka glavni likovi, sa pripovetkom iz Osamijeve zbirke, gde su srodni
likovi — dve lisice (takode jedna sa donjeg, a druga sa gornjeg toka reke).
Dok lisice istezu svoje repove do drugoga grada, Panaumbe i Penaumbe
to ¢ine sa svojim polnim organima (Chamberlain, 2002: 36; Osami 2002:
73). To je dokaz o postojanju razli¢itih varijanti pojedinih siZea, ali moze
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ukazivati i na to da je Osami, kako i sam priznaje u predgovoru, pravio
odredene izmene u sizeima koje je zapisivao.

Ovo je samo mali deo jedne tradicije koja netragom nestaje. Me-
dutim, ve¢ na osnovu ovog kratkog pregleda moze se zakljuciti da Ainu
narod, koji je vekovima marginalizovan i diskriminisan zbog drugacijeg
izgleda i nacina Zivota, poseduje bogatu kulturnu bastinu, sa¢uvanu goto-
vo isklju¢ivo u usmenom stvaralastvu. Isticu se epovi (jukar) i pripovetke
(uepekere), za koje je karakteristicna koegzistenciju mitskog i savreme-
nog. Ovi zanrovi su dokaz da Ainu kultura ima mnogo viSe dodirnih ta-
caka sa japanskom i da ih povezuju mnogo dublje i drevnije srodnosti,
nego $to se na prvi pogled moze uociti. Istovremeno, u tim pripovestima
moguce je prona¢i mnostvo univerzalnih tema i motiva, koji ovu narodnu
knjizevnost povezuju sa tradicijama drugih, geografski i istorijski udalje-
nih naroda Sirom sveta. Sve to vodi otkrivanju vrednosti ove knjizevnosti.
A ozivljavanjem kulture Ainua, pripadnicima tog naroda vraca se svest o
sopstvenom identitetu i vera da ¢e jednom Ziveti ravnopravno sa onima
koji su ih gurnuli na margine drustva.
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Danijela Vasi¢

UEPEKERE — AINU FOLK TALES AS REFLECTION OF LIFE OF AN
OPPRESSED NATION

Summary

Ainu people, in 2008 finally recognized as an indigenous people of Japan,
with the original language, religion and culture, was on the social margins for a
long time. In the 15th century the Japanese began to settle down in regions al-
ready inhabited by the Ainu. They seized the Ainu land, while native population
was displaced and assimilated, with no right to their own language and culture.
Today, only a few speak Ainu language and since there is no writing, their cultural
heritage was preserved only in the form of oral literature. Much of their mythol-
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ogy was adopted as oral history in the form of epics and folk tales — uepekere,
which reflect Ainu beliefs and magical rites, while also bear witness to life of the
rural population. The first records were made during the 19th century by British
missionaries and ethnographers, whose pejorative attitudes about the Ainu people
contributed to its marginalization. Proving unjustifiable nature of such views,
many scientists today are researching Ainu oral literature, paying particular atten-
tion to the uepekere.

Key words: uepekere, folk tales, oral literature, Japan, the Ainu, indig-
enous people, universal motifs
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OUI'YPA BABOJIA Y BAJI3AKOBOJ
»IPUJIOI'MJU O BOTPEHY*“

Onope nie banzak BEITo KOPUCTH Pa3HOBPCHE EIEMEHTE Jia TIPEKO jyHaKa Be-
POIOCTOjHO MpUKaXke cBoje nooa. Kpo3 BorpeHoBe mojaBe, HHTEpaKIHjy ca IPyruM
JIMIAMA, MOHOJIOTE, TIPATEHY M HEYXBATIBUBOCT, & IOCEOHO YKIOIUBEHOCT Y JPYIITBE-
HO-HMCTOPH]JCKH KOHTEKCT U CITMKY METPOIIOJIC Kao (IOJIjeIHAKO CUMOOJIUYKH 1 peai-
CTHYKH) TIAKJICHOT TPOTIIa, HCTPAXKYjeMO MTHUTAHE 3714 M IBOCTPYKOT 3Ha4eHa (Moryh-
HOCTH HMIITYATaBamka) Koje OHO MoOylhyje. YIopeHOM aHAIN30M CBHX HepCoHA OBOT
AHTH-jYHAKa, UCTAKHYTH Cy BUJOBU MPHUCYCTBA qujabomimune ¢urype y bamsakosoj
POMaHECKHO] TPUIOTHjH, Ka0 M HEeHA CBPXOBHUTOCT y KOHTEKCTY PEATUCTHYKE KEbU-
*KeBHe Tpaauiuje. M31B0ojeHn ¢y Mpeno3HaT/bHBY WK Ha CTiel(IIaH HAYUH YOOITH-
YEHH MOTHBH, CUMOOJIN U HHTEPTEKCTYATHN CHTHAIH, 3aXBajbyjylii KojuMa ce MOXKe
TOBOPHUTH O CBOJEBPCHOM CIIOjY COLMjaTHOT U METa(pU3HIKOT.

Kibyune peun: KiIKEBHU jyHaK, AMjaO0IMYHOCT, MUMUKPH]ja, KPUTHKA
JpYIITBA.

1. Y nme HoBua, Tamtune nu Crpactn

»--.jep [lapu3 HUje camo U3 11ajie Ha3BaH MakjioM. Taj Ha3UB je TauaH.
V Ilapu3y ce cBe myIu, CBE TOPH, CBE CE CHja, CBE KJbyya,

cBe OyKTH, HcIlapaBa ce, FaCH ce, IOHOBO Ce Pa3ropena,

Oara BapHuUIle, TUIAMTH U caropena.‘

(bamsax, /lesojka ca 3naitinum ouuma)

Kana ce y uyBeHom onnoMmky o Bennkom MHKBH3UTOpPY, U3 pomMaHa
bpaha Kapamaszosu ®jonopa JlocrojeBckor, Xpuct Bparuo Mmely byre,
CIpeMaH Jia MOHOBO CTpaja 3a Halll Criac, Ca3Haje Jia je HEeroBa jKpPTBa

* isidoradj@yahoo.co.uk
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nocrajna HenorpeOHa. CBe cy nmpuiike a Ou ce CIMYHO MPOBEO y BpeMe-
HY ¥ IPOCTOpPY KOjU je CBOjoM Jhygckom komegujom oBekoBeuno bansak.
To je cBer kojuM ynpaBJbajy HEKE HOBE CHJIE, a BbUMa ce ymyhyjy apyra-
4rje MOJHUTBE. J[pyruM pedrnma, YOBEUAHCTBY j€ CACBUM JI00pO y CTamby
CUCTEeMAaTUYHE U3MAHUMYJIMCAHOCTU U MPUXBATHUIIO j€ CBOj mepdumHuje
YCIIOCTaBJbEH POTICKH TOJI0Kaj, IPUIArOAUBIIN My CE€ y JOBOJHHO] MEpU
na BehuHa yak u npodurupa. Hema Hyxzae 3a MopaaHuM ociobahamem,
UCKYTIJbEHHE j€ CYBHUIITHO.

ITo cBemy cynehu, poMaHTH3aM je OMO MOCIEABU YMETHUYKH TIpa-
Bal| HAaIJIAIIEHO 3aMHTEPECOBAH 3a TOTAIMUTET cariieiaH u3 MeTapu3nike,
y3BuleHe nepcnektuse. Kaga ce kacuuje Oyne Bpahano TakBoM mpHcTy-
my, Aena he OMTH HHCTIMPUCAHA HETOBUM MHUCTHUIIM3MOM M (PaHTACTHKOM,
aJId U TEHCHLIM)jOM TUTAHCKOT, IPeyBeINYaHOCTH (urypa u emonuja. Beh
ca peaIMCTUYKUM MOKPETOM M YIUTMBMMAa MOJIEPHOCTH, IMTO30pHUIIA OHBa
CBelleHa Ha jeAHY TUMEH3H]Yy, a MOKPETauu JbYACKHX YCIOHA U IaJgoBa
Tpake ce y HaMa U OKO Hac, Y CaMOJI0OBOJbHOM CBETY, IPAJICKOM ,,MpaBUHHa-
Ky cynouna. I'ereoB ,,yooru“ Meducto, YMmHEHUIIOM Ja je€ Y HEKOJIUKO
HaBpaTa HaJUrpaH OJ CTpaHe MOTEHIHjaHUX XKPTaBa, a HEroBO JIyKaB-
CTBO CBEJICHO Ha pyrame 0e3 MpaBoT yUnWHKa, MMoKasyje kako he ce uenthe
,,4OBEK YOBEeKYy OuTH haBo*. Peaurno3nu noriea CMemweH je CBETOBHUM,
alu, cyMma y nocrojame bora He 1oHOCH HYHO HamymTame (Beh cexy-
Japu3oBaHe) ujaeje o haomy. 3110 je Mpenwio u3HyTpa u Jelyje, YOBeK ra
MOyHYyTpallkyje U XyManu3yje. [ pex je Heonxoman na O6u ce haBo mojaBuo
y 4OBEKOBOj CBECTH, @ HOBAIl — Kao JOII jeHa J1jaboIryHa KaTeropuja,
MIOCTaBUIM MOKpeTay U Npopok HoBor fo0a (Munaunh, 1949: 257) yrnas-
HOM 3aXTe€Ba HY’KHO IIPUCTajarbe Ha HEITPUXBATJbUBE KOMIIPOMHUCE.

VY ckiaay ca IMKTaToM 1002 KOje YMHE HarIu MPOLBAT TEXHOJIOTH]E,
HayKe, MEXaHU3allije, TPOU3BOAKE U (y CKIIaIy ca OMIITHM MPEI3HAKOM
»XHIEP-) CKOPO CBE, YKJbYyUyjyhH YMETHOCT M PEJIUTH]y, OMBa TIPETBO-
PEHO y IpeAMEeT TProBUHE, NpolieM 351a ceé HEMUHOBHO MPUIJIAroiuo HO-
BOHACTAJIOM ,,KyTIOTIPOJajHOM * TiieAnTy. [Ipuda o BaBUIIOHCKO] KyJH, Y
ynjy he nmponact haBo ymemraru npcte yHocehu pacyno ykuaamem pas-
yMeBamba, MPEeHeTa y MOJEPHH KOHTEKCT, J00Hja OOJMK TOBECTH O BH-
HIECTPYKUM CyKOOMMa MHTepeca y MpeHacebeHUuM rpajgoBuma. Jbyacko
otryheme on cebe camor, Omkmwer u bora, cinabocT npen  UCKyIIeHHUMa
HAaMETHYTOT Hieaia Op3uHe U IITO JIArOAHU]jET YCIIOHA, UCXOIUIITE UMa Y
Hau3IIe]l WIIy30pHOj, a 3ampaBo HUkaa Behoj momioxHoCcTH naay. [porec
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MOYHYTpAIIbEha 371, 32 Pa3IUKy Of CPeIHOBEKOBHE KOHIIEMIIH]jE, YBEK
UCKJbYUyj€ CHOJbAIlbM OCIOHAIl — YOBEK TaJa MMa BEJIMKY MOTpedy 3a
3ajeHULIOM U HAJIAXKEHEM ,,IPYTor™ Kao YHOPHILTA, 3aIlTHTE 01 371(0r)a.
OBuM ce peunMa 3aBpiaBa MoauTBa Oue Haut, jep YOBEK KOjU MOJIH HU-
KaJla HUje OCTaBJbEH, IITO HETOBY MO3MIIN]y YHHU CUTYPHH]OM OJ CaBpe-
MeHe. YoBek cexynapusMa je, HalpoTUB, CBOjEBOJFHO caM U He3alnTrheH.

C 003upoM Ha Tako HeBecely M Ha MOMEHTE CaCBUM O€3HA/IeXKHY, a
10 MHOTO YeMY NapaJoKCaIHy CUTYaIH]y, (puryparmja JeMOHCKOT 3a/1001ja
HEILTO JAPyradujy yJnory, HpUCyTHOCT U NOJke AenarHoctu. [lomTo ce xkoc-
MHUYKO MPETBOPUIIO Y aHTPOIOLEHTPUYHO YCMEPEHE, a allCTPaKTHO CMe-
CTUJIO Y KOHKPETHE JbY/ICKE IPUMepe, IEMOHCKO HaueJIo I0CTaje UM MOYHY-
TPALIHEHO WK PETBOPEHO Yy HOBU BUJT ,,CHJIE KOja 31Ty TEXH, a YBEK 100p0
yrHu. Kao npokasuBad W30KpeHyTocTH, ciyxuhe ce ciaboctuma nodyhe-
HUM HOBMM MEpWJIMMa ycriexa. Ycpel JOMUHAHTHO MaTepHjaJTHCTHYKOT
JPYIITBA ¥ IPEMENITamka O KIIACHYHHUX TYXOBHHUX Ka MOJCPHUM, TEIECHIM
BPEIHOCTUMA, Ha JIENTy je HOBa IMMPO3UPHOCT U cBenpucyTHOCT haBona. Kon-
CTaHTHA CBOJCTBA UPUHYA geMOHA OCTAjy: OJIMKE MOOYHEHUKA U TIPE/IBO-
JTHHKA 3JIMX CUJIA; IUHU3aM, JJaKpAH]jallTBO, PE30HOBAKE U XapHU3Ma Koja ce,
paJu OCTBapema, MOpa CIOJUTH ca MyOIMKOM/CIeI0SHUIIMMA; CKIIOHOCT Ka
uckymaBamy (Beh on @aycitia) MatepujaiHuM moHynama. Jlyx/myia u ma-
TepHja Cy MoJe/hEHH, a YOBEKOBO Omhe okoBaHO 4ynHUM. Hacympor memy,
bor je, kao ancTpakTHO CaBPLICHCTBO, HEIOTAKHYT MAaT€PUjOM, CAMUM THM
U 3JI0M, T1a Cy ¥ OHU KOjH TeKe 000rOTBOPEY UMYHH Ha OBaj THIT MaHHITY-
narje. Haj3an, nmpeoOpakaBame OCTaje AMCTUHKTHBHA )aBOJIOBa BEIITH-
Ha, KOjoj Cy CynpoTHa rpeoOpaherma, MOKPETH Y AYIIH Kao KJbYYHHU 3aXTEB
Xxpunrhancke KOHIIENIHje MoKajamka. Me(duCToB CII0jeBUT, aMOMBAJICHTAH U
yTHIIAjaH KapaKTep TOKOM HapelHa JiBa BeKa mocraje Mozen 3a ¢purypy ha-
BoJia. OH 00aBe3HO TIOCEAY]e MOPYTIEUBY, HPOHUYHY HHTCITUTCHIIH]Y, aJIH,
HCTOBPEMEHO je U ,,HeOecku akpaujamt. Beh pasnuke mpocBeTUTEIHCTBA U
poMaHTHU3Ma JIoHOCe TpoMeny, na he Hakon nane ['prypa I1I unu Ilerpa Be-
JIMKOT, HOBO ,,0TEJIOTBOPEHE JIeMOHA™ mocTaTt HanomneoH, 10k ra MoJiepHu
CBET MpepyliaBa y yrial)eHor rocrnonuHa.

Omnope ae bamsak cTBapa y 100a pecrayparivje i MO3UTHBU3MA, CTOTa
CY ¥ FbeTOBH POMaHM, Ca U3Y3€TKOM MHCTHYKO-CIIPUTYATHCTHYKE OPH]jCH-
tarje (mox CeexpenboproBuM yruniajeM) v Cepaguiiu wu Jlyjy Jlambe-
Py HIIp, WIH 3aHUMama 3a (PaHTaCTUYHO, A Yak U OKyATHO ([laipuncka
Kooica, [lesojka ca 3naiminum ouuma, Tpasicere anconyiinol), BEpHa CIIUKA
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BPEMEHA, a jyHaIll MHIMBUAYAIN30BaHN TUIIOBH, 1yOOKO YPOHEHH Y TIpe-
nodeHo ApymTBo. [ToceOHO je rpaacku aMOMjeHT OCIMKAH Kao MOJAEPHU
Xaoc, JuieH norpede 3a 00KAHCTBOM ,,CTAPOT TUMNA®, jep j& TyXOBHOCT
MOTUCHYTA TPKOM 32 MaTepHjaTHUM M TIOCTH3akhE TPECTIKA MOCTAJIO je-
JIMHY 1IHJb KOME CBU Xplie. M3MemeHe Cy jkaHpOBCKE M HJICOJIOIKE OKOJI-
HOCTH CBETa Yy KOME C€ JIEMOHCKO jaBJba. Y TaKBOM CBETY MOKPETaYKOT
Hauena npodura, CBOjUHE U CTPACTH, KaTeropuje 1o0pa u 371a cy nocraie
poOIeMaTHyHO U3MEIIaHe, Ma CTaTyC MOjeANHHUX jyHaKa Kao MITO je aM-
OWBAJICHTHU, HaIJIAlIeHO MujabonnmuHu BoTpeH, mocraje 3aHUMIBUBO Ca-
IJIeIaTh yciie ] HeMOTYNHOCTH JeTHOCTPAHOT U JeTHOCTABHOT ofjpehema.

2. [Ipomerej U3 maHcuoHa
(npBa nukapHanuja ’Kaka Kosena, 1819.)

[IpBu (u Hajkpahu) neo ban3akose ,,Tpwioruje o Borpeny*, Yuua
T'opuo (La Pere Goriot), npyxa HENOCPENaH yBUJ Yy UCTHHCKY NPHUPO-
Ty BEJIerpasia, Kpo3 UCKYCTBO aMOMIIMO3HOT apuBHCTE, Mitajgor ExkeHna e
PacTumaka. J[BajeceToroquuImby CTYAEHT MpaBa, CUH OCHPOMAILEHUX
wiemMuha U3 AHrynema, BpeAaH, JIeNl W MOILITEH, IPaBo U3 Mainorpalhan-
ckor nancuoHa rocrnohe Boke(p) y JlaruackoM kBapty kpehe y yro3Ha-
BamkE M OCBajame MOAMYKIIOT NPECTOHUUYKOr cBera. CBaku QyOJbH yBUJ
U ca3Hame JoHehe My Mo jeTHO TOpKO pa3oudapame, ajiu, Hehe ra ciomu-
TH — EXeH cnana y oHy rpymny KiW)KEBHUX JIMKOBA, T3B. ,,JOMIJbaKa",
KOJU TIOCEAY]Y JOBOJBHO OIITPOYMHOCTH, CABUTJBMBOCTH U UYBPCTE BOJHE
Jla ce yxBare y KOILITall ca HEMHJIOCPAHUM JpyTBoM. Ha cBoM nHuImja-
nujckoMm myty, Esxkena OutHo oapelyjy aBe cpeaune y kojuma 00paBu, U3-
Mely kojux ce kpehe: CUpPOTHI-CKA YETBPT I CTaHyje (JbyAu KOju Jiene
ETOBY MOJACTAHAPCKY MYKY) U apHCTOKPATCKH CAalOHM KOJUMa TEXH, Y
Koje >kenu aa npoape. HenoBosbHO no3HaBame npaBuiia xuBota y [lapusy
U HampeaoBama 70 HEroBUX 3aTBOPEHUX KPYroBa HajJoMecTuhe yuemeM
OJl, Ipe CBUX, CBOje yrieane u Oorare pohake — BukoHTece ne bo3ean
(mpujaresbCKU HACTpOjeHe ,,1o0pe BuIe ) U cycrtanapa Borpena (,,ieMoHa
HCKYIINTEIhA™), KOjU My — CBaKO Ha CBOj HAUMH — YKa3yjy Ha JUIleMepje
CBETa U Jajy YIyTCTBAa 3a IpeBazmiIaXkeme mnpenpeka. Konauny jexiujy
My, UIIaK, Ipy>kKa Tparu4Hu Kpaj ,,an4a‘“ [opuoa, jour jeqHor cycena u da-
HaTUYHO MOCcBeheHor ola JiBe CKOopojeBUhKe U3 HUXKET TJIEMCTBA.
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JIuk mpepyieHor pa3dojHrka BorpeHa 3ay3nma 3HauajHO MECTO Y
OBOM JIeJTy, Kao jeaH o KJbyYHHX M3BOpa yTHIaja Ha PacTumaka, Hama-
CBE EHUTMaTH4aH YOBEK KOjU M3a3MBa HEOOWYaH YTUCAK U UMa YY/IHY CHa-
Ty JIejcTBa Ha OKpykeme. J[pama ,,Borpen™ y nmer unHoBa, nzsenena 1840.
roJIMHe, MyHEBUTO j€ cacTaBibeHa (y jeHoM o OpojHux nepuona bamsa-
KOBHX (DMHAHCHjCKUX KpH3a, CKpHUBamba O]] IOBEpUialla U CMUIIIbamba Ha-
YHHAa J1a TPOAYXKU CBOje, Beh cacBUM 0e3yMHO PaCUITHUIITBO) U jOII Opke
caTpBeHa O]l KpUTHKE U IyOnuKe, a 3a0pameHa 1 o ctpane MuHHCTapCcTBa
YHYTpAIIBbHUX MMOCI0BA (300T MOJUTHYKE KOHTPOBEP3€E, HABOJHE CIUYHO-
CTH IJIaBHOT' INIyMLa U KpaJsba, Jlyja-Oununa; Munauuh, 1949:107). OBaj
HEYCIIeNTU MTO30PHIITHE KOMaJl IOHEO j& MPOTOTHUII 32 KACHHjeT POMaHEeCK-
Hor jyHaka. [ToueB o1 BeroBor (pu3muKor H3riena, MpeKo KaCHUX HOhHUX
JoJ1a3aka, CBE3HANAIITBA M MPOHHUIJBUBOT MOTVIea, IUHUYHOT CTaBa, Io-
HUpamka y TajHE JIPYIITBA U HUXOBO PAa30TKPHUBAIE, YECTO KPO3 OydHU
MPOHWYHU XyMOD M JIaKpAHjallemhe — Ia 0 oxHoca npema Exeny (men-
TOp Yy MOKYIIajy, J00pOHaMepaH Kpo3 CIYyXEHe HEYaCHUM CpEICTBUMA,
moaBosiad) — BoTpeHa je Tenko oJpe T Kao MO3UTUBHO HITH HETAaTHBHO
YCMEpPEHOT' jyHaka. 3aBpIIHO PAa30TKPHBAIE FETOBOT HACHTHUTETa (Kao
gyBeHOT OeryHIa of 3akoHa JKaka Konena) camo je jemaH ox momeHara
,,CKUJIamha MacKke* Koje Kao Jla CTaJTHO HOCH U MEHa, a yiyhyje Ha cioje-
BUTOCT U HEYXBATJBUBOCT KapakTepa.

Botpen y ceOu cjeaumyje 1eMOHCKE U OTMAIHUYKE (,,[IJIEMEHUTH
kpumuHaian'“, Pooun Xynm) enemenrte auaHocTH. HberoBe akmmje ycme-
peHe Ccy MPOTUB MOPOYHOT U Y KOPEHY 3aTPOBAHOT JPYIITBA, ajH, TO HE
yMambyje IBUXOBY €THYKH MPOOJIeMaTHUHY M03aMHY U CPEACTBA KOjUMa
Ce CIyXXH, a ITO YCIIOBJhaBa PacTHaKkoBY MOJO3PHUBOCT M OJ0OjHOCT.
E>xeH je moajeqHako 3aMHTPUTHPAH U 3TPOKEH HeTOBUM Ipeaio3nma. Ha
BotpenoBy nujabonuunocT ymyhyje HA3 CUTHaja, OYEB O] TI0jeAMHOCTH
(bU3MYKOT omKca 0 peYHUKA U aly3Hja KojuMma ce ciryxu. MctoBpemero,
OH je CBaKaKo 0g HlocebHe @pcilie, jep Borpen — kao jour jeqHa (O6uBiua)
KpTBa APYIITBEHE HEMPaB/e W IBOCTPYKUX CTaHIap/a — yKasyje Ha ,,00-
nectu cBeta®, yuehu Pactumaka ga M nipkocu. JKemu 1a ra cBpcTa 'y CBoje
penoBe, Ha CBOjy cTpaHy, Hacnalyyjyhu ce Bu3Hnjom merose OiucraBe Oy-
nyhHOCTH, any ¥ UCTI0JbaBajyhu TATEHTHU XOMOEpOTHU3aM (y HOBHjE Bpe-
Me MpeyBeUYaBaH M0 3Hauajy 3a U3rpajiiby jyHaKa, a Y CKJIaIy ca IMojean-
HUM KPUTHYKHM CTpyjama Koje cieJie aKkTyellHe IPYIITBEHE TeHCHIIN]e).
[IpencraBiba ce Ka0 YOBEK BEJIIMKOT 3HAMa U KUBOTHOT UCKYCTBA, KOJH Yy
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nerasbe noraha yak M 1mojenHavHe CyJOMHE CBOjHX cycela — 300r uera
OCTaBJba YTUCAK BUgOGIbaAKa WU ceesugehel nagzopnuxa. VipoHnya je,
OyudaH, ,,0e3 JJlake Ha je3UKy‘; JapexJbUB, YBEK UMa HOBIIA, aJIH, 32 Hera
Kao J1a MHOTO HE MapH; yCIIy’KaH je, Mel)yTum, He Oy/iu MOTITyHO OBEPEHE
npyrux. Ilornex My je moceOHO MpoaopaH, NMPOHUIBHB, JIyKaB; TeJIECHA
rpaha KojocanHa, a CHara >KHBOTHUE,CKA U IIEJIOKYINaH CTaB Oynu 4ymHY
MEIIaBHHY JIMBJbEHA U CTPAXOMOIITOBAMKA.

W3 kacHujer monMIMjcKOT M3BeEIITaja ca3Haje ce ga Borpena/Ko-
JIeHa, TIPe/IBOIHUKA pa3rpaHare M pa3BHjeHe OpraHM3alldje JIOoBa, cay-
YECHUIIM BeoMa MOIITY]y ¥ BETUKUM JIETIOM je, YIPaBO 3aXBajbyjyhu TOj
OIaHOCTH, IPAKTUYHO HEeyXBaTibuB. Hanumax ,JIaxu-CMpt/ OOMamuBay
CMpTu® ykaszyje Ha BberoBe Tpanchopmalyje 1 MaHUITYJIHCAkE Ca CaMOM
er3MCTeHIMjoM. JoII HEKH JIEMOHCKHU IOKa3aTesbu Koju mpare Borpena,
a 0 kojuMa he y HacTaBKy OMTH peuH, jecy: MOTUBHU HOBIIA, OOMaHe/Bap-
Ke/JaXu, JIaKprjaliemke, IeMaroruja u yoenJbuBOCT, CKIIOHOCT Ka MCKY-
1aBamy M ,,BpOoBamy* (oBne Esxena), AuBsba cHara u 3Bepcku Oec Koju
ra o0y3uma y TpeHyuuma Omino kakBe yrpokeHoctu. Kpace ra m3BecHH
37I0KOOHHM MIapM M TOy3/amke Y TO Ja ra 3aTBOpCKe pemreTke Hehe ayro
3agpxkatu. He BoiM jkeHe, HUTH HMOAJIEKE UCKYLICHHMa TOT THIA, ajH,
HEroBa MPUPOJIA 3710/yXa je MoceOHO yna JbuBa MOpes )KeHa YUCTE Jy1Ie,
Hnp. Bukropune Tajdep, koja he Buiie myra 6UTH OKapakTepHcaHa Kao
no0OXHAa M HAJIMK Ha CPEIHOBEKOBHE IMOPTPETE CBETHUIA, WU IOpe
MyIIKapala ca roTOBO KeHCTBEHUM OJUIMKaMa. Hanmudje \eropux mieme-
HUTHUX oOyna (peunmo, momohu 00ecpaBHEHO] CUPOTHIIH) j€ UTIAK 3J10-
4yuH (rpex yOucTBa meHor Opara) u 300r Tora Pactumaka 6ama y Temky
MopanHy auinemy. BorpeHoBa J1OKTpHHA, HajCHCTEMaTHYHU]€ U3HETa KPO3
JIBa MOHOJIOT'a, ICTOBPEMEHO y3HeMHpYje PacTumaka u BpIIU CHaXKaH yTH-
11aj. JeqHoMm ybaueH ,,ipB CyMbe™, KOJTUKO Tof cy30ujaH, nza3pahe pacyio
y TJIaBU 4acToJbyOUBOT cTyneHTa. CpelcTBa MaHUMyJAIMje Cy HOBAall U
CTpacT (He HY>KHO €pOTCKa, ajli YBEK HEPACKUIMBO MMOBE3aHa Ca *KYIHOM
3a pacKoIlM U Mohu, Koja je 1 mpubaBba). YKpaTko, BorpeH je npymTBenu
MIPOTHAHUK KOjJU paTyje ca MPEeCTOHWYKHM MaKJIOM, YHjH j€ UCTOBPEMEHO
neo. [Tonukao je u3 cpeauHe Kojy MoJpuBa, a y 4eMy My IOMake yIpaBo
TO ILITO j€ CaBpLICHO Mo3Haje. Y mbeMy ce Beh Ha MOYeTKy youaBa ynaibH-
BO MHOT'O IOMEIIAHUX MPOMETEJCKUX U MePHUCTO(ETOBCKUX LIPTA.

VYBoiHM omnuUC MaHCHOHA ynoBHue Boke(p), Koju mpeacraBiba IMo-
npuiite Hajseher aena paame, TMypaH je u o0ecxpalOpyjyhu Harosemiraj
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cynOMHa BeroBUX cTaHapa. Ped je o CHBOj, CYMOPHO] U O3JI0IIAIICHO] YeT-
BPTHU KOjoM (300T CTpMHUHE YIHIIE) ,,KOBU PETKO Mposnase’, a Behum nemnom
JlaHa BJIajia THUIIUHA U CBE je O] JaKUM CeHKaMa JiBa crioMeHuka (Bai-ne-
I'pac u [TanTeon) koju OKpyXkyjy ynuity. OHa je maKkieHo ,,CyBa, IO OIyIH-
Ma HeMa Hu 0Jata HU BOJIE, a Topel 3ua0Ba pacte Tpasa“. Ilcuxomnomku
edekar je cacBUM aJeKBaTaH, jep y TaKBOj CPEIUHHU ,,u HajOe30pMKHUJU
YOBEK TMOCTaje TyXaH, Ka0 M CBH MPOJA3HUIN, 3UI0BH ,,moncehajy Ha
XarcaHe®, napyjy mycroml, Oena u 4yaMmoTHma. ,,Hujeman kpaj [lapuza
HUje TPO3HMjU, HUTU Mame MO3HAT.' Y JIMYHOCTUMA CEAMOpO CcTaHapa
Ha3HauYeH j€ W MaKJHPHBO OCIMKaH oapeheHu corujamau nmpodui, 0K je
JPYLITBEHU IPECEK, CBOJEBPCHO ,,[10Jb¢ MONU‘* jJaCHO HAIIAIIEHO KPO3 ap-
XUTEKTYpy. Tako je ka BHIIMM CIIpaTOBMMA CTATyC 3aKyIala CBE FOpH —
JIOK cy y npusemsby MazaM KyTtup u meHa kpotka Hehaka Bukropuna, a
Ha Tpehem cy cmemrenu Pactumak u ['opuo, npyru (mehynpocrop) nemne
6e3muunu [loape u enurmatuunu Botpen.

[Totomewm je ,,0ko0 40 roguHa*, HOCH LPHY MEPUKY MPeKo oapOoaHux
3ynyda u mpeacTaBiba ce Kao OMBIIM TProBall. 3a Hera ce OJMax UCTHYC
Kako mpejcTaBiba npenas usMely Exena, Buktopune u ocranux. theros
MOPTPET 0faje, HAPOJACKU peueHo ,,ienujy “(ctp. 18) aHuManHe cHare: uma
,upoka mieha, cHaxkne rpynu, HaOpekie muimhe, pa3BUjeHe pyKe, YeT-
BpPTacTe€ M OKO 3IVIaBaKa jako oOpacie TyCTHM Majbama puhe 6oje. Jlure
My je ,,u30pa3zaaHo mpepaHuM Oopama‘, rpy0o My OIpeLnH ca ,,lerOBUM
JbYIICKUM orxohemeM*. YciyxkaH, [1ajbuB, TyOOKOT — MaJjia He HENpPHjaTHOT
rIaca, OH je ,,0 cBeMy noHemro 3Hao“(19) u pago momarao. Cranapuma je
YIJIAaBHOM I103ajMJBHBA0 HOBAIL, C TUM ILTO ,,HUKO HHj€ CMEO HU IIOMUCIIUTH
na My He Bpatu ayr*. Haume, yak u nopen noopohynHor usmiena, yliuBao
j€ cTpax MPOHUIUBUBUM U OJUTyYHHUM HOIVIEAOM, CIMYHUM OHOM Yy CTpO-
ror cyauje, ,,KOju Kao Ja je Mpoaupao y CyLUITHHY CBUX IHUTarba, CBUX Ca-
Bectu u ocehama“. JleMonusam ¢urype ce Hajuenrhe Be3yje 3a 04M, MOYECB
on cuMmOonm3Ma U nekaneHmje:,, Onoermu pooujam nornena Eskena oHuM

XJIaIHUM U ONYMibaBajyhuM MOIIeoM KOjU je CBOJCTBEH CaMO M3BECHUM
JbyAUMa ca 0COOMTUM MarHeTCKUM Mohrma U Koju, Kako KaxKy, YMHUpY]e U

HajnomMamHu]e gyaake y aynaunama““(171, monsykna 1.'B.). Hauun Ha koju
je ,,IITPIIao MIbYBAYKy  0ZaBao je XJIAJHOKPBHOCT ,,40BEKa KOjU HE Ou yc-
TYKHYO HH TP 37I04MHOM CaMO J1a C€ 0CI000IU OMMaCHOCTH.

1 banszak, Onope. Yuua I'opuo, beorpan, ['yrenbeprosa ramakcuja“, 2005. (nmpeBox
Hymana Munaunha), ctp. 8. CBu xopunrhenu nutatu Ouhe U3 OBOT U3Aamka.
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Humra mambe HeoOMYaH HUje HU HETOB KUBOTHH CTHII, 00EJIEeKEeH
IIpe CBera yCTaJbeHUM HalyluTambuMa Kyhe HakoH Jopydka U pydka (jeau-
HUX NPWIKKA y KOjEMa Cy CBH CTaHAPH Ha OKYILY) M IIOBPATKOM OKO ITOHONH.
3axBaspyjyhu 106puM ogHOCHMA ca ra3napuiioM, BorpeH je jenunu 1o6uo
MOBJIACTUIYy KOopHIThewa KJbyda, IITO My je U OMOryhHJI0 KacHE J0Jiacke.
Maja BeMKOIyIIaH, Off CTPaHe OCTAJIUX j€ MOA03PUBO MOCMATPaH, y3 Ha-
ciyhuBame ,,CTpalllHE 3arOHETKE HeroBor kapakrepa“. OHa ce moceGHO
npumehuBaa Kpo3 Berose ,,3ajeJbUBe JI0CETKE, JOCTOjHE caTupuyapa Jy-
BEHaJa" Ha pauyH OTMEHOT CBeTa. YecTo McMeBambe 3aKOHa U YKa3HBambhe Ha
UXOBY HEIOCICTHOCT OTKPHUBAJIO j€ HEKAKBY ,,03J10jeheHocT Ha mopemak®.
O ocranuma je ,,3Ha0 WM HACTyhHBAO TOCIOBE CBUX BHHX, JIOK HUKO HUjE
MOrao Jia JOKy4H IITa OH MHUCJIH, HUTH YuMme ce OaBu.” Tlpumepa paim,
kaja je rocrol)y Boke n3urpana HaBogna rpoduna e 1 Améepmenwu, Bo-
TPEH JKaJu IITO HUje OMOo Ty Kaja je 3aaecunia Hecpeha, He OM JH je oaMax
YIO30pHO Ha TpeBapaHTKumby, Oyayhu na ,,qo0po mo3Haje Te wymke™ (26).
JIpyroM MpHITMKOM, JIOK CTaHApH CHEKYIHITy 0 [ 0prooBOj MPOIIIOCTH, TT0-
MHUIIbajyhu Kako 01 MOKa MOrao OMTH LINHKjyH IIaBHE Nonuiyje, Borpen
YBEPEHO TBPAHM Ja ,,HH]j€ JOBOJLHO MpenpenaeH™ 3a To (28).

Pactumak mpumana reHepanuju MJIaJuX apuBHCTa OYapaHUX MpU-
MepoM HarmoneoHoBor ycnoHa, peleHux Jia ce ymycre y cypoBy 6opOy 3a
OCBajame Benerpazaa. ,,CiaBosbyosbe je IOKpeTad HUXOBUX JKEIba,( . ..) KH-
BoTHHU Boh)“(Mumnmaunh, 1949:204), nokx Ilapu3 mocraje TroToBO ,,)KHBa JINY-
HOCT, I'pajJl YyJIOBHUIITE ", KOJU yNpaBJba Cy10MHAMa M MOCTYIIMMa CBOJUX
KuTesba. Beh cMo mpumeTnnm 1eMOHCKM MOTEHLMjall BeJerpajaa, Kao Ina-
KJICHOT CBETa, KOjU MMa BeoMa JyTy KIbIKeBHY Tpanuiujy. Kacauje he ce
nojaButu kof bynrakosa u LlpmwaHckor, a nporotun cBera je BaBunon. Jlok
y cajoHy e Pecto ctude yBua y nmiemepje BUCOKOT JApyIITBa, ExxeH ce
npuceha ,,crpamHaux BoTpeHOBUX peun™, JOMyIITa Ja y lbeMy Mpoxyoe myT
3a OBJIaJlaBabE CIIaBOJbYOJba U moxJiene: ,,OKpeHUMO ce OHMMa Ka Bpxy. Kaz
ce Beh Hama1a HelTo Ha HeOy, oHla Tpeba raljatu npaso y 6oral*“(62) —xyin-
HUYKH MOMHUIIIba ExeH, Tok oftydyje na npunoduje cBojy TETKY. ,,JleMoH
packomm yjeze ra 3a cpie, o0y3e ra rpo3Huna 100MTH, a JKke/ba 3a 3J1a-
TOM OCyIu My Tpiio‘‘(66, ucraxia 1. B.) Pactumak yBuha kako 3a one koju
MoCceyjy MarepujaiHo OOraTcTBO He BayKe 3aKOHU U MOpaJI, jep je jeAUHO
HoBaIl ultima ratio mundi: ,,BoTpen uma npaBo, 6orarcTso je BpiuHa“‘(77).
VY morneny Hajipe HAyYeHOT o1l BUKOHTece: ,,CBeT je Kajbyra, TIIe/ajMo J1a
octaHeMo Ha BucuHM ‘(74), BorpeH je jour ogpehenuju:

2 ,,CBe3Hajyh Hrcam, ain 3HaHO MU je MHOTO; Daycii, cTp.80, cTux 1665.
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1 To kakBa kajbyra. OHH KOjU Ce y 0] yKaJbajy Bo3ehu ce Koyimma, TO CY
NOIITEHN JbYJH, @ OHM KOjU C€ YKasjbajy MAyhW memmuue, To cy JOHOBH. AKO
BaM ce Jiecu Hecpeha na ykpazere HEKy CHTHHILY, IIOKa3yjy Bac Ha Tpry mpen
[Tanarom npaBocyha kao KakBo uynoBHIITE. AJIM aKO yKpaJeTe MUJINOH, oH/a he
Bac y CaJIOHMMa cMaTpary 3a nomirena yoseka. M Bu ruahare tpugecer Mmusinona
(bpaHaka xaHIapMEPH]jy U CYICTBO Ja OpKaBajy TakaB Mopai. Jusora!® (48)

Y nmoueTky BorpenoBor yBohema y ban3akos cBert, amy3uje Ouoiujckor
THUIIA HUCY YeCTe, aJld, C BpEMEHA Ha BpEME CE T0jaBJby]y Kao CBPCHCXO/-
He. Y pasroBopy ca bjaHmonom, koju u3paxaa THylIame JuaHomthy Mu-
IIIOHOOBE M ca cTaHoBWIITa ['anoBe (peHosnoruje Ha Woj 3amaxa ,JynuHe
ocobuue “(anTurmmupajyhu nsnajy), Borpen nura:“lI'ocrioauH je mo3HaBao
Jyny?“(50), moncehajyhu momano Ha kacHujer bynarakosbeBor Bomanma.
buran enemeHT ciuke o haBony yMHM cHara KoMmenujaiia, a BorpeH je ne-
KYPHHU BECEJbaK KOjH TPEIhaddl y CypOBUM IIajama, HIIp. ,,JUbECHY UH-
ya-l'opnoa no miaBu u Habu My memup Ha 0un‘(52). OInCueHoCT Kao J1eo0
HBEroBor 6uha ynoTnymyjy 4eCTO HEIIPUCTOJHU TECTOBU U OOCTIICHHAIIITBO.

Borpen cebe cBpcraBa y Jbyde ,,M3HA/A 3aKOHA®, a TPUMETHUBIIHN
PacTumakoBy TaKOMOCT M3a 3aMHTEPECOBAHOCTH 3a MPEUIOT Koju he n3He-
TH, HAYMHUO j€ ,,paJJOCTaH MOKPET CIIMYaH MPUTYIIEHO] PaAoCcTH pudapa
kana ocetu puly Ha ynuuu (101, ucrakna 1.b.). OBaj nerass y onucy me-
TOBE PeakIlfje MOKEMO CXBaTUTH Kao Mapajein3aM ca arnoctonoM [1aBiom,
gnja je BotpeH, kao ,j10Barl Ha qymie, n30kpeHyTa Bepauja. [lapus gawe
yropelhyje ca aMepuIKkoM [IYHIJIOM, C THM IITO CY OHH JI08YU HA MUTUOHE
U CITyXKe Ce ,,3aMKaMa, IIepeTIyIiMa, IHIITajbkama 3a BaOsbeme" . JeanHo
MEpUJIO ycrexa je myHa TopOa, a 6e3 003upa Ha HeJacHa CPeCTBa KOjuMa
ce 10 1ieHa jonuio, [Tapus he ycnemHor J1oBIa cliaBuTé U IPUMaTH y Haj-
0oJba ipyinTBa. [IpemaBiy Ha CTBap, U3JIOKHUBIIHN CIy4aj CTAPOT IIKPTHIIE
Tajdepa, Borpen ce uzjammasa kao Ooparil MpoTuB Henpasae, Jox Kuxoiu
Koju 6onu ga bpanu crabuje og jauux, koju he y cinydajy Bukropune omurpa-
TH ,,ynory IIpoBuljema u HacTojaTu 1a ce uciyHu 6oxja Bosba“‘(103).

Jomunaryja JA, WHIUBHyaTHU MUT MOJIEPHOT J00a, IPeICTaBIba
JOII jeTHO KJbYYHO MECTO Ha KOj€ MCKYIIHUTEJh BEIITO IWJba. PacThumak
je aMOMIMO3aH M TUIEMEHHT, alli, IPETepaHO HEONTy4aH M CKJIOH cla-
BOJbYOJbY. Buito koju mHTEH3UTET cXBalieH Kao BPETHOCT, HaJla3| ce ,,C
oHy crpany Jlobpa u 3ma, anmu y nBa Mel)ycoOHO cymnpoTHa oOIuKa, O
KOjHX je jemaH Be3aH 3a Hadeno J[oOpa, a mpyru 3a Haudeno 3na.“‘(baraj,
1977:71) Exen je yBepeH y MOryhHOCT Ja CBE MOCTHTHE HCKJBYYHBO
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JMYHOM 3aCIIyTOM, aJld, HETOB ,,U3Pa3UTO JYKEHAauKH TyX  Ha Jeiy yBuha
Kojie0ama Ipej 3aKOHMMa APYIITBA U HY>)KHOCT MPOHAJIAXKEHha YTUIAjHE
KEHCKE TIOKPOBUTEJbKE. EberoBy jkesby 3a ycrexoM Y MOHICHCKUM KPyTro-
BHMa HajIpe pacnupyje Bukonteca ne bozean. Kibyd 3a ycnon je 6eckpy-
IYJI03HOCT, a Bpara OTBapa yclex Koj >keHa. TaMo rjie ce cnajajy cyjera
1 MOh cTedeHa Kpo3 CEeKCYaTHOCT, TojaBJbyje ce U haBo. ExxeH He mosie-
KEe OJIMax ,,3apa3HUM caBeTHUMa cBoje pohake.(...)OH jomr uMa wiy3uja,
jour 6u xTeo na Oyze u MohaH M YHCT, jOII C€ HHje TIOMUPHUO Ca YCIEXOM
o cBaky IleHy. Taga ce mojaBibyje mpepylieHn u oaoertu podujam Bo-
TPEH, Jla Ta CBOJUM IIMHU3MOM OTPYj€ M YMHPHU HETOBY CaBECT Koja ce
Ooynu*“(Munaunh, 1949:200). Baso je ctapu coducra, oOMamyje BEIITOM
PETOPHUKOM, yCTaBJbyje CaBECT M O0AaIlyje MOpaIHE CKPYIyJie Kao orpa-
Hu4aBajyhe, unMe noactuye Beh )KuBy CyjeTy y CBOjoj METH. ,,BoTpeHOBa
yuema yTOJIMKO Cy NMpHjeMUYUBHja IITO UX OH 3a4MIbaBa COUHOM BECEIIO-
uthy, noetuuHomnthy ¥ HUXWIM3MOM 3apa3HUM 3a HEBMYHA Mulajuha Kao
mTo je PacTumak, Koju je To3HaBao caMmo Jieme AyIie, U ITO Ta y4uerma
u3puue HeoOnyHo Ouhe, YOBEK UMje OMacKe O JAPYIITBY 0ajy BEIHUKO KH-
BOTHO MICKYCTBO OYHTOBHHKA KOjU C€ CTaBHO W3HAJ HETPABEIHHUX 3aKOHA
U HEMOpAJIHOI Mopaja ApPYyrux Jeyau. Jep, BoTpeH He Bosiu HempaBny U
pano y3uma y 3amrtury cinabuje on jaunx. ‘(Mwumaunh, 1949:200)

TpeHyTak HcKymaBamba BOTpeH KOPUCTH JOMHUHAaHTHOM apryMeH-
TALUjOM HOBLIA, [IOHOBO Ha3BaH gemoxom 1 noannazehu Pactumaky y oun-
IJIEZIHOM ITOKYIIajy 1a ra 3aBpOyje. Cebe npencrasiba kao [Ipomereja HoBOT
no0a, TBpaehu KaKo ,,He OU JKeeo /1a BaC MEHH JIOBEJIE CTPACT WIIH 0Uajarbe,
Hero pazym‘‘(144). TamtuHa 1 ’esba 3a HOBLIEM CY TPaJULIMOHAIHU MOTH-
BU CKJIamnama MakjieHor nakra. Cuia HoBIIa HaMehe CBOje 3aKOHE Y CBETY
KOJU pOMaH OTHCY]e, a IUIHOCTH YITIABHOM Ipelie 300T KeJbe 32 lhUME WIIH
poboBama cTpacT (01 KOjUX je jeqHa Kao Mo MpaBuily (hUHAHCHjCKa, jep
MarepujaHo Takohe KyIyje YyJTHO M EMOTHUBHO 33/I0BOJBCTBO).

MunToH ycnocraBiba Mojen AujabonuyuHe (Gurype 3a 4uTaBy €B-
POIICKY KHIMKEBHOCT y HapeJHa TPU BEKa: TUTAHTHOCT O0XKaHCKOT II0-
OymeHuka u cnobona, HajoutHUja cy onpehema Te mojaBe. Ha m3maky
OCaMHAaeCTOr Beka, ieroB CaraHa qoxuBJbaBa MeTamopdo3y, mpenocehu
CBOJ ,,9y[HHU IIapM Ha TPaJUIIMOHAIHYU TUI BETUKOAYIIHOT OaHIUTA, TIIe-
menwuror npecrynuuka“ (Ilpar, 1974:68), kakas je Llunepos Kapn Mop. 1
bajponos Jlynudep roBopu monyt XyMaHUCTe, pa3yMHOT YOBEKa, TOTOBO
CBEILTEHUKA M CBOJOM aroJIOTHjoM J100pa cynTuiHo noactude Kanna Ha
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OyHT, jaua HEroBy OrOpueHOCT 0€3 OYMIICIHOT YTHIAja ca CBOjE CTpaHe.
[Tocenyje nBe nunuuje cpoaHoctu: ca MuntoHosum CaraHoM (,,HecaBia-
nanu Tutan®, cBeyan u 030MJbaH AyX KOjU MOXKE MOOYIUTH YaK U yBaka-
Bame, CHMITATHje YnTaora, OyHToBaH) u [ereoBuM Meducrtom (moHekan
MOAPYTJBUB, YITyIITa CE Y MPTOJHO MoJcCMeBamke). KacHuju pomManTHdap-
CKHM poMaHM he MpHUXBAaTHTH U TOMYJapU30BaTH JIMK 3JI0YHMHIIA, JOOpOHa-
MEpHOT pa300jHUKA ca JBOCTPYKOM JIMYHOIINY.

[TocnyxuBIm ce oricecCHBHOM ompeuHolrhy Tora 106a, Kojy cy am-
OMLIMO3HM youaBasiu U3Mel)y aBe BpcTe Jbyu — WIK O0losa WIN cllleHuyd,
oHora mro he ko PackosbHHKOBa OUTH (OPMYITUCAHO Kao AWIIEMaA jecam
au Hanoneon unu 6éaw — Botpen naje 1o 3Hama Pactumaky aa ra cmarpa
JEAHHUM Of1 THMX M3Y3€THMX, y3BHUIIEHUX Ouha 3a Koja ce Bpeau O0pUTH U
y BHX YJIOKHUTH CBOj€ 3HaWke U UCKYyCTBO. Tako he, yrpkoc HempujaTHOM
ocehamy koje moOyhyje HEeroBo roToBo ONYIHUYKO YMUJbaBaHkE MOME-
maHo ca 3actpanryjyhom nenom nyhenor tpujymoa, ExxeHOBOj TamTHHA
WIaK OWTH ToJIacKaHo, a BorpeH mo0po mo3Haje ,,TajHy CIabux OTIopa,
oHMX 00pOU KOjuMa ce JbyaH pazmehy y ceOu U KOju UM CITyKe Ja Tpe.
cobom ormpaBnajy cBoja phasa nena““(147). Y ExxeHoBUM 04MMa, jOIIT BHIIIE
IOJ] ZICJCTBOM ,,YHYTpPAIl-€ TPO3HHIIEC KOjy M3a3MBa ITOMUCA0 O CIIOpasy-
My Ca YOBEKOM KOTa ce yxacaBao‘‘, BoTpeH nocraje cBe BEJIMYaHCTBECHH]H
300T CBOjUX CMEIIMX MUCIIU U aKIWje ,,y YI'HheTaBamy APYIITBa.

BoTpeHOB criekTakynapHU O/UIa3aK ca MO30pHUIIE 30MBamba MOCITy-
xuhe Kao OKHMIa4 W O3HAYUTH TOYETaK OCUIIama OCTaTka CTaHapa, Io-
CJIOBHY ITporiacT 3a BokeoBy 1 cy1OMHCKE PEOKPETE 32 CBAKOT I10jEMHIIA
y aHcuoHy. therosa OymHOCT je 3aka3alia jequHO y CiIy4ajy MpUIpeMane
3aBepe n3Mel)y Boje MOTKYIJbEHUX CTaHapa U MOJIMIH]CKIX HHCIIEKTOPA,
KOjy HHje yCIieo Ja IPEABHUIM U Ha BpEMe YMaKHE. YIIPKOC TOME, OCTaje
CBOjEBpCHA IPETHHA, IpKehu ce ,,M3Ha CUTyanuje”, mTo My JOIyIITa /1a
OTBOPEHO KPHUTHUKYje ocTajie. HberoBu mpecTynu ¢y y 0 CpXKH HUCKBape-
HOM JIpYLUTBY roTOBO Oe3a3yieHu U 0e3 mpobiema MoKe Jja I'a UCIpaBJba,
mro hemo xacHuje BUAETH M KOI bynrakoBa. A meroBa HEYHUIITHBOCT
u Moh Tpanchopmanmje, kao u Oyayha ynora, HaroBemTeHe Cy paHHjuM
oaroBopoM Ha nurtame The Boke, n3nenalene ucrnymemem npenpulama
o cpehaom 00pTy y Bukropununoj cynOunu Hacneanwuie: ‘Bu cre, nakie,
pOpoK, rocrnonune Borpen? — Ja cam cBe.“(cTp.172)

35



Ucumopa 1. Bonoruh

3. Meducroden y cBelmITEHUIKOj O0PH
(npyra unkapuanuja Kaka Kousiena, 1821/2.)

Poman H3zzyo.mene unysuje (lllusions perdues) 6aBu ce, Mame-BUIlIe
napa’senHo, cyiOuHama ABOjuIle (KOHTPACTHPAHKX) MpHjaTesba: MPOBUH-
nujanamna Jlasuaa Cemapa u Jiucjena lllapaouna. JlaBua je Bpenan, ckpo-
MaH, Ipey3UMIbIB, THBEHTHBHH AyX, 0K je JIrcjeH yMeTHIUYKa Mpupoa,
0J1arocJIoBeH IMpe CBera Yy/leCHOM JISTIOTOM U OTyJa POIICKOM OAaHOIIhy
ONMMKIbUX, YCIIe Yera je ceOnuaH, pa3MakeH, ciade BoJbe, JICH — a BeoMa
ambunmosan. Jlok je [laBuj cnpemaH Ha ofpuliamka M TPIEJbUBOCT, Jlu-
CjeHa OTHjajy CHOBH O CJIaBH, KOJH MpeBa3uiia3e aHTYJIEMCKY CTBApPHOCT U
eI J]a UX JIOCTHTHE CII0jeM TaJeHTa U JbYNTKOCTH. Hberos myT, koju Boau
O] POJTHOT MECTa JI0 IPECTOHUIIE U Ha3ald, o1 Oorate 3amtuTtHuIE (Tha [e
bapyxeton) no spybaBuuiie rmymuiie (Kopanuja), o1 aCKeTCKOT IECHUYKOT
JI0 HOBHHAPCKOT U PaCKaJIAlTHOT BUCOKOT JPYIITBA, TUIIMYAH je 3a MJIAJIC
Y HEUCKBapeHe MyIlie Koje ce y BeJerpaay mnocreneHo, ryoehu jeany mo
JEeIHy WITy31]jy ca KOJOM CYy KpeHYJIu, KBape u npomnanajy. Jlucjen he Tokom
HEIITO Mame O]l JIBE TOJMHE YIO3HATH Pa3IHMuUTe JAPYIITBEHE KPYroBe U
UXOB JIAXKHH cjaj, Onhe Ha BpXy 1 1otahu 1HO, CBE BpeMe HOIIEH MPOoJIa3-
HUM ¥ BapJbUBUM 3aHOCHMa. Tamo 171e je PacTumak nmpoHamao wHaT Kao
MoTHUBaIM]jy 3a 60pOy, JIucjen he mocpHyTH — 3a pa3nuKy o cBOr mMiaher
3emubaka, ExeH je mpeBlagao mpomnacT Wiy3uja.

JlucjenoBe Hamepe cy 100pe, anu, ’EeroBO CEOMYHO U CJIABOJbYOHBO
Cplie HUje TOBOJFHO OJYYHO J1a O10J UCKylemuMa. [Iperepano ummyin-
CHBaH U KOJeOJpHB, 0€3 PallMOHAIHOT carjieaBama CTBApH, ITOBOAM CE 32
CBaKOM CYMIMBOM IIIAHCOM. YBEpEH je Ja he My JiernoTa U TeHHjaTHOCT
CBaKH IMyT MPOKPYUTH CTa3y Ka N30aBJbEHY U3 HEMPUIIUKE. Y TPeHyLMMa
00y3eTOCTH KajambeM, TOMUIILIbA Ha )KPTBY, aJll, TO Cy KPATKOTpajHE eTH-
3ome. Ha cBoMm myTy, JIncjeH je y mpormacT moByKao cBe KOjU Cy T'a BOJICIH
(EBa u [laBun, npujatespn necHunm, Kopanuja, yak u cinymkuma bepe-
HHCa, KOja HAIlOCIIETKY MOpa Jla ce MPOCTUTYHUIIIEC He OU Jn My HabaBmIIa
HOBAII 32 TMOBpaTak Kyhu), aim, OH HUje 320 HU 3JI0HaMepaH, Beh MoTIyHH
Mopasiau ciabuh. 360r Tora he camoyOHUCTBO OUTH HETOB MOCTIEAHH T10-
KyIlaj /1a cadyBa JIOCTOjaHCTBO M HAIPaBH, MIPBH ITyT, OTy4aH KOpaK.

VY 0B0j kBH3M ce BoTpeH mojaBspyje Ha caMOM 3aBpPILIETKY, Y 3Ha-
YajHOj W 10 MHOTO YeMy aHTHIHIUpajyhoj enuzoan. PayCTOBCKHM MOTHB
n30aBJbeHbA JYHAKa Off CAaMOYOHMCTBA M CKJIallama Morofode MpeacTaBIbeH
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j€ Kpo3 HEKOJIMKO BeOMa CyreCTMBHUX MOHoJora bansakoBor xameneoua.
,,MOJIepHO HEraTUBHHU MMITYJIC OBOT haBona (...) oJMuaBa Herosa Besa ca
IPKBOM"* Kao ,,MOJIEpHA pEeKamuTylalrja 3axTeBa, U3HETOT Ko Mapioa,
3a mojaBspuBambeM Meductodena y oneny dppamesma‘‘(Jlommap, 2000:16).
Cazna y onopu KaToJMUYKOT CBEIITEHUKA, Cc1ajajyhu MOTHBE IIpKBE, BIACTH
1 HOBIIa, onat Xepepa/Borpen/Konen npucryna Jlucjeny — u cam oyapan
HETOBOM JICTIOTOM U IJIeMeHuTOIIhy y mopa3y — Kao HOBOj MoryhHOCTH
71a 00IMKOBakEM MIIAJIOT JIOLIJbaKa Y CBOM KallyIly, CIIPOBEIE OCBETY HaJl
BapJbUBUM BHCOKHM JPYIITBOM. Xepepa 3aBOJJbUBUM M WHTPUTAHTHUM
Pa30TKPHBAKHEM CBETCKOT JIMIIEMEpja, TOBOPUMA O MOpally U MpaBHIUMa
urpe y Ilapusy, uckymana Jlucjena, ucroppemeno My Bpahajyhu nany y
MOTYRHOCT TIOBpaTKa cliaBu M packomu. Mnaauh xenu na 3ago0uje TH-
TyJly U BpaTH MajudHO TOPOAWYHO Mpe3uMe, HUje CIpeMaH Ha pacTaHak
O]l CHOBa — YIPKOC M3TyOJHEHUM HITy3MjaMa W HEYeMY 3JIOKOOHOM, TIep-
BEP3HOM, CTPAIIHOM IITO Haciyhyje n3a roeopa MECTEPUO3HOT, HABOJIHOT
HInanna. 360r Tora he, y cBoM nocneameM nucMy EBH, jacHO pu3HATH U
caMoM ce0OH J1a je MpoJIao KUBOT 3a HejacHy, aiu o0ehasajyhy Hagy. Cebe
OJ1 TOI' TPEHYTKa cMaTpa U3ryOoJbeHUM 3a MPOILIOCT U CBe 1ITO he ce o
TaJia IECUTH MPUXBATA MMOKOPHO. JOII TOKOM pa3roBopa MoCTaje jaCHO Kako
je Jlucjen, y mopehemy ca PacTumakoM, HETOBOJHHO jaK W OIMITPOyMaH Ja
6u BepOanHO mapupao M cynporctaBuo ce Borpeny. tbuxos nyt Bomu y
HET03HATO, a pa300jHUK M3HOBA MCIOJbAaBA CHUTMATHYHOCT, MHTEIUICH-
1IA]y ¥ CHATy JIMYHOCTH M3 MPBOT Jieyia Tpuioruje. BepbamHo cynepropas,
yOensbuB coducTa, caBpIICHO MPOHUIBHBH JIEMAaror pacKpHHKaBa TCH-
XOJIOTH]Y ¥ TIPOJUpPE 70 JHA aylie caroBopHuka. OH je ,,CBETCKU YOBEK",
KOJU TBPJH Ja O3Haje c6e U il 8pio goOpo, OCBETHUK (KPUTHUKHA TOBOPH
0 HajBUIIMM WHCTaHIIaMa JIPYIITBA U JAP)KaBe, a UMaK Ce Y HBUX YCICITHO
HHpUITPUpPao), MajcTOp MpepyliaBama U TpaHchopmalmje, npey3nMama
u rpahema uaeHTUTETa. 3Ha4YajHa je ¥ HhEeroBa HeBepOalHa KOMyHHKAIIH]a
ca mTuheHnnrMa, y3 HeCKJIaJ] peuu ca MOoIIeIOM U TOHOM TOBOpa.

bam kao u Exxen, JlucjeHn ra jomr HEIBOCMHCICHHU]E TOKHBJhaBa
MOITYT JEMOHCKOT JyXa MCKyIIeHka. MaHHITysannja TTOHOBO Y CPEIUIITY
“Ma Tpo0JIeM HOBIIA, y3 TIOJUTUKY | BiacT (Tpehu neo momahe momeHar
€pOTCKe XYIbe). Y TPBOM JeNy OTIAJHUK O] IPYIITBA, Y IPYTOM eIy
I[PKBCHH BEIIMKO3BAaHUYHHK, K0 3ajeTHIYKE, IPETIO3HATIEUBE I[PTE TOHO-
CH: IIMHUYHU AYX CyMIbe U yoehuBama, n3y3eTHy Moh cyrectuje, BeoMa
00po Mo3HaBamke MexaHn3aMa (DYHKIIMOHHCAa JIPYIITBA M CKIIOHOCT Ka
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npunobujamy mruhennka. Moxaa jom BakHHja o OYHTOBHUYKE jecTe
ErOBa yJIora MEHTOpA, KOJU HE YJHMBA MOBEPE-E, alld, KOME CE TEIKO
OIYNIPETH U uuje peun omnujajy. [Ipu Tom ce kopucre OpojHa, pa3iIndyuTa
nMeHa u ofipehema: yuuilien, 3aUIMUIIHUK, 3A80GHUK, OMAlY, JeMOH. . .KOja
y MOTIIYHOCTH OJIrOBapajy HErOBUM PAa3IMYMTUM MacKaMa M Mpey3eTHM
uaentuteruma. [lpepymenu pazoojuuk oaspaha Jlucjena o Hamepe ca-
MOYOHMCTBa, y3€BIIM ra MOJ CBOjy MOhHY 3aITUTYy U HEOJOJbUBY BIACT
nof kojom he ,,xuBetu y Ilapusy cBOj HOBH KHBOT U CBOj€ HOBE ITyCTOJIO-
BuHe.* JlucjeH je ,,He0q0JbUBO JIEM, IECHUYKE AylIe, 00apeH CBUM Kpa-
coTama Jyxa, ajii, caad ¥ MajojaylllaH, y BheMy Ce CTaJHO CyKoOJbaBajy
IUIEMEHHUTE TEXHE U TopouHe cKIoHOCTH.”(Munaunh, 1949:126) CaBecr
My je OymHa, anu, KojeOJpiBa U HEOTy4dHa, a ,,TOHOp 371a MPUBJIAUn He-
3aBHCHO OJ1 KOPUCTOJbYOJba BE3aHOT 3a MPECTyIHHUKA Jieia (...BpJIo Majo
BUX BOAH Hekoj kopucth). “(baraj, 1977:62)

[Towrro menokymnHa pajilba NpeacTaB/ba HEKY BPCTY yBepTHpeE 3a Bo-
TPEHOB MOBpATaK Ha CLIEHY 30MBamba, BAXKHO je MPETXOIHO 00paTutu Behy
NaXmwy Ha meroBor Oynyher mruhennka, ¢ 003upoM Ha JApyraumjy peak-
uujy (WM ,,03UB*) Ha MOHYIY, KA0 M PA3JIUYUTy BPCTYy OJHOCA HETO Y
cnyuajy Exxena ne Pactumaka. [IpBe youssrBe cnuunoctu uzmely Exxena
u Jlucjena cy: mecro mopexia (Anrynem), roguHe (y TPEHYTKY IMOYeTKa
paambe UMajy 10 ABAIECET), TNIEMUNKO TOPEKIIO M0 MajiH (TIOCISABH 10-
TOMIIM CTapux ropoxauna: Exxen pe MapcujakoBux, a Jlucjen ne Pubam-
MIPEOBUX), U3y3€THA JIETIOTa, aMOMIIMje M YBEPEHOCT YIAHOBA MOPOIHIIC
(TIpe cBera JKeHCKHX: MMOKPTBOBAHE cecTpe U Majke) na he moctuhu HemTo
BEJIMYaHCTBEHO, Oe3pe3epBHa MoapiiKka OnmkmuX. Y 00a cilydaja HCTHIe
Ce IHHXOB ,,FACKOICKHA TEMIIEpaMeHT ‘, 000juIla TIpBe KOpaKe MpemMa BH-
COKOM JIPYIITBY YMHE TIOJ MOKPOBUTEJHCTBOM yIiieqHHX keHa (ExxeH u
BUKOHTecCa, Jlucjen u rocnoha ne bapxkeron), onujajyhu ce Mutom apu-
cTokparmje. Henocpenno mpexn omnazak y Ilapus 3a Jlyj3om, 300r yera
HHje MOTa0 HU JIa CE CTPIIM TOJIMKO J1a OcTaHe Ha BeHuamy JlaBuna u EBe,
JIucjen he mocBenounTH BeNWKO] (PMHAHCH)CKO) KPTBU KOjy Cy cecTpa U
MajKa IojHeNe 3a mera. JlaBuj ra ToM MPUIIMKOM YII030paBa: ,,3abopa-
BHIII JIM WKaJa OBaj mpu3op, ouhemnr Hajropu 4oBek Ha cBety “(167). He-
croco0aH Ja TIOPOIUIIH Y3BPaTH Jby0aB, KOJIeOJbUB U TIOBOIJBUB, JInCjeH
he u y mpecToHUIM OUTH HOILIEH PAa3TUYUTUM BETPOBUMA, Majajyhu mox
YTUIQj Yac jeHHUX, Yac APYTHX, alld, yBEeK PYKOBONEH CyjeTOM U HECTp-
meuBonthy. To cy pasnosu 300r kojux Hehe ycnern aa ucTpaje Ha myTy
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pana u 'y Kpyry Jo00OpoHaMEepHHMX yMEeTHHKa, Beh mojsiexxe 30By HOBUHAp-
ctBa u Etjeny Jlyctoy xao meducrodenoBckom riacy oBe mpodecuje.
BberoBu npujaresbu NMUCIH ra OJf MOYETKA ONIOMHIbY J1a c€ Mopa OOpHUTH
MIPOTHB HEraTUBHHMX CTpaHa CBOje Mmpupoje: ,,Vima y TeOu HEKH Bpalliku
IOyX, KOjuM helll TH y CBOjUM COIICTBEHUM OYMMA IPaBAaTH CTBApU HajCy-
MPOTHH]jE HAIIUM HadelIMMa; yMECTo Aa Oyaemr copucra y MUCIMMA, TH
hem 6utu coducra Ha neny*“(253, monsykina 1U.b.). Jenan ox wux, Jleon
XKupo, npasu jacHy 6ubnujcky amysujy: ,,JIpe Hero mro merao TPUITYT
3areBa, 0Baj YoBeK he ce ompehu paaa na Ou momrao myTeM JISHOCTH U Ta-
pHUCKHX Iopoka‘“(255), nok cy camoMm JIucjeHy yBeJIUKo ,,[IJIaMEHE CTPACTH
caropesaie nymy‘‘(326) u ,,JeMoOH caagocTpamha ra HagaxHyo y)KaCHUM
MuciauMa‘‘(6amr kao U PacTumakoB ,,JIeMOH packomu', cTp.328, ncrakia
N.B.). JIucjen 6p30 maga y 3aMKy ,,jJe3yuTHU3Ma CTPACTH, a 0a0up OBOT
M3pa3a HaroBEILITaBa YIOTY JIAKHOI CBEIITCHHKA Yy najbeM JIncjeHoBOM
CYHOBpary, 10/l IPUBUJIOM YCIIOHA.

HckymaBame JlucjeHa mpencraBiba Ipyrd MO peay UMIPECUBHU
BoTpeHOB MOHOIIOT, OBOTa IMyTa MPOIIMPEH KUBOIMUCHUJUM MPHUMEpPHMa
KOj€ JIaKHU CBEIITEHUK naje miaaunhy, Behom anraxxopanomrhy u yoeabu-
BolIly MOKPEHyTUM MOTHBALMjOM Ja ,IUuleH He m3MmakHe. [Ipe cBera,
orar Xepepa of MOYeTKa MCII0JbaBa BUIHY IMPOPAuyHATOCT, Ma KAJIKYJIH-
1€ ca BPEMEHOM KOJUM pacliojla)ke TOKOM 3ayCTaBJbama Koja, Kako Ou
3aapxkao JlucjeHoBy Makmy 3a CBOje, aJId U Caclyllao HEroBe npuye 3a-
nobujajyhu nosepeme. OnmMax My cTaBjba JI0 3Hama J1a CUPOMAIITBO HE
cMarpa ,,HeM3JIe4UBOM OOJHKOM®, HUTH JIOBOJBHUM pa3jioroMm jJa ce 300r
BEe YTONH, OAIYy4YyHO My caonmtuBuin: “Bu nehere ymperu!* u 3akipy-
yyjyhu na ,,iujamanT He 3Ha Koiauko Bpeau“. Caommirasa fa My je IO-
TpebaH TajHUK, ,,JbyOuMal™ kakaB je OapoHy e I'epiy 6uo cuH jegHor
KyjyHuuje (,,HeOOM4HO JIem, ajay 3aleso He Tako Jielm Kao BH...“), a Ha
CJIMYHOj AMIIJIOMATCKO] MUCHJU Kao IITO je Herosa. JeaHa ol 4yIHUjUX
JUrpecuja y ,,MOHOJIOTY MCKYIIEHa*“ je yIpaBo OBa IpHya 0 MiIaJoM Oa-
POHOBOM CEKpeTapy U HeroBoj Ou3apHoj HaBuIM Aa kBahe manup. Hben
ucxoz Oara 3710k00HY CeHKY (,,casts a sinister shadow*’; Byatt, 2006:402),
€BOLIMPAH Yy KOHTEKCTY KaCHUjUX 3aTBOPCKUX Jorahaja. Jlonekie ce Moxe
nose3ary U ca JIncjeHoBOM M3/1ajoM 3€Ta, KOjH je Ipou3Bol)ay HOBOT THIA
xapryje (,,JIucjeH je yHUIITUTEIb, OHA] KOJU KOPUCTH/KOH3yMupa“;Byatt)
U noBpel)eHuM camoJbyOJbeM KOje He MOXKE Ja c€ AMCTAHIMpa Of JINY-
HUX UHTEpeca, YaK HU IMpeJl MPU30poM Tyhe HeBoJbE. Y OBOM TPEHYTKY,
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MehyTuM, 3aKibydak npude 6u Tpebano na JlucjeHy ynuje Haay U MoKaxe
KaKo ,,4€CTO Yy OHOM TPEHYTKY KaJia MJIaJ1 JbyAH HajBUILIE 04ajaBajy 300T
cBoje Oynyhnoctu, nounme wuxosa cpeha(702). Kakse roj rperike aa je
YHHUO Yy NMPOLUIOCTH, OHE HE MOTY OMTH TOJMKO HeorpocTuse aa Jlucje-
Ha WIIaK HE YeKa HOBa IaHca 3a onucraBy Oynyhnoct. Hampotus, TBpau
Xepepa, TO IITO YOBEK IOJUIETHE MOPOKY HHjE YBEK pasjor jaa 300r Tora
ucramTa, jep ,,Moh mopoxa J01a3u Win Of CHJIE KOja Y FbeMy CaMOM JICKH,
WK Kao MocienuIa Jbyacke ciaboCcTH , a MOPAJIMCTH KOjH j€ TIOKYIIaBajy
Cy30HUTH JITIUM peunMa, leMy Cy HEOOMYHO CMEITHH.

Beh cmo ykaszanu Ha 3Hauaj BorpeHoBe HeBepOaiHe KOMYHUKa-
nyje. JlucjeHa TOKOM IpBe May3e y CBOM CYIe€CTHBHOM TOBOpY j€IHAKO
ybehyjyhe xBata ucrnon pyke u ,,y IpaBoM CMHUCITy pedH IPUMOpa ra Jia ce
IIOTTHE y KEr0Ba KOJIa, a NOCTUJBOH 3aTBopu Bpara*(703). Hamwasmu ce ,,y
MOJIOKa]y OHOT pubapa U3 HEe 3HaM Koje aparicke mpuye, Koju je XTeo Ja ce
yAaBH y MOPY, a A0 y TIOAMOPCKO APCTBO U TaMO MOCTA0 I1ap‘‘, OCBOjCH
HETOBOM UciliuHCcKoM cpgaunowhy, JIucjeH Ha moxcTuiaj Xepepe orapa
IyUIly U MPUIIOBEA My YUTaB CBOj KUBOT. Y TPEHYTKY KaJia Cy Mpoja3u-
M nopes uMama Jle PacTumakoBHX, MOPOIUYHOT UMEHA KOj€ j€ ,,yUnHH-
1o na ce lllmanan Tpruae® kana ra je Jlucjen momenyo, Xepepa Hapehyje
ma ce Kona 3aycraBe. CycpeBInH ce ca JAeJI0M MPOIIIOCTH, ,,ITIEA0 je CBE
ca MHOTO BHIIE NMaXXe Hero ITo je JIMCjeH MOrao O4eKuBaTH Of jeTHOT
IITTAHCKOT CBEIITeHHMKA, 300T dera muiaguh MpeTnocTaBiba Ja MO3Haje
Pactumaxka. Borpen, HapaBHoO, ,,to3Haje 11eo [Tapuz*(704).

BotpeH je oBme MCTOBpEMEHO OJHYEHE ,,(payCTOBCKOT JE€MOHA W
(kaxo cam uctuye) MuntoHoBor OyHToBHOT CaraHe, MpaBor jyHaka /3-
1yommenol paja‘. Y CBOM ,,yroM, OpUJbAHTHOM M Y>KaCHOM TOBOPY HMCKY-
masama JlucjeHa®, TBpM Kako cy HEroBU MOTUBU Hanuk CaTaHUHO] I10-
Tpebu 3a npymrBoM. Crimuno Kopanwmju, xenneo 6u na ca JlucjeHoM YnHA
JEIAMHCTBO, T1a Y TOM IIHJBY ,,y3ypIHpa TeJIO U TyIly cIa0or IeCHUKa, oI
pehyje ra cebu u uunu cBojuM Apyrum JA“(Byatt).

MelhyTum, KOHaUHU MOTIIUC HA MOHYheHu yropop 6uhe cTaB/beH Ha-
KOH ILTO omnar rnokaxe JIucjeHy cBojy KokHy TOpOy ca HOBLEM, 3aJ10I'OM
cnaca JlaBuna u EBe. Tek HakoH 1LTO je ,,3aByKao y By TPHUILYT CBOjY IIH-
POKy IlIaKy M M3BYKAO je CBakM IyT MyHy 37ara®, JIucjeH ce, ,,3acemeH
THUM 3JIaTHUM TaJlacoM** u3jalmasa: ,,0Oue, ja cam Bam“‘(721). Ha To he ra
CBEILTEHHUK ,,HEXKHO MOJbYOUTH y 4eso* U 3ale4aTUTH OBY BEILUTO CIIPO-
BEJICHY YIIEHY, KOja je JUIUIoMary KolluTana Behe KOoJMYMHEe HOBILA, ajH,
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Jlucjeny npyxuia O6apeM NMpHUBHJI Ja je MECHUK TOHOBO CTEUYEHE BOJHE
- uctuHa, tyhe. Tamo rne ce Pactumak oreo koHTponu, JlucjeHn ce mpe-
MyIITa yIpaBo 300T CBECTH JIa je T0TaKao THO U J1a je caM UCyBHIIE cad
3a 6mio kakaB note3. Kanurynamuja JlucjeHoBor Mopasa npea onaroBUM
HOBIIEM U 3aITUTHUYKUM oOehamrMa KoHadyHO he ce necuTH 3apaj craca
JlaBuia u nuuHe amouiuje.

[Ipucrajame TUYHOCTH HA TPO3UPHOCT, OpHUIIAKke o1 cebe jecte
npumuname hasony (Jlommap, 2000:20). ,,FberoBo uHcucTUpame Ha yro-
BOpY TEXKH J1a IMYHOCT pacTeMeJbH, J1a Ce OHA OJ[BOjU Of cebe, MmocTaHe
HeMoryha Kao JTMYHOCT, TUME CYIITHHCKH HEOJATOBOPHA, jE€p HHUJE MYKHA
CB0jOj mpomoctu, HUTU cyaounu “(Jlommap, 2000:19). ITox nyanusmom
MOJPa3yMeBaMO CXBaTambE€ CBETA U UYJTHOT JKUBOTA KAa0 JETHOT, a TEXKIHE 32
Y3BUIIICHOIITNY APYTOT JeNa nojaesbeHe ayiie. Tako je Hup. PjenmauHOB 1y-
anu3aM, Kao haBoJoBa 3aMKa, JOBEO J0 OKOHUYama 60pOe 3a JTMYHOCT ca-
MoybuctBoMm. JIucjeH, Oamr kao u ExxeH Hekasa, joIl mpe cycpera ca CBelI-
TEHUKOM IPOJIa3u Kpo3 030UJbHY MOpaJHY U TpodheCHOHAIHY HEOYMHUILY.
OBy pactyhy cyunmganny pacrnonyheHOCT U ,,HaIjIalieHo ycaMJbUBambe,
paciBeTaBame 00JIMKa CyoyaBama ca JIBOjHIKOM Kao ITyKOTHHE JTyIe KPo3
Koje mpoaupe HeBUIbUBO 3710°“(Jlommap, 2000:145) MokeMo CynpoTcTa-
BUTH ITIOMEHYTOM jeIMHCTBY KoMe Texe Kopanuja/Ecrepa/onar Xepepa ca
JIucjenom. Mnean ToranuTera npeicTaBiba AHAPOTHH, IBOIIOJIHOCT Kao 00-
KAHCKH Y30p HEMOJE/LEHOCTH, a JIMCJeHOB OMKC HAIIAlIEHO CAIPKH CIO]
MYIIKHX M XKEHCKUX ojjIMKa. JIucjeHoBe noeme (30upka moj Ha3uBoM berne
page) v 3HaYeHke npesuMena (Rubempre) y 3HaKy cy opajine cuMOOJTHKE,
a 3a MPBU TOKYIIa] cCaMOyOHCTBa OMpa MacTOpajHH aMOMjEHT KOjU Ta Ha
acoIMjaTUBHOM HHBOY noBe3syje ca ¢urypom Haprmca (Byatt, 2006: 399).
Jomr jenan BotpenoB mituhenuk, Teomop, Ouhe 3aTBOPCKHM >KaproHOM
CBpCTaH Yy ,,Tpehu mon‘, a Hagumak my je ,,Maanen®. ,,AHIpOTuHUja Kao
npaBa ¢Gopmyna Totamurera” (Emmjage, 1996:81), meroBo MUCTUHKTUBHO
CBOJCTBO, MMa KOHCTUTYTHBHY YJIOTY y JEIMHCTBY 100pa U 3714, CTBApamy
U yCcTpojcTBY cBeTa. Enmjane moxia uma Ha ymy, ropopehu o banzakoBom
pomany Cepacgpuitia v Tajau anheockor Onha U3 HacI0Ba Kao ,,CaCBUM JPYK-
ynjoj ox Borpenose “(Enujane, 1996:73), kako 1eMOHCKH pa300jHUK TEXU
7la OBO jeIMHCTBO JOCETHE Ha JAPYTH HAYWH U 3apajl HCKYTUbEHha.

Borpen noaunasu Jlucjeny Ha yoOu4ajeHH HauuH, ciayxehu ce ca-
TOBOPHUKOBUM O4ajameM 1 tabuiHothy. [lojaBuBmm ce HUOTKya, y Tpe-
HYTKY Kaza ce JIucjeH npumpemMa Jja ce OpoCTH OJf )KUBOTA, HYIH My HOBY
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IIaHCY, Ka0 KapTy 3a JOIIl jelaH KPyT OlacHe M pU3UYHE ,,BOXme . JIok ce
kounja kpehe npema Ilapu3y, nepseprupanom Eneny u3 xora cy o0ojuia
jeaHom Beh mpotepaHu, yTUCaK KOJH j€ ,,CTPAILIHUA CBEIITEHUK  IPOU3BEO
Ha JlucjeHa uaeHTHYAH je Kao M KOJ OCTaJIuX, CTPax YHPKOC rapaHIMju
Tpujymda, ciyTma ryoutka ycpea onucraBux Hajna. OH je ,,TeMeJbHa U Be-
JTMYaHCTBEHA, ONICKYpHA U YyBeHa (uUrypa““, HCTOBpeMeHO MojiepHH haBo
U cBUpeny OuBIIM oCyeHUK, KOjU )KUBH ,,y U KPO3 CBOj€ 0Aa0paHO CTBO-
peme®. Jlucjena BoaM Kao OCBETHHUKA, y yeMy Byatt Buau ,,HeImTo jeHaxo
caTtaHcko ¥ poMaHTU4HO“(2006:393), mTo he 1o u3paxaja gohu y 3aBpi-
HUIU TPUJIOTH]E.

4. MakujaBeJu Ka3HHOHHIE
(Tpeha nnkapuanuja Kaka Kosiena, 1824-30.)

Botpenosa yiora majctopa MuMukpuje y pomany Cjaj u 6eda Kyp-
mu3ane (Splendeurs et Miseres des Courtisanes) Hajpa3BujeHHja je U
HajClIoKeHU]ja. 3aBpIIHa KibHra ban3zakoBe TpUIIOTHje MpeaAcTaBiba BEIH-
YaHCTBEHH pa3Max HAaroBEIITaBaHUX INCHXOJIOIIKHUX M JIEMaromkux Opa-
Bypa KOje M3BOAM IOJ Pa3IHMYUTHM Mackama, cMemyjyhu ux Op3uHoM
muciu. Y koxu naxsor onara Kapnoca Xepepe, nomnyt JIucjeHoBe CeHKe,
roJMHaMa BOJM PU3MUHY U T0OpPO OCMUILIbeHY O0pOy 3a ciaBy M ycrex
cBor mruhennka. OH, MITO jé BeOMa 3HA4YajHO MPUMETHTH, 32 TO BpeMe
KUBU YHYTap 3U70Ba, yIIIaBHOM OopaBehr Ha CKpPOBUTHUM MECTHUMA U Y
jaBHOCTH ce Kpehe cBaku myT apyrauuje npepyiieH. Kao gykaBu monso-
nad, mpey3uma Ha cebe u cynOuHy Kyprtu3aHe Ectepe (HOBOT macwBHOT
MpeIMeTa HKEroBOr eKCIIEpUMEHTa), ciaykehu ce KMBOTHMAa JPYTUX Kao
cTerneHunuMa Ha myTy Jlucjenosor Tpujymba. Mehytum, 3axBasbyjyhu He-
Pa3yMHOCTH ¥ cJIa0OCTH CBOT U014, jeIMHE 0c00e KOjy je Bosieo, BoTpeH
he OWTH yIIJIETEH y CpEaUIITe KOMIUIMKOBAHE UCTpare U OMTH MPUMOpPAH
J1a y3 OrpOMHE T'yOUTKe BOJU OUTKY J10 TIOCIEAET, IPOTUB CBEra U CBUX
— a yuje he ucxomummre OUTH y npeodbpahemy U CTaBbamkby OAMETHUKA Y
cimyx0y npaBocyha. Cyacku mporiec Koju je HacTao ycie/ MUuTama HecTa-
JIOT HOBIIA U TTOBpeheHor yacTosby0Jba, yKIbYUyje CBE, Of] KPaJbeBOT YXKET
Kpyra, 10 HE3HaTHUX YMHOBHUKA U O3JIOINIALIEHUX pobOujaiia. 3anounme
Jyra ¥ 3aMpllieHa yHaKpcHa O0opOa CBUM DPAcIOJIOKUBUM CpPEICTBUMA U
JyKaBCTBHMa, TOKOM Koje BOTpeH mokasyje CBOjy BEIITHHY U OKPETHOCT
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CYNEpUOPHOTL, MPa4yHOT TeHuja. 3axBasbyjyhu Behoj u y30y1/bHBHjO) M-
HaMMHIIM, HEroBa JIENAaTHOCT C€ UCIOJbUIIA y TIPABOM OIICETY M Ca CBUM
PacronoXUBUM cpeacTBUMa. [locpecTBOM HHTEpakiije ca MHOIITBOM
Pa3NIUYUTUX JIUYHOCTH, J10JIa3U JI0 IEMOHCTPUPAba HEroBe OKPETHOCTH,
JTYKaBCTBAa M CIIOCOOHOCTH CHaJlaKema y HempenBul)eHUM cUTyalujama.
VYceronnuasa ce kao kpask [lapusa n3 ceHke, CTpax W TpemeT Kako 3aKOHa,
TaKO M BUCOKMX KpPYTOBa, ajIi U CBOjUX THheHrKa. MOHOJIO3U OTKpUBAjy
KOHAUHU CII0] MaKHjaBEJIMCTHYKOT, MEPHCTO(PETOBCKOT U MPOMETE)CKOT
MOTHBA Y 3TN JIHKA.

VYBonHa cuena y Onepu JOHOCH MPHU30p OMILTE NaKKE YCMEPEHE Ha
Jlucjena, OoxxaHcTBeHOT Mitaauha Kora ,,kao youra‘ nmparu rporeckHa ma-
CKHpaHa mpuiuka (,,aedema u Kkparka“; ,,Bajbajyhu ce kao 6auBa‘ u nzasu-
Bajyhu nopyry npucyTHux). but nemona ce ornena y ,,ipepyluaBamy, IpH-
CBajamby NMPUBUA, y OC30YHOM WM UCTaHYaHOM Oredy, yKpaTko, y ymujehy
na ce m3urpajy dhopme(e Pyxxmon, 1991: 9) u 1o y cBeTy KojuM ympaBo
¢dopma Braga (kako omar Xepepa uctude y Mziyomenum unysujama). bbe-
roBO jeno PyxxmoH Ha3uBa ,,Benuko [lonBasbuBame’ U 3aKJbydyje KakKo je
TOKOM BEKOBA UCTPAKUBaHa IMOCTAJIO JACHO JEIMHO TO J1a j€ Y IIUTamkY OIiCce-
Hap, ,,06CKOHaYHO MHOTOCTPYKHM areHT * YijuM Io/1Bajlama Hacesa ,,Hajsehu
Opoj Jbynu y TYyXOBHO He3penuM BpemeHuma.* IIpBom mopBaioM cmarpa
oHo mTo je boanep nedunmMCa0 Kao ycrenHo yBepaBame 1a HE MOCTOjH, a
3aTHM H ,,ycaBplieHo ymehe umueszaBama‘‘(/le Pyxmon, 1991:10) wim 6u-
Bamba nHKOTHUTO. Kpehyhu ce unxoinuitio, macka ocurypasa ycrex Jlucjeny.

Jluniomarcku hyT/pWB, omaTr BOJIW TajaHCTBEH JKUBOT y OMU3MHH
upkBe Cen-Cunnuc. 3ay3uma jenHo kpuio kyhe u To npyru crpar (Oaru
Ka0 CBOJEBPEMEHO y TAHCHOHY ), TOK IpyTo npumasa Jlucjeny, unja je coda
IyHa PacKOIIIM, HACYIPOT CBEIITEHUKOBO] ,,henmuju‘‘. 3ma3u jenuno Hohy,
MIOCIIOM, Y KOUMjU, MehyTHM, THEBHA HMHEPTHOCT j€ CaMO MacKa 3a HeroBe
akmwuje. [lomrro je ,,kynuo JIncjeHoB KUBOT jeAHUM O] ,,OHUX MAKJICHUX
yroBopa KakBHU ce Buhajy caMo y poMaHUMa™, YYHHHUO Ta j& C80juM Citlgo-
perem, 3a Koje My HUKaKBa )XKpTBa HHje OMiia TEIIKa U IpeMa YHjUM je Xu-
pOBHMa OMO HEOTIPOCTHUBO CJIa0d, THM IIpe IITO UX j€ BE3UBAIO U MOPAIHO
caydecHuwitieo. YpaBo OHO je 006aBe3ao omnara Ja OTKpHje cBoM Tuhe-
HUKY Ha KaKBOj C€ CTPAIllHOj TajHU 3aCHMBA FHHXOB MAKT, OTHOCHO, KAaKO
je BorpeHy momuio 3a pykoM /1 ,,JIOHOBO O’KHUBU TOJI HEKUM JPYIITBEHUM

3 banszak, Ounope. Cjaj u bega rxypimuzane. ,,Otoxap KepuroBanu®“, Pujeka, 1960,
ctp. 10. CBu muratu he 6UTH Ipey3UMaHH U3 OBOT U3/amba.
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OOJIMKOM M 33JJ0BOJBH CBOj€ CTPACTH, KOje Cy Oujie jeHaKO MOTajHEe Kao
IITO je ¥ OH caM Omo TajancTBeH “(95).

Hakon nHeycnexa ca PacTumakom, HOBOM YYEHHKY je€ MPHCTYIHO
MHOTO OIpe3HHje, KOMIPOMHTYjyhH ra ca BHIIE JIyKaBCTBA. ,,3710 YHjH CE€
MECHUYKU 0OJIMK 30Be haBoJIOM, 3aBOIMIIO j€ OBOT YOBEKa KOjH je OMO Ha-
oJjia ’kKeHa, Ha HajTpUMaMJbUBH]U HAYKH, U TPAXKUIIO j€ OJ1 hera MOHAjIIpe
camo MaJo, JIOK My je aaBajo MHOro“(97). Ca cBakuM HOBHM JIOKa30M
OZIAHOCTH, JOBpIIaBano ce BorpeHoBo TpujymdoBame Haa OBOM MO-
BOJIJBMBOM JyIIoM. tberose mohu je cBectan u Pactumax, ma nmpemno3Has-
mu npee Beuepu y Onepu NaHCHOHCKOT OYHTOBHHKA, YIPKOC TTOPUBY Ja
ra mpujaBu, BeoMa 100po 3Ha Ja Ou TUME ceOH MOTIHNCA0 CMPTHY MIPECYLY.
YMecTo Tora, ca JIucjeHom pazMemyje morsene Koju Cy ,,I0J1 MPUBUTHAM
NPUjaTeJbCTBOM CKPUBAJIH CTpax ca o0e cTpaHe.

JIucjeH je MPEeKpIINO CTaBKy YroBOpa Koja C€ TUYE TMOCITYIIHOCTH,
Mel)yTuM, BEeTOBH CUTHHU TOKYIIaju MoOyHe U 3aj00ujama O6apem aenuha
COIICTBEHE BOJbE YINIABHOM 3aBplllaBajy HeciaBHO. Ca3HaBIIM Jia je omar
oreo U ckioHno Ectepy, y Oecy ra Hanazia u rpy0o oArypHe, Ipu 4eMy My
ca IVIaBe CKHJa LPHY MEepHKy. Xepepa HU Taja He TyOH JOCTOjaHCTBO, JIOK
JlucjeH, HaPOTHB, MPE IPU30POM HETOBE Toje JIo0ame ,,Kao IIIaBe CMp-
T ‘(65) Koja My Bpaha mpaBy, 3actpamtyjyhy ¢pu3nOHOMU]jY, Maa y IIOKY.
JlonarHo he ra mopasutu o0jalmemhe pasjiora 3a YiH, KOME 3aucTa HeMa
ITa Ja MPUrOBOPHU, OCETHUBIIM MMOHOBO CBOJY MH(EPHOPHOCT U HEAOpAC-
Joct cykoOy. Xepepa ra caBetyje 1a ,,Iiije, 0e3 onujama’, jep UM JIeBOjKa
MOKE JI00pO MOCTYXKUTH. MOTUB cTapor OyaHHMKA jecTe OOHOBA JIACITUB-
HE 0CaMHAaeCTOBEKOBHE TPAMIIUje OCBajamba, 32 KOje ce KpHje JTyKaBCTBO
(Meducroso noapydje). Maeja cBonHuKa yBek npartu hasosa, y3 ujieje 1axu
U U3BpTama joruke. Jep, haso je nornuan (MBany KapamazoBy usnocu cas-
PILEHO palMOHAJIHE MUCIH) U ,,coducTa’“(kon bajpona), a craryc 6myna u3
3abaBe motBphyje Meducro, kana kaxe: “Ila u ja yxuBam y Tome!*

Byatt nosesyje JlucjeHoBO MMe, MO CIMYHOCTH, ca MaJIUM aHle-
aom/“myuonomom™ (Lucien/Lucifer), jep je u cam mocpHyiau Mmianuh
onucaH anheocku (I1aB, OKPYKEH CBETIIOHOCHOM U (pIIopasHOM CHUMOO-
nukoM). Hberosa mnojasa je, ckpehe ayTop eceja maxkiy, FOTOBO JKEHCKa, a
Botpen npommpyje 3anaxkame Ha YUTaBy JHMYHOCT:,, YKpaTko, JIucjeH je
6uo mpomarieHa xena!*“(563) Ynopehusan je u ca rpukum 60rom, a riy-
muna Kopanuja (cBeieHOOProBCKM OCMATPAHO) HKEJH Ja CE CTOIH ca Hhe-
TOBOM HAJJbYJICKOM JIETIOTOM, TaKoO IITO he Ha HEOy YMHHUTHU jeHY JTyILIy
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— JIOK je Jby0aBHM 4YMH J0BOAU N0 ocehama mocBehenoctu. [pumnkom
kacHujer onuca Jlucjena u Ecrepe, cyrepucana je uania Kojy HapyuiaBa
MoBe3aHoCT ca ,,Borpenom/Xepepom/Konenom, hasonom ca kojum je Jlu-
CjeH CKJIONHO (paTaJHu MAKT", MaJia je ’eroBO KBapeHmEe 3a104esIo joII Ipe
OBOT cycpera. ,,Borpen nokasyje Pactumaxy cnaBy Ilapusa, ciuuno Ca-
TaHMHOM MCKYyIlIaBawkby XpHUCTa Ha BpXy Xpama. Pactumak ononesa, Jlu-
cjen nomnexe “(Byatt, 2006:391). Yak ce, npumeheno je, ynorpedoMm peun
desert 'y cuenn XepepuHor ofBohema JlucjeHa u Kypruszane 1a Buje na-
HOpaMmy rpaja, aqyadpa Ha UCKyIIaBame y mycTumbH. CeM KPUMHHAIHOT
CBETa M HHTEPECOBAaIbA 3a HETOB apio, Ha Ta heMo ce KacHUje OCBPHYTH,
bamsak ca ayropom Mucitepuja ipaga Ilapusa, Exenom Cujem, nenu u
CJIMKY TIPECTOHUIIE, M3rpal)eHy Kpo3 HaroBelITaje OHOCTPAHOT (JTMYHOCTH
u reorpaduja Kao cuMO0IM aHh)eOCKOT U IEMOHCKOT).

Kao enunor npBor 4nHa JpaMe TalITUHE, HOBLA U CTPACTH, JAXKHU
omnat onBoau Jlucjena u Ecrepy ,,Ha py0 HEeKor 3a0a4eHOr myTa, Ha MECTO
onakie ce Buneo Ilapus u rne ux Huko HHUje Morao uytu“(174). Buie
TeopeTHnyapa je ykas3ajlo, a MU cMo ce Takole Beh OCBpHY/IM Ha yNaJJbUBY
CJIIMYHOCT OBE CIIeHEe ca XPHUCTOBUM UCKyIIemheM. [Ipen BenmnuancTBeHUM
pu30opoM 3ajacka cynia Haa Cenom, Moamaptpom u Cen-/lenujem, moj-
ceha ux Ha TO J]a ce BUXOB M0CA0 MPUOIMKUO TAUKU pealin3aliyje, rna ce
JbyOaBHHIIM MOpajy pasaBojutu. HakoH miro momrasbe Jlucjena na ,,0epe
3BOHUMhE™ ¥ THME 3areyaTy HBEroB MOJI0XKa] MoIpel)eHOT, 3aBEICHOT JeTe-
Ta (npu oanacky, norenahe Ecrepy ,,kao cBaku ci1al U NMOXJIENaH YOBEK,
IIyH HeXHOCTH y CPIly M KyKaBHWIyKa y 3Ha4ajy"), Hacamo yOehyje me-
BOJKY JIa C€ KPTBYyje 3a OyayhHOCT BOJBEHOT U BpaTH KUBOTY, 0COOMHaMa,
cTaTycy KypTH3aHe, CBEMY ILTO je CBOjeBpeMeHO oadaruia. AprymMeHra-
1Mja je cIMYHa OHOj KOjy je mpuMeHHo Ha JIucjeHy: Heka HeHa >KpTBa
Oyzne y ciayxOu ocBeTe CBHUX Koje je OaHKap HOBYaHO ymporactio. Mana
HarnocneTky oOehaa na he my ce cneno mokopasaru, Ectepa 3Ha n1a jy je
BOJbA ,,40BEKA 00/IapeHOT reHrjeM nokBapeHoctu ‘(207) Bparumia y Omaro,
U3 KOra jy je jeZIHOM M3BYKao caMmo Ja Ou ce joll OKpyTHHje IMOUrpao ca
woM. Ilpenpenen u ,,Bemt 3aBogHUK, BoTpen o0oje nponanasu y 6e3-
U3Ja3HUM CUTYyallljaMa, IPUMOPABIIH J]a 0100pe Ipex Kao jeANHHU U3J1a3.

Kox I'pere y @ayciuy nnn Habhe uz Pomana o Jlongony, xeHna noce-
Nyje HEIOCTYITHOCT 3a HEYHCTy cuity 300r chepe modpore y Kojy je 6e3-
yCIIOBHA Jby0aB CMEIITa — OHA MCI0JbaBa MPHUPOIHO ondujame. [ peTnna
qucTa qyla ce MHCTUHKTUBHO y)xacaBa Meducra. [Tocenyje ncuxonomky
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UHTYHIIH]Y, yCKoJIeOaHy CBECT TMOKYIlaBa Jja CMUPU Kpo3 MOJIUTBY boro-
poaMiy, YuMe ce mokpehe murame MopalHe OATOBOPHOCTH M Kpehe ka
3peniocTu 3a cMpT. M yBenuko npeodpahena Ecrepa pazmuiiba 0 camo-
youctBy. tbenn mokymraju aa n3berne HEBEpCTBO 3a Xepepy ¢y OOMYHO
LIIpeHemarame*, a cprda 300T KeHCKe ClIa00CTH ,,CTpaITHA Kao M OH caM**.

VY TpeHyTKy CTymama u3a penieraka, Majia je oj MpecyIHor 3Havaja
7a 33Ip>KA U JJOKaXXEe MACKy IIMAHCKOT CBEUITEHUKA, Ha Jieny je Tpehw,
npaBu unenturer Kaka Kosena, Makujasenuja vma Kpomeena pobuje.
VYnpaBo 3axBajbyjyhy OAJMYHOM IO3HABAKY je3rpa MOJUIMje, TAMHHIIE
U TIpaBJe, ,,AUB JIYKaBOCTH U MOKBAPEHOCTH  yinoxuhe Harmop Ja ux joIl
JjemHOM Hacamapu, nrymehu Hemy>KHO uyheme.

JIMCjeHOBO OMPOIITajHO MHCMO jé IyHO MCTOBPEMEHOI JHMBJbCHA U
oropueHocTH yiyhenux menTopy. CraBsba My 10 3Hama: MUCHja HUje yCIiena,
a KpyT ce 3aTBOPHO OaIll OHAKO KaKO j& CBE 3aro4esio. YOua ra je HexotiuuHa
He3ax6aIHOCHI Y BULLIE Ta HUILITA HE MOXKE CIIACUTHU. Xepepa je HacTojao /1a o1
JlucjeHa cTBOpH ,, TMYHOCT Behy HEro mITo je Morao OMTH, a ,,0aIwo ra je y
noHop camoyouctsa“. [loncehajyhu ra oHOr IpBOT MOHOJIOTA Ca TUTPECH]OM
o Kauny u ABesby, Jlucjen Ha crienehy HauuH OnMCyje CBOT MEHTOpA!

,,KauH je onosuiuja y BeInKoj ApamMu 4oBedaHCTBa, Bu notuyere ox Ajnama y oHoj
JIMHU]H Y K0jOj je haBo HempecTaHo MOTIHPUBAO BATPY, & IeHA je IPBa UCKPa 3aXBa-
tuna EBy.(...)TakBu Cy Jbyau y APYIITBY TOJMKO OMACHU Kao IITO OU OHITH JIABOBH
y orBopeHoj] Hopmanauju: muma Tpeda ucnaiie, OHU MPOXKIUPY OOMYHE Jbyje U
ryTajy HOBall Iiiyniaka. thuxosa je urpa tako noryOHa Jia OHM HaroKoH youjajy cBO-
ra TMOHU3HOT TIca O] KOTa Cy HAYMHUJIM CBOTa MpaTuolia, cBora uaoia.(...)OHu cy
00JJapeHH HEeKOM HEeM3MEPHOM MONU HaJl HE&XKHUM Jylllama, IIPHUBJIade nX ceOu u ca-
Tupy ux. To je BeuKo, TO je jIerno Ha CBOj HauuH. To je 0TpoBHA OMJbKA MpeKpac-
HHUX 60ja Koja 3acierubyje aeny y mymama. To je moesuja 371a*. Jbyau Kao 1mro cre
BU, MOpaJIM OM CTAHOBAaTH Y LINMUIbaMa U He M3JIa3uTH U3 ux. (437, ucraxna 1.b.)

W3 ,,ropnujckor 4Bopa HEroBe MOJIUTUKE  ITIaBy MOKE U3BYhH jeTMHO
,,KpO3 4BOp CBOj€ KpaBare* Koja he My mociykuTH 3a Bemame. JJok oBo
TIUIIIE ,,BEIMYAHCTBEHOM KTty 311a u [TokBapeHOCTH, mpema KoMe je rajuo
,»[IPE3Up jeAHaK IUBJbewY (438), Jlucjen Bullle HEMa COINCTBEHM IVIac: OH

4 Hemrro ciimuno hemo nponahu u y kacuujem omnucy oxanomhenor Borpena kao
»HaKa3Ho Jienor 300r cBoje ynpaso rcehe npuBpkeHOCTH OHOME Kora je h3adbpao
cebu 3a mpujarespa’, ctp. 464. ,Mana je BpeaaH cBake ocyje, Maja je becpaman u
IpO3aH I10 TOJMKUM CBOJUM CBOjCTBHMA, MIAK ra OBa OE3rpaHUYHA IPUBPIKEHOCT
CBOM HJIOJTy YMHH 3aHCTa 3aHUMJbUBUM.

46



OUT'YPA DABOJIA V BAJI3AKOBOJ ,,TPUJIOI'JX O BOTPEHVY*

je ,,BoTpeHoB exo0®, ma ce U CIIy’KH HeroBUM PEUYHHKOM J1a Ou ra MmoBpeIuo
(2006:401). ,,He camo na je mo kpaja yoOpaxken u ciad, Beh je u daran-
HO Tiyn‘, cmarpa Byatt. O ymupe 300T IpecTpaIieHoCTH MociIeariaMma
n3naje BorpeHa u BUXOBUX 3ajeTHUUKUX IOyXBara: ,,yOuja ce jep BUIlle
HE MOXKE J1a )KMBH ca corncTtBeHoM mynornhy‘( Byatt, 2006:404). Botpen
He TYOM camo MpeaMeT HaKJIOHOCTH, Beh u cyporar cBoje amOurmje: ,,3a
wera je Jlucjen 6no meropa BUA/bUBA AyHIA®, TPEKO KOj€ j€ OCTBAPHUO ,,HE-
Ma4Ko Ipa3HOBEpje O JBOJHUKY M TO IIOMONY HeKe BpCTe€ MOPAHOI' OYMH-
cTBa*“(465). YTONMKO je Beropa peakiiyja Ha BECT CTpaIlIHUja U CMPT OHOTa
KoMe je OHo ,,1u OTall ¥ Majka* n3azahe 030MJbaH MPEIOM Y UCTPAKEHUKY.
CunuHa naTme yclioB/baBa na Konen Buine u demnthe Hero mkana
nomume bora:,Ja cam y cB0joj cdepu 3aTOYCHHKA MPEN CYIAUjOM YUH-
HUO OHO 1TO OM bor yunHuo na cnacu cBora cuHa, kaja Ou ra xorehu ra
cnacutu nparuo npen [Munara!*“(563) Haxon JlucjeHoBe cMmpTH je, Kaxe,
,»3aKJINKAa0 OHOTa KOora He MO3Haje U KOJU je U3HaJ CBUX Hac. Ja koju He
Bepyjem y bora! (Jla Hucam marepujanucra, He Oux 6mo ja!)*; ,,Ax, ro-
criofuHe, cadyBao Bac bor (mounmeM y mera BepoBaTu) Aa OyaeTre Kao
1ITO caM ja...*“ Y TpeHyTKY KaJla caxpamyjy mwelos JcuUeoil, 1etiotily, 8piu-
Hy, casecill, cnaiy, BotpeHn npusHaje na je Jlucjena ,,JbyOno Kao MaxHMT,
Kao Majka, Kao IITO je BaJpAa jAeBuiia Mapuja jpyOuna Mcyca y rpoOy*
(564), ma ce 300r Tora cTaBiba y CiIyXO0y IpaB/e U ocBeTe, npuaooujajyhu
3a cebe yak M Ap>kaBHOT Tykuoua. buhe ,,cacraBibeno on qobpa u 3ma’,
CBOjOM MATHOM 32 ,,JIETIOM AYIIOM™ KOjy je u3ryomno modyhyje cayuemrhe.
[Ipuua, naxne, Huje 3aBpiieHa JIMcjeHOBUM MOpa3oM, LITO Hapa-
TOPCKU KOMEHTap oOpasznaxke nMmenyjyhu Kosena ,,knumMom koja cBOjUM
rpo3HUM yTunajem crnaja Yuua lopuoa, Hsziyomene unysuje u oBy CTy-
mujy“(507). HanpotuB, yunTesb N0KHBJbaBa nmpeoopaheme Ha KaKBO HUJE
MOrao Ja yTuue Koj cBojux yueHuka. [lomospeBajyhu na je Konen mo-
BEpPEHY MMOBHHY poOujalia TOKOM IIECT rofinHa OW3apHOTr 3ajeqHMIITBA
NoTHyHO notpoiuno Ha Jlucjena, Kamuzo oamyuyje 1a ra cyouu ca Heka-
JaIIkBUM cabopIMa U JIOMYCTH J1a Ta OHU PACKPUHKA]y Y JKapy OCBETE.
Jeman on tpojurie Hajosnornamenujux je u Cenepje Ceunenu konay’, 3a
kora BorpeH cymma /1a cToju n3a xariiema y nancuony Boke. CBu mpura-

5 W cam BuIlle HEro KUBOITMCAH JIMK U3 TajepHje Moa3eMHOT mapctea, Cenepje je
paBan Botpeny no ymehy npepyiiiaBama, HaIumak je 10010 3axBasbyjyhu BemTu-
HU W3BIIau€ia U3 HEBOJbE, MMa ,,TpHJIeceT UMeHa™, n3doueHe mumuhe, ,,CATHE
0YH Kao y rpabJbUBHIIE, ITHPOKE U3PAKCHE ByYj€ BUJIHIIC, TYKABE U KUBAXHE IPTEC
JUIa MyHOT Opa3roTHHA - HCTOBPEMEHO KPBOJIOYHOT M JyXOBHUTOT (491).
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najy Beh momenyTom /[pywiinigy geceiii xu/baga, ipaBoj ,,BOjCIU CTPYUHAKa, Y
CTaHoj MOOyHHU MPOTUB JpymITBa“(486). BoTpeH je 6uo OnarajHuk, HE caMo
HBHUMa, Beh 1 HEKOj BPCTU apHCTOKpaTHje JIONoBa — Benukum epxosuma, ,,jy-
Hauuma pobuje’. bubu-Jlymen um je u cam npBoOUTHO MpHIaao, mehyTum,
M3/120 UX je 300T ,,TIOBpe/ie caMoJbyOsba“ M HEMOTYNHOCTH /1a ce 3a MPECTHK
TakMu4u ca KoJeHOBOM ,,BUCOKOM HMHTEJIUTCHIIMJOM M OTPOMHOM CHAroM*.
Cge oBe JbyJie BO/IM MOXKY/IA, Ka0 Y3POK FbUXOBHX TMOIyXBaTa U 3JI0YMHA.

Pobujamm he mpepymieHor cBemITEHHKA MPENO3HAaTH Kao ,,CBOT IO
TOME IIITO gy4e decHy Hozy. Ped je 0 MaHH y X0y KOja HacTaje 300T 3aKUBamba
JIaHIIa M3HA/T ITIeXKHba, KOje CE 3aTBOPEHHUK BHIIIE HUKaa He MOXe peruTh. [1o-
IITO peaIMCTHYKa MOTHBAIIM]a 2 BPEMEHOM IIPEKpHBa UICONIONIKY Y (pr3ny-
KOM TIPE/ICTaBJbaby U XPOMOCT Kao OJUTMKA HECTAje, OBO MOXKE TIPECTABIBATH
NperHaYeH peduiekc JEMOHCKOT, a y CKIIaJIy ca OCTAIMM PacyTHM OCOOMHamMa
Kao HapaTMBHO-cMMOoIM4kuM 3HaummMa (Jlommap, 2000:84). Ha cnmuan Ha-
4uH je bajpoH cBojy ¢usnuky nedopmarmjy BUIEO Kao ,,03HAYEHOCT MeYaToM
Mehy sbymuma, Bal 3akoHa ‘(IIparr, 1974:79), a mo3naro je aa ce Konen ympaso
TOM CBOjOM H3MelITeHomihy Hajeuie auun. CriopasymeBajyhu ce y 3arBop-
CKOM JKaproHy, 00aBeIITaBajy ra 0 CMpTHOj Ka3HH M3PEUeHOj HeTOBOM HEKa-
JaNIkHEM TTyJICHY, ITO TIPEICTaBIba ,,3a iU YAapall y My4Yermhy OBOI' CMPBJbE-
Hor kornoca““(497). CynporHo bubu-JIyneHoBUM OueKHBarb-MMa, IIOCTHIA0 je
,,0a1ll kao 1 HamorneoH, kaj ¢y ra leroBu BOJHULIM MPETIO3HAIIN, TTOKOPHOCT U
TIOIITOBAKE KAKI-eHUKA (497) 1 To 1o3uBajyhu ce Ha BIaJJaBUHY ITyTEM KOH-
TpOJIe BbUXOBOT HOBLA U sKeHa. [lomroBame cTedeHo 3aXBasbyjyhu JIyKaBCTBY
Y CTIOCOOHOCTH TpepyIIIaBamka, Y3 YBEPaBamke KaKo j€ CIIOCO0aH J1a UX 3alllTH-
TH (06ehameM npernHauemha Ka3He, IITO YBEK ONakiiaBa OeKCTBO), 00e30ehyje
MY BUXOBY CalIacHOCT J1a hyTke ucnpare HOBY MUCH]Y. MUCTUYHH yI€0 HUje
3aHeMapJbHB, MOIITO Ta U Mel)y jonoBuMa Ouje miac aa je ,,Kako ce TBPJH, C
uexapom (xapr. haso) Tukse caano.“(501) ITox cBojoM MackoMm CBEIITEHHUKA,
ycrieBa Jia J00uje J03BOITy 3a UCIIOBEName ocyheHrnka u moMoh y ucTpasm,
Y]EIIHO Y TIOTBP/TY CBOT (JIQYKHOT) MJICHTUTETA.

Onycraje ox ,,0ecMmuciene 6opoe Kojy je IBajeceT roAruHa BOIUO
MPOTHUB APYIITBA, TVIeJajyhu Ta ¢ HAJIMYja U pa3BUBIIN YBEPEH-E Y Biaja-
BHUHY Uposuherva, cayuaja uiu Haupociio cpehie, Koja 3a TPeH MPEOKPEHE
u 1o6po u nome (591). Crapu XKak Konen je mokonan ca Jlucjenom, a
HOBH CTaBJba CBOj€ CITOCOOHOCTH M CTEYEHO MCKYCTBO Ha pacrioyiarame
JIpYIITBY, Haramasajyhu kako ra ,,Huje mpasaa ooopuia, Hero cMpt(595).
VY enwiiory ce HaBOJIHM J1a je Y CITy»KOHW IMPOBe0 HapeIHUX MIETHASCT TOIUHA,
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HAKOH 4Yera ce MoBykao, a Ha Ilep-Jlamesy 3akymuo rpoOHO MECTO, Kako
Ou jenHora Mana Omo caxpameH nopen Jlucjena.

[IpeokperoMm, cyOBep3uBHH (haKTOp APYHITBEHOT MOpETKA MOCTaje
,AHcajaep” npaBocyha’. [Ipenazehn Ha npyry cTpaHy, OAIydyje 1a KOpH-
CTH MCKYCTBO M YBHJ Y YATABO JIPYIITBO KaKO OW HACTaBUO pa3padyHa-
Bal-€ U yMpaBo je Taj mpenoM Hajsehu mpobnem ca oapehemem aBocMuc-
JeHor BoTpeHoBOTr nuKa, KOjU MO3MBAa HA MaXXJbHBHU]E TyMAadCHhE HETOBE
KOMITJICKCHOCTH. YMHM ce Kao Ja M3a MHOINTBA MAacKH JIS)KH YBEK HOBa
MHCTEpHja OBOT JEMOHCKOT YOBEKa, KOjU, UTAK, Ha HeOOWYaH HA4YMH 3a-
CTyma 100po ¥ MpaB.y, Ma je Y KOHTEKCTY MapuCKOT BPTJIora MOpoKa Mpei-
CTaBJhEH Kao Qurypa ,,JUIEMECHUTOT 3JI0YMHIIA™.

5. Ilapucko oriieaaJio ¥ HeEOAPEAUBOCT €TUUYKOT JIMKA
»Moje je ume med tamue crpane Mjecena...“
(rpyna bujeno oyzme)

OnucuBaHOM Kao ,,APYIITBEHU BPTIOT™, ,,0yHTOBHM Bai‘, ,,3aUCTa
haBosICKu YOBEK Kora WIakK Jby0aB Bexke ca YOBEUYaHCTBOM ‘(464), ,jenan
JIEMOH KOjU je MMao aHherna Kojera je mpuMaMHO y CBOj Takao jJa ra oc-
BEXXU POCOM LITO jy je ykpao y pajy (465, ucraxia 1. B.), jenuHo mro
je ko1 Borpena noy3maHo u ynpu30puBO, OKO Yera e CBU CJIaXy MPHIIH-
KOM TIPEN03HaBamka, jeCy HEroB norien (ornceHapcTso), rpaha (annmanna
CHara) U yTHCAaK Hejarofe (3acTpalieHOCTH, MPETHE) KOjU Tpe] BhUMe
ocehajy. OH je ban3akoB ,,JiJaxxHU cBeImITEHUK Oe3 bora®, ¢aramucra mo-
nyT Hamoneona u BeMMKUX MOJIUTHYApa — ,,JbYAH OF] aKiHje y Koje ce
cBpcraBa u cebe (Byatt, 2006:404). [Ipumep je 3Ha4ajHOT OACTYMamka OJ
TPaaUIMOHAIIHE CJIHMKE, CMOj MPOMeTejcKUuX, (paycTOBCKHX M MaKHja-
BEJINCTHYKHUX Hayesa. ban3ak BemTo KOpUCTH pa3HOBPCHE €JIEMEHTE J1a
KpO3 jyHaKa BEpOJOCTOJHO MpHUKake cBoje 100a. boanepos haso je ooma-
HYO JbYJIe YBepaBajyhu ux kako He mocToju, a banzakos (1 kacHuje bynra-
KOBJbEB) J1a j€ 3alpaBoO Ha BbUXOBOj CTPAHM, jep j€ IPYIITBO TOJIUKO UCKBa-
PEHO /1a ce IOPOK OOpH MPOTHB JIEKAACHIM]€, Maa He U 3a Bpiuny. Kpo3
BotpeHoBe nojaBe, UHTEpaKIH]jy ca IPYTUM JIUIIUMa, MOHOJIOTE, IPaTHkhy U
HEYXBaTJBHBOCT, a TOCEOHO YKIIOMIJBEHOCT Y IPYIITBEHO-UCTOPHU)CKU KOH-

6 300r yera ce cMarpa Aa je y BEIMKO] MEPU 3aCHOBAaH Ha CIIABHOM HCTOPH)CKOM
uHcnekropy ®pancoay Bunoky.
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TEKCT U CIIUKY METPOTOoJIe Kao (TI0/[jeHaKO CUMOOIMYKH U PEATUCTUIKH )
MAKJICHOT TPOTIa, UCIIMTY]eMO MUTAmkE 371a U IBOCTPYKO 3Haueme (Moryh-
HOCT HMITYUTaBama) Koje oHo mobylhyje.

Botpen mpezacraBiba npesna3 ca MOHyMEHTAJIHE (pUrype KOCMHYKOT
AQHTaroOHUCTE Ha NPU3EMJbEHH]ET, aJIi TUME OIACHU]JET, y PyXO ,,JeHOT OJ
Hac™ 3a0TpHYTOT MOJpUBAoIa ueje xapMoHuje. Kao Takas, oqroBapa ucto-
PHjCKOM TPEHYTKY y KOME C€ YOBEYAHCTBO, IPETXOIHO Y PEBOIYILIHOHAPHOM
xapy ogbanuBiM Bouju ayTOpUTET M HCTHHCKO ocehame 3aBUCHOCTH Of1
BUIIIE CHJIE, CyO4YaBa ca YHIH-CHUIIOM JIa jeé caMo ceOu ImocTasio TBopail, Biia-
nap —u ayimmanuH. CeM BpeMEHCKH, YKJIara ce U IPOCTOPHO, Y MHOTOJbY/I-
HOM METEXY WHIYCTPUJCKOT TakKja, Ha PACKPCHUIM IUIMME MOTIAYSHUX
KJlaca M OCEKe BEKOBUMa IMPUBHUIIETOBAHNX HOCHJIAIA TUTYJIA, Ol CaJia CBUX
y TAKMUYCHbY 3a MPECTHK KOjU KanuTai Hyau. bes morpede 3a borom n Hhe-
TOBHM 0700pemeM, Kilamajyhu ce camo npenmMeTnuma nHTepeca, noamKyhu
u xutehu Kareapaie paaud (popme ¥ MOBPIIHOT YMHUPEHA CaBECTH, JbYIH
HOBOT 71002 OJipakaBajy TeK Mpa3HUHY U BapKy, kKoje cuMOoJM3yje Bawap-
CKO omienano u3 Msiyomenux unysuja. JIok cBako MOHA0COO IMOKyIIaBa Ja
IyMH Mambe 00KaHCTBO, UCTOBPEMEHO j€ y CBAKO] CPEIMHHM TIOITYT OIIMCAHEe
NapyucKe, MPUCYTaH U BUIIIE HETO JieJlaTaH 0Y0BEUYEHH, ,,yOrnaxeHu * hago.

,»Y Yuua [opuoy Hamie Cy cuMIarvje Ha CTpaHH oJ0eror poduja-
1a, TOTOBO aHApPXHCTE, JOK ocehaMo KMBY aHTHIIATHjy TpPEMa BHIIEM
JPYIITBY, KOje je MPEeNCTaB/bEeHO Ca HajrOpUM IMOpOoIMMa W MaHama™(-
Munaunh, 1949:267). Borpen Huje haBo OHOIUKO KOJIIMKO Y CBETY KOjH
Banzak omucyje 3ampaBo BUIlle HeMa HATIPUPOIHUX CHJIA, HA JaCHO pa3-
rpanndeHor Jloopa u 3ma. CBe je moapel)eHo MarepujalHOM 3aKOHY, KaKo
OOKaHCTBA, TAKO ¥ MOPAJ HOBOT /100a. Y CBETIOCTH HOBIA H yTJIe/Ia KOjU
OH mpubaBJba, AEMOHU TIOITyT BoTpena paje 3a mpasny, a anhenu kao Jlu-
CjeH ce CBOjEBOJHHO OTIpeNesbyjy 3a orpememne u npectymn. Kao mro cmo
Beh npuMetnm, ciirmaHo he 6utn u 'y nenmy bynrakosa, T7e je IpyIITBo 10
TE Mepe UCKBAPEHO J1a HETaTUBIH JEIy]jy TOTOBO 0€3a3JIEHO M MPHjeMYH-
Bo. Ca mpodecopom Bonangom ra nosesyje u moryha cumoboJinka 6poja
TpU: ocuM 1ITO BoTpeHoBa cBura O6poju Tpu crainHa nomohHuka (EB-
poma, Asuja, ITakap), on uma Tpu mruhennka (Exen, Jlucjen, Teomop)
u tpu uaenturera (Borpern — omar Kapnoc Xepepa — XKak Konen/O6-
Marsusay cmpiiuu). MHOIITBO IMEHA U 00JMYja/mpeodyKa/MacKu yKasyje
Ha HECTAJTHOCT, HEYXBaTJBUBOCT, KOjé Tra YNHE CABPIICHUM OCBETHUKOM.
MoTHB Ja)KHOT OTJie/iaia yKasyje Ha HCTHHY O MOJIEPHOM CBETY, T/Ie Y0-
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BEK ,,[TOHaBJba U peduiekTyje jeauHo cedbe®, 1ok ,,bor Huje npucyran®. Ty
Ectepuna nemnora ciyu jeIUHO Kao KaluTal 3a YICHHUBAYKY ,,TPTOBUHY
HUIMITaBWIOM"* (JJa)KHU TYTOBH M MEHUIIE), a JIUCjeH MPOCTUTYHIIIE CBO]
tanenar (Byatt, 2006:397). u cBe je TOTIYHO H30KPEHYTO.

Ono 1to Borpena unHu 3aucta npodieMaTUYHUM j€, Ha TIPBOM Me-
CTYy, CHOCOOHOCT J1a oceTH JpbyOaB. OHa ce, AOoAyIIe, 3aCHUBA HA OCBET-
HUYKOM TIOPUBY W TAIITHHU HEOCTBAPCHE BPJIHMHE, HEIOCTYIIHE JICTIOTE,
HEIOKY4YHBe NMPePUHEHOCTH KOja ce MOKyIaBa UCKyCHTH U cTehu Kpo3
apyrora. JIpyry KOMIUIMKAIHMjy TPEICTaBIba ONPEICIbUBAE 32 CIYKEHE
100py, Takohe MOKpEeHyTO MOTUBOM OCBETE M 3aCHOBaHO Ha ymehy TpaHc-
dbopmucama. [IpeoOpakaju (00)1MKa ce Ty cTamnajy ca yHyTpallmbiM Tpe-
obOpahemeM, HCKPEHU MTOPUBHU Ca HEUYACHUM CPEJICTBUMA, YIapId HAHETH
HETpaB/IU ca caTHpambeM HEBUHOCTH, IITO CBE CKyIla 3aMaribyje #apucko
ollegano ¥ MHOTO BHIIIE CBEIOYHM O CPEAMHU Koja je omkonmia Borpena,
HETO O ’beMy KOTa CBU TEKE JIa PACKPHHKA]y U CXBaTe.

Jennako BemTo GyHKIMOHUITYhH Ha JIBa CYTIPOTCTaBJhEeHA TUTaHa, Bo-
TPEH TOKa3yje CIIOCOOHOCT Ja 3aBe/ie Y HeJOYMHUILY, &I U C TOIITOBAHEM
YCTyKHE Tpeq omryyHoinhy BpiuHe. J[okasyje v HeClIaBHY YMELCHHILY J1a
je KopucT TokpeTad BehuHe, ma y3 cacBUM JIOBOJbaH OpPOj CBAKOJIHEBHUX
cpeacraBa oOMaHe, MUCTUYHO U aliCTPAKTHO BHUIIE HUjE MOTPEOHO, HUTH
030uspHO cxBaheno. [Ipumepa pamu, [le Hucemxkan npencraBiba OaHKap-
CKy KJIacy Koja He Bepyje y haBora, anu, ocTaje ’herosa xkprsa Bepyjyhu y
3aHOC TIpeMa JIETIOj JKeHU U MOh HOBIIA 1a My MPHOABH HETOBO OCTBAPEHHE,
pu yemy cy oboje haBoswa cpencta. C apyre crpane, JlucjeH je obmapeH
MHOTUM aH)EOCKHUM KBaJIUTETHMA, aJld, CII0JEHHM Ca U30nadeHohy mayiie
MIPOM3AILIOM U3 KOPUCTOJbYOJba U CPeICTaBa Koja OHO 3aXTEBa.

ByHTOBHMINIITBO M CTymame y CIy:K0y YTHETEHHX, TOCEOHO 0abpaHux
mriheHrKa/y4eHUKa CTEYEHUM JIyKaBHUM ,,BPOOBAHEM * M ICKYIIIABAIMA; K-
THBHA JICJIATHOCT Y FbUXOBY KOPHCT (M TIPH TOM TIOTITYHH CaM03a00paB), KpoO3
OECKPYITYJIO3HO CITYXKEHE¢ CBUM CPEICTBUMA U OIPABIABAMGE 3JI0YMHA YKO-
JIMKO JTOTIPUHOCH KPajEbeM TIOCTUTHYNY, O/UTMKE Cy TPH MOJeNa KOju ce TIpe-
wmhy y suky Borpera. OHE cBeo4e O YCIEIIHO] CHHTE3U TPAIUITHOHATHIX
Y (HaroBeIITEHNX) MOJIEPHHUX BHUIOBA (hUTypalfje AEMOHCKOL. Y CKIIaay ca
PEATMCTHYKMM YCMEPEHEM THUILUEBOT OITyca, 3J10 je caja XyMaHH30BaHoO, a
BUILIECTPYKO MPOOTIEMATH30BaHO M JJBOCMUCIIEHO 3aXBasbyjyhu permaTtuBuso-
Bamky (10 00ECMHUIIIBEHA) KOME MOJIEPHO J100a TIO/[BpraBa OHOCTPAHO, OMIIO
MO3UTUBHO, OMIJIO HEraTUBHO HAYEIO.
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Isidora Bolovi¢
THE FIGURE OF THE DEVIL IN BALZAK’S ,,VAUTRIN TRILOGY*
Summary

Onore de Balzac skillfully uses a variety of elements, in order to show so-
ciety of his time through literary heroes. Through “the Vautrin phenomenon”, this
character’s interaction with others, his monologues, escorts and elusiveness —espe-
cially integration into the socio-historical context and the image of the metropolis
as (equally symbolically and realistically) hellish, we are questioning evil and the

double meaning that it sparks.

Key words: literary herou, mimicry, diabolism, criticism of society
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KNJIZEVNOST, ISTINA, FIKCIJA
U HADRIJANOVIM MEMOARIMA
MARGERIT JURSENAR

U ovom radu dajemo kratak pregled shvatanja pojma istine i fikcije kroz is-
toriju knjizevnosti, od antike do poststrukturalizma, i tako dolazimo do savremenog
doba pokusavajuci da utvrdimo da li Hadrijanovi memoari (Les Mémoires d’Ha-
drien) Margerit Jursenar (Marguerite Yourcenar) ispunjavaju odredene kriterijume
istine. Postavlja se neizbezno pitanje da li knjizevnosti uopste moze da se pripise ka-
tegorija istine i da li nam je taj kriterijum vaZzan, i koliko, za sustinsko razumevanje
same knjizevnosti ili nekog drugog umetni¢kog dela. Buduéi da se shvatanje istine i
fikcije u knjizevnosti menjalo kroz vekove, postaje izvesno da njihov nacin razume-
vanja i tumacenja umnogome zavisi od vremena kojem pripadamo, starosnog doba,
vaspitanja, ocekivanja, postavljenih granica i spremnosti da iste pomerimo.

Kljuéne reéi: knjizevnost, istina, fikcija, Hadrijan, memoari, Jursenar

UVOD — KNJIZEVNOST, ISTINA, FIKCIJA

Pojam istine u knjizevnosti veoma je raznoliko shvatan kroz istoriju.
Zastupljen je jos kod antickih mislilaca. Osvrnuéemo se najpre na njiho-
va shvatanja pojma istine kako bismo razumeli ono Sto ¢e uslediti dosta
kasnije. Stoga, ovde ¢e za nas najznacajniji biti Platon (ITAdtwv), Aristo-
tel (Apiototédng) 1 Horacije (Horatius). Na samom pocetku, neizbezno je
pitanje da li knjizevnosti uopSte moze da se pripise kategorija istine i da li
nam je taj kriterijum vazan za sustinsko razumevanje knjizevnosti.

Po svom ideoloskom pristupanju umetnosti, Platon je dosta blizak
Horaciju, na koga ¢emo se kasnije usmeriti, a $to neminovno dovodi do re-
lativizacije istine. Platon je bio prvi koji je uocio vezu izmedu knjizevnog
znaka i istine. Dobro je poznato da u svom kapitalnom delu DrZava izlaze

* marijanajurosevic@yahoo.com
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shvatanje o delu kao trostruko udaljenom od istine smatrajuc¢i ga senkom
senke. Sa druge strane, znamo da su senke promenljive i nestabilne tako
da nas lako mogu prevariti; na ovaj na¢in posmatrano, ta se odlika moze
pripisati umetnosti kao takvoj. Umetnosti 1 pesniStvu, koje ostro osuduje,
suprotstavlja filozofiju kao jedinu kadru da dosegne Zeljeni svet ideja. To
znaci da je jedino filozof u mogucnosti da dode do pravog istinskog sazna-
nja. Ovo bi bilo u suprotnosti sa Aristotelom, koji, premda filozof, smatra
da se do tog istinskog saznanja jedino moze sti¢i naukom. Tako pesnistvo
za Platona ne mozZe biti nista drugo do imitacija; on svemu pristupa iz je-
zicke 1 ontoloSke perspektive gde se ponovo primecuje razlika u odnosu na
Aristotela koji filozofiju posmatra apodikticki i logicki. Samim tim, posto
je poznato da je kategorija lepog bitna odlika sveta ideja, ona nikako ne
moze pripadati redu pesnika, ba$ kao ni ono istinito, a ni dobro. Za Ari-
stotela su uredenost i formalna organizovanost od posebnog znacaja tako
da ne iznenaduje Sto on ono istinito vezuje za saznajnu ulogu knjizevnosti.
Insistira na tome da se najveca istina ostvaruje putem mimetickog dela i tu
se nalazi najbitnija razlika u odnosu na njegovog ucitelja. Interesantno je
da savremeni teoreti¢ar Zenet (Genette) anti¢ki pojam mimezis izjednada-
va sa pojmom fikcije, tacnije, mimezis prevodi terminom fikcija.

Kada se govori o Horaciju, treba naglasiti da je on bio okupiran Zi-
votnim pravilima i vrednostima uopste i u tome se ogledao cilj koji je
postavio pred pesniStvo - prenosenje istinitih zZivotnih merila i normi. Za
likove pesnickog dela smatra da treba da budu verni istorijskim li¢nostima
1 ,,uzdize pesnika 1 njegovu umetnost kako bi otvorio prostor za pedagos-
ku, kulturnu i civilizatorsku ulogu pesnika“ (Kvas, 2011: 190).

Termin fikcije ulazi u knjizevnost od XVI veka preko poznate srednjo-
vekovne trijade - verum, falsum, fictio. Ovo uvodenje fikcije ¢e u prosvetitelj-
stvu 1 romantizmu dovesti do neutralizacije 1 negiranja istine u knjizevnosti.
Fikcija kao imaginativna sposobnost stvaranja postace pesnikova pokretacka
snaga. Ovu pesnikovu imaginaciju, koja narusava vezu izmedu dela i istine,
mozemo povezati sa Baslarom (Bachelard) jer je ovaj francuski kritiar zani-
mljiv po tome $to je najvecu paznju pridao imaginaciji, tj. masti. Smatrao je da
ona upravlja naSim iskustvom - to ga, s jedne strane, povezuje s nadrealistima
za koje je masta predstavljala stvaralacku mo¢ i, s druge strane, sa Kantom
(Kant), koji je bio verovanja da masta ima transcendentalno obelezje.

Ovaj termin fikcije postaje pogodan za onu grupu teoreti¢ara koja ne
smatra odluujuéim kategorije istine i lazi za razumevanje odredenog umet-
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nickog dela. Stoga, kategoriju fikcije smeStaju izmedu kategorija istine i lazi.
Nasuprot ovim misliocima nalaze se teoretiCari koji smatraju da pesniStvo us-
postavlja odnos prema istini poput drugih duhovnih disciplina ili nauka (Kvas,
2011: 24). Znacajan je iskorak Didroa (Diderot) koji na jednom mestu “sponu
izmedu pesme 1 istine dalje narusava ukidanjem obavezujuceg prisustva isti-
nitog 1 dobrog u stvaralatlkom ¢inu genijalnog umetnika” (Kvas, 2011: 25).
Preko Didroa stizemo do romanticara koji, usled nezadovoljstva
svetom koji ith okruzuje, teze da izbriSu sve postojece razlike i granice
izmedu stvarnog Zivota i poezije. U korist pojma istine, treba spomenuti
neke od romantic¢arskih pojmova poput naivnog i sentimentalnog pesnis-
tva 1 romanticarske ironije. Podela na naivno i sentimentalno pesniStvo,
koju uvodi i razraduje Siler (Schiller), nije hronoloka podela. Tako bi
naivno pesniStvo vise bilo vezano za antiku gde je pesnik bio u skladu sa
svetom koji ga okruzuje, dok sentimentalno predstavlja moderno stvara-
laStvo ¢iji je pesnik u stalnom sukobu i sa sobom i sa spoljaSnjim svetom.
Sentimentalni pesnik je pesnik civilizacije, podeljena je li¢nost, otuden je
od sveta 1 nije u stanju da podrazava stvarnost; njegov zadatak je da tezi
idealu i onom $to je duhovnost. Kao poseban cilj Siler izdvaja samosvesno
okretanje prirodi, a to nedostaje u naivnom pesnistvu. Kao dokaz da ovo
ne predstavlja hronolosku podelu, on navodi tvrdnju da je i1 u antici bilo
sentimentalnih pesnika i smatra da je Horacije odli¢an primer za to. Kada
je re¢ o romanti¢arskoj ironiji, treba napomenuti da je Slegel (Schlegel)
bio prvi koji je uveo termin ironije u modernu raspravu o knjizevnosti. Po
njemu je klju¢ ironi¢ne umetnosti u tome da sve bude predstavljeno kao
igra 1 da budemo svesni toga jer pesnik koji se povuce 1 drzi se na distan-
ci u stanju je da se poigrava sa svetom. Romantizam, inace, obelezava
emocionalna funkcija knjizevnosti, koja je zamenila, do tada dominantnu,
prosvetiteljsku funkciju. Uverenje da knjizevnost ima saznajnu funkci-
ju pripada umerenom shvatanju fikcije. Cim delo omoguéava saznajnu
funkciju, kojoj se Platon strogo protivio, onda ono u sebi podrazumeva i
odredenu kategoriju istine. Nasuprot umerenom shvatanju fikcije, postoji 1
njeno zanrovsko shvatanje gde se termin fikcije upotrebljava kao zanrov-
sko odredenje romana ili pripovetke. Emocionalna funkcija nosi sa sobom
novu, emocionalnu istinu. Zahvaljuju¢i svim ovim teorijskim postavkama
romantizma, omoguceno je odvajanje dela od knjizevne istine. Sve ove
pomenute kategorije ,,imaginacije, ironije 1 pesnicke slobode omogucile
su (romanti¢arima) shvatanje knjizevnosti kao fikcije” (Kvas, 2011: 34).
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Putujuéi kroz teoriju knjizevnosti stizemo do ruskih formalista, a
preko njih do strukturalista. Kada je re¢ o ruskim formalistima, njihova
najveca teznja ogleda se u odbrani od poistovec¢ivanja umetnosti sa stvar-
no$¢u i samim tim, u razgranicenju svakodnevnog i poetskog jezika. Po-
put Novalisa (Novalis), oni smatraju da sve poznate stvari treba uciniti
nepoznatim, $to najbolje oslikava pojam oneobicavanja, koji je jedan od
klju¢nih pojmova ovog pokreta i ¢ija je uloga da unese novu perspekti-
vu. Strukturalisti, koje moZemo smatrati sledbenicima formalista, u prvi
plan stavljaju ¢itaoca i samo ¢itanje kao takvo Sto ¢e postepeno dovesti do
recepcionisticke kritike. Davanje znacaja ¢itaocu dovesée do radikalne 1
dobro poznate Bartove (Barthes) izjave “Smrt autoru!”. Ova uznemirujuca
formula narusava ono razumevanje knjizevnog teksta koje je u skladu sa
samim autorom kao hipotetickim garantom ispravnog tumacenja. Bart je
glavnu prednost nove nauke u knjizevnosti video u mogucnosti odvaja-
nja knjizevnog dela od njegovog stvarnog autora. On Zeli da stvori veci
prostor za Citaoca koga smatra stvarnim tvorcem teksta jer najbolji dokaz
da jedno delo postoji jeste Citanje. Strukturalizam je, takode, znacajan za
nastanak teorija intertekstualnosti ¢ija je najznacajnija teoreti¢arka Julija
Kristeva (Julia Kristeva). Intertekstualnost u znacenju koje je ovom ter-
minu dala Kristeva, pozajmljenom od Bahtina (Bakhtin), predstavlja kon-
cepciju prema kojoj svaki knjizevni tekst apsorbuje u sebe ranije tekstove
tako da predstavlja mrezu razlicitih pozajmica, citata, klisea i sl. koji su
se u njemu naslagali. Koncepcija intertekstualnosti je iz iznova promenila
poglede na izvore knjizevnosti. Tako, prema misljenju najradikalnijih in-
tertekstualista, ne postoji €ist, neposredovan izvor knjizevnosti, jer na putu
izmedu jezika i sveta stoji ranija upotreba date reci ili opisa date stvari ili
stanja. U tom smislu se koncepcija intertekstualnosti odlu¢no suprotstavlja
idejama mimeticnosti 1 intersubjektivnosti knjizevnosti. Otuda potice i nje-
no shvatanje da knjiZevnost ne moze oznacavati samo jednu istinu.

U postmodernim i poststrukturalistickim shvatanjima fikcije 1 istine do-
minira shvatanje knjizevnosti kao fikcije od pocetaka, pa do danasnjeg dana.

HADRIJANOVI MEMOARI

Za citaoce Hadrijanovih memoara (Les Mémoires d’Hadrien) zani-
mljivo bi bilo obratiti paznju na svesku sa beleSkama za ovaj roman Mar-
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gerit Jursenar (Marguerite Yourcenar). Tu otkrivamo da je ona prvi put pri-
stupila ovom ogromnom poduhvatu izmedu 1924. i 1929. godine, tacnije
izmedu njene 20. i 25. godine. Neminovno se postavlja pitanje nije li bila
previSe mlada da bi obuhvatila zivot jednog cara u poodmaklim godina-
ma koji vreme provodi u iS¢ekivanju smrti i sagledavanju minulog Zivota.
Budu¢i da je viSe puta otpocinjala i ponovo napustala ovaj zadatak koji je
sebi zadala, vremenom je uspela da sazme ogroman rad i sama shvatila da
,»ima knjiga kojih se ovek ne sme latiti pre navrSenih 40 godina. [...] Te su
mi godine bile potrebne da nauc¢im tacno da izraCunam odstojanje izmedu
cara i sebe” (Jursenar, 2004: 309).

Zatim, mozemo postaviti pitanje otkuda interesovanje bas za Hadri-
jana'. Ako zanemarimo da joj je ljubav prema antici usadena jos od malih
nogu, njeno interesovanje moze se objasniti jednom Floberovom (Flau-
bert) reCenicom koju je sama Cesto citirala, a opisuje upravo period o kome
govorimo: ,,Posto bogova vise nije bilo, a Hrista jo$ nije bilo, postoji izme-
du Cicerona (Cicero) i Marka Aurelija (Marcus Aurelius) jedan jedinstven
trenutak kad je samo covek postojao” (Flaubert, 1991: 191). Ovo je prvi
put da se Jursenar poziva na Flobera, a osim ove recenice sa Floberom je
povezuje minuciozno pristupanje radu i ispitivanje Siroke grade, kao i po-
drobno izu¢avanje tih mesta i tog vremenskog razdoblja. Oc¢igledno je da
je bila zadivljena Floberovim romanesknim postupcima koje i sama poku-
Sava da ozivi 1 nastavi na neki svoj nacin i to je drugi put da mu se okrece.
Na sli¢an nacin na koji on opisuje Jonvil u romanu Gospoda Bovari, ona
zeli da svojim umetni¢kim postupkom rekonstruiSe izgubljenu proslost iz
IT veka. Ono §to je posebno privlaci kod Flobera jesu proslost, odnosno
istorija i predeli koje oZivljava sa posebnom opreznoscu. Rec je o realistic-
kom postupku koji se ogleda u prikupljanju obimne dokumentacije i teznji
za savrsenstvom izraza o ¢emu posebno svedoce godine koje je provela u
pisanju carevih memoara. Moze se re¢i da ovim rekonstruisanjem proslo-
sti autorka zeli da nam je Sto viSe priblizi, Sto odgovara saznajnoj funkciji
knjizevnosti za koju se zalagao Aristotel i doprinosi vecoj istinitosti ro-
mana. Ovim odabirom lika koji je stvarno postojao u istoriji, ona uspesno
odgovara i Horacijevom zahtevu i pogledu na knjiZzevnost.

1 Hadrijan (Hadrianus) (76 - 138. n.¢.) je na vlast dosao posle Trajana (Traianus) (oko 53
- 117.n.e.) ; Trajan je vladao od 98 - 117. n.e. i prosirio carstvo do njegovog najveceg
opsega. Hadrijanova vladavina od 117-138. n.e. bila je zlatno doba Rimskog carstva.
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Takode, smatrala je da je taj II vek bio vek poslednjih slobodnih
ljudi. Kao §to je to naglaseno u Floberovoj recenici, ovaj istorijski mo-
menat je poseban po tome $to oslikava ravnotezu koju ¢ine paganizam
u nestajanju 1 hri§¢anstvo u radanju. Zahvaljujuéi tome §to je bila potpu-
no svesna vremenske udaljenosti, moZzemo slobodno re¢i da je uspela da
zbrise razliku izmedu vekova i1 neutraliSe granice u prostoru u delu koje
u Citaocu moze izazivati razlicite utiske; od toga da citalac misli da uce-
stvuje u samom romanu, dok mu se u nekim momentima vise ¢ini da je
deo istorijskog romana, a nekada uziva u autobiografiji za koju ne mora
ni pomisliti da je imaginarna (Yourcenar, 1973: 145-146). Ponekad nam
deluje da citamo filozofski ili psiholoski roman. U asimilaciji autorke sa
junakom najviSe dolaze do izrazaja njena umetnost i talenat. Izjednaca-
vanjem s njim je nesumnjivo uspela u brizi za autenti¢nom istorijskom
rekonstrukcijom $§to 1 jeste glavna odlika istorijskog romana. Dva glavna
istorijska izvora na koje se oslanja jesu Rimska istorija Diona Kasijusa i
Historia Augusta. Zanimljivo je da oba izvora navode da je Hadrijan imao
smisla za umetnost, posebno za knjizevnost. Ta odlika je jedna uz pomo¢
koje autorka na upecatljiv i vrlo ubedljiv nacin slika svog junaka. Sasvim
je moguce da je ova crta odigrala znacajnu ulogu i da je, zahvaljuju¢i istan-
¢anom sluhu za poeziju, car uspeo da zavede Jursenar i navede je da veliki
deo svog zivota posveti uredivanju bas njegovih memoara. Moze se reci
da, na neki nacin, ona uzima li¢nost Hadrijana kao sopstvenu masku koju
stavlja kako bi izrazila neka svoja interesovanja i svoja iskustva sa svetom
prenela u delo. Ni mi kao ¢itaoci ponekad nismo u stanju da razgrani¢imo
da li pratimo Hadrijanov tok misli ili nam tu interveniSe savremeno doba
u liku Jursenar. A, jedan od fantasti¢nih nacina da ozivi misli rimskog cara
je ponovno stvaranje njegove biblioteke; govori o piscima koje je uvaza-
vao, o pesmama koje su u njemu budile Coveka i na taj na¢in omogucava
¢itaocima da ovog junaka sagledaju izbliza. U svojim beleSkama istice da
se sigurno ne bi zanimala za Hadrijanove Zivotne dogadaje da on nije bio
poznat po tome $to je sacuvao mir u svetu. Verovatno je taj element bio
presudan, pa da u njenom videnju poraste Hadrijan kao politi¢ar i bar malo
odnese prevagu nad Hadrijanom umetnikom. Medutim, treba imati u vidu
da je njegovo umetnic¢ko i knjizevno opredeljenje umnogome uticalo na
politiku koju je vodio i usmeravao uvek ka ¢oveku samom i poboljSanju
njegovog stanja. Izmedu ostalog, doprineo je boljem polozaju zena koje su
pocele da raspolazu svojom imovinom i stekle su pravo da izaberu onoga
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za koga ¢e se udati. Kad je re€ o jo$ jednom potlacenom sloju, robovima,
oni nisu viSe mogli da se prodaju i razmenjuju kao puki predmeti tako da
se odnos prema njima promenio. Ako bismo pokusali u nekoliko rec¢i da
opisemo ovo specifi¢no vreme, najbolje bi bilo osvrnuti se na novac iz Ha-
drijanovog doba; na kovanicama je bilo ispisano - humanitas, felicitas, li-
bertas. Osim toga, ostavio je veliko kulturno 1 istorijsko naslede Rimskom
carstvu i mnogi ga svrstavaju u jednog od najznacajnijih rimskih vladara.
Ako imamo u vidu da je iza ovog vladara ostala samo jedna zvani¢na bi-
ografija, nastala tri godine pre njegove smrti, iako su memoari u celini
fiktivni, oni nose izvesnu verodostojnost i, stoga, predstavljaju jedan od
najkompletnijih dokumenata o ovom rimskom caru. Oni bi bili jo§ verodo-
stojniji da se Jursenar opredelila za trece lice u nacinu pripovedanja, ali to
bi uticalo na bliskost i poverenje koje ulivamo caru u njegovom obraéanju.

Sto se ti¢e samog naslova, spisateljica nam skreée paznju kako je to
bolje resenje - Hadrijanovi memoari svakako su prikladniji od Hadrijano-
vog dnevnika jer ne treba gubiti iz vida da je to bio covek od akcije, prema
tome malo je verovatno da ¢e takva osoba redovno voditi dnevnik. Govo-
re¢i o biografiji priznaje da se ,,skoro svaki biograf diskvalifikuje idealiza-
cijom ili naruSavanjem po svaku cenu, pojedino$¢u grubo preuveli¢anom
ili mudro ispustenom: ¢ovek koga smo napravili zamenjuje Coveka koga
smo razumeli” (Jursenar, 2004: 324). Takode, pisac koji piSe memoare
razlikuje se od autobiografa po tome Sto tezi da bude hronicar druStvenih
1 istorijskih dogadaja. Neko to moze uraditi na nac¢in da opravda odredene
postupke, a drugi, poput Jursenar, naglas iznose svoja misljenja i opazanja
(ovde autorka progovara kroz svog junaka).

Delo je, najpre, bilo zamisljeno u obliku dijaloga, u formi koja bi
bila pogodna za razvijanje svih onih sudbina koje su je posebno intrigirale,
a re€ je o likovima iz Hadrijanovog okruzenja — Plotina (Plotina), Sabina
(Sabina), Arijan (Arianus), Svetonije (Suetonius). Medutim, postojala je
stvarna opasnost da se medu svim tim glasovima izgubi onaj najbitniji. Za
Jursenar je posebno bio bitan svet koji je Hadrijan svojim culima pratio,
te se stoga odlucila za imaginarnu biografiju i za prvo lice tako da knjiga
predstavlja ,,portret jednog glasa” (Jursenar, 2004: 314). Samim tim, po-
stalo je jasno da ¢e i ostali likovi biti sagledani iz tog jednog ugla. Samo
preko njega postajemo deo panorame ostalih likova. To dalje znaci da car,
kao 1 svako ljudsko bi¢e, moze imati i pogresne predstave o neCemu, na
Sta autor nije Zeleo da utiCe. Interesantno je Sto je svom glavnom junaku
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dopustila i da nas slaZe i to na jednom mestu izdvaja: ,,Covek koji strasno
voli istinu, ili bar tacnost, vrlo je cesto u stanju da primeti [...] da istina nije
¢ista. [...] U izvesnim momentima, uostalom malobrojnim, desavalo mi se
cak da osetim da car laze. Trebalo ga je tada pustiti da laze kao i svi mi*
(Jursenar, 2004: 323). Time nam dokazuje da, iako je car, on je, nadasve,
covek. Ovde je, pre svega, re€ o svojevrsnoj istorijskoj potrazi i istraziva-
nju radi Sto vernijeg izgradivanja carevog lika koji je na medi izmedu onog
istorijskog 1 ovog imaginarnog.

Svesna velikog posla u koji se upustila i zamerki koje joj mogu biti
upucene, Jursenar govori ponesto o istini koja se izlaze u istorijskom roma-
nu: ,,Svi koji istorijski roman stavljaju u posebnu kategoriju zaboravljaju da
je romansijer uvek samo tumac, uz pomo¢ metoda svog vremena” (2004:
314). Ovo bi odgovaralo 1 stavu Linde Hacion (Linda Hutcheon) koja isto-
riju 1 fikciju posmatra kao komplementarne i smatra da se sa dogadajima
u proslosti mozemo upoznati jedino iz perspektive sadasnjosti. Upravo je
Jursenar ta koja nam to omogucava u ovom romanu, ali deluje da joj se ne bi
dopalo ukoliko bismo njeno Stivo okarakterisali samo kao istorijsko, buduci
da istorijski roman smatra hibridnom konstrukcijom, koja otkriva stvarnost
uz tendenciju za apsolutnom istorijskom objektivnos¢u. Poznato nam je da
istori¢ar nema uvid u misli 1 osecanja istorijskih licnosti, te je, stoga, jasno
da autorka nije imala za cilj da nas upozna iskljucivo sa tom vrstom istine.

A, kada Aristotel govori o istoriji, ,,tvrdi da se istorija bavi stvarnim
dogadajima, dok pesniStvo preobrazava te ¢injenice u istine” (Kvas, 2011:
141). Ovde ¢emo biti slobodni, pa ¢emo umesto pesniStva ponuditi jos
jedno reSenje - Margerit Jursenar - toliko je mo¢na i1 uspesna njena inter-
pretacija istorijskih izvora. Govoreci o istorijskim smislovima Bart istice
sledece: ,,[...] delo je vecno ne zato Sto pred razne ljude iznosi jedinstven
smisao ve¢ zato Sto predlaze razli¢ita znacenja jednom istom coveku, koji
kroz sva vremena uvek govori istim simbolickim jezikom: delo predlaze,
covek raspolaze* (Barthes, 1966: 51-52). Razli¢itosti znacenja i tumacenja
bila je svesna i Margerit, te u svojim beleskama upozorava da se ¢oveciji
zivot ,,sastoji iz 3 krivudave krivulje izvucene u beskraj koje se stalno pri-
bliZzuju i udaljuju jedna od druge: ono sto covek misli da je, ono $to je hteo
da bude i ono §to je bio” (Jursenar, 2004: 324). Cini se da je Jursenar us-
pela da od zaborava otrgne jedan deo proslosti svih nas, a na¢in na koji je
to uradila najbolje je ona sama i objasnila: ,,U naSe vreme istorijski roman,
ili ono §to se uproséavanja radi tako naziva, mora da se zagnjuri u to pono-
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vo nadeno vreme, da bude osvajanje jednog unutrasSnjeg sveta“ (Jursenar,
2004: 315). Od samog pocetka oslanjala se na istorijske podatke i doku-
mentaciju, ¢itala je anticku literaturu, ¢ak je 1 otiSla u posetu Hadrijanovoj
vili. Medutim, Memoari nam sa subjektivnim tonom koji nose pokazuju da
mozda viSe pripadaju romanesknoj konstrukciji, a ne klasi¢noj istorijskoj
interpretaciji. Ovde je istorija samo sredstvo za bolje upoznavanje sustine
bi¢a. U ovoj knjizi je joS jednom potvrdena sposobnost i mo¢ knjiZzevnosti
da prodre u unutrasnji svet i dusu ¢ovekovu. Epohu kojoj pripada Hadrijan
Jursenar pretvara u univerzalni svet 1 model ljudskog postojanja i mozda
je to razlog stalnog interesovanja modernih citalaca za tako daleko i ma-
nje spektakularno vreme rimske istorije. Pored svega ovoga, spisateljica je
pronasla zajednicku nit II 1 XX veka, a to je usamljenost coveka u svetu 1
njegova nemogucnost da se osloni na vise sile.

,Finese 1 suptilnost u analizi, koji su proizvod knjizevnog i umet-
nicki rafiniranog senzibiliteta, karakteriSu originalnu metodu ,,arheologije
teksta”, koja ponovo osvetljava ne samo M. Jursenar, ve¢ i njene izvore
i kulturni kontekst” (Raymond, 1997: 159-161) Osim ovih odlika, svaki
¢italac ne moze da ne ceni elegantnost i kvalitet stila koji, izmedu osta-
log, doprinosi odbrani klasi¢nih studija (Raymond, 1997: 159-161). Pored
odlika istorijskog romana, Memoari sadrze i odlike filozofskog i avan-
turistickog romana i psiholoske studije, zatim prevazilaze sve te odlike i
postaju refleksija ne samo o ¢oveku, nego i o Covecanstvu.

Koliko pojam istine uopste moze biti intrigantan najavljuje i sam Hadri-
jan na pocetku memoara: ,,Istina koju ovde nameravam da izlozim nije poseb-
no skandalozna, ili je to samo u onoj meri u kojoj svaka istina izaziva skandal*
(Jursenar, 2004: 23). Memoari su napisani u obliku pisma; na samom pocetku
vidimo da se Hadrijan obra¢a Marku Aureliju, svom nasledniku. Otkriva mu
Sta ga je sve pratilo kroz zivot, razgoli¢uje sve svoje strasti i nadanja. Ne Zeli
nista da sakrije, ve¢ samo Zeli svojim iskustvom da poduci onog Cije vreme
tek dolazi. Svestan je da su njegovo vreme i zivot na izmaku; jedino je isku-
stvo na njegovoj strani i upravo zahvaljujuéi tome, uspeva, na neki nacin, da
zaustavi neumitni tok vremena i time ¢ini da i mi postanemo deo tog doba i da
ga izbliza osmotrimo. Ovde bi bilo zanimljivo dodati carevo videnje knjiga,
pa kasnije razmisliti moze li se to shvatanje uklopiti u savremeno doba. Pored
toga, interesantno je i §ta govori o istoriCarima, koju ulogu pripisuje poeziji
tako da se, na kraju, svemu tome treba malo posvetiti budu¢i da su istorija,
filozofija i umetnost obelezili njegov intelektualni i linosni razvoj.
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Smatrajuci knjige jednim od sredstava za ocenu ljudskog zivota, Ha-
drijan nastavlja: ,,[...] knjige, sa narocitim greSkama u perspektivi, koje se
javljaju izmedu redova. Procitao sam skoro sve $to su nasi istoricari, nasi
pesnici, pa ¢ak i nasi pripovedaci napisali, mada ovi poslednji uzivaju glas
frivolnih, i dugujem im mozda viSe podataka no §to sam uspeo da saku-
pim u dosta raznolikim situacijama svog zivota. Pisana re¢ me je naucila
da sluSam ljudski glas, kao $to me je uzviSenost nepomic¢nih stavova kipa
naucila da cenim pokrete. Kasnije, naprotiv, Zivot mi je protumacio knjige.
/ Ali sve one lazu, ¢ak i one najiskrenije, najvestije, 1 u nedostatku reci i
recenica kojima bi zivot obuhvatile, daju plitku i siromasnu predstavu o
njemu [...] Pesnici nas prenose u svet, prostraniji ili lepsi, vatreniji ili smi-
reniji od onog koji nam je dat, te samim tim drugaciji i, u stvari, nemogué
za zivot* (Jursenar, 2004: 24). Ubrzo, car se hvata u koStac sa istoricarima
i na kraju ostaje pomalo kontradiktoran, ali time pokazuje svoju Sirinu i
ljudskost: ,,Istori¢ari nam predlazu proslost u suviSe potpunim sistemima,
nizovima uzroka i posledica, suviSe ta¢nim i suvise jasnim da bi bili pot-
puno istiniti; [...] Vrlo tesko bih se privikao na svet bez knjiga, ali stvarnost
nije u njima, jer ne moze cela u njih da stane* (Jursenar, 2004: 25). Poeziji,
pak, ¢ini se da pridaje poseban znacaj; divio joj se i to se vidi iz njegovih
reci: ,,Poezija me je preobrazila: upoznavanje smrti nee me odvesti dalje,
u neki drugi svet no sto me je odveo neki Vergilijev suton® (Jursenar, 2004:
35). Nesto kasnije nailazimo na jo§ znacajnih redova posvecenih poeziji i
pesnicima. ,,Strasno je oplakivao (Antimah) svoju zenu Lide; ime premi-
nule Zene dao je dugoj poemi gde su nasle mesta sve legende o zalosti i
bolu. Ta Lide, koju da je ziva ne bih mozda ni primetio, postala je za mene
prisan lik, miliji od mnogih Zena iz mog sopstvenog zivota. Ovi spevovi,
skoro zaboravljeni, postepeno su mi vracali veru u besmrtnost* (Jursenar,
2004: 226). ,, [...] I nasi najposteniji ljudi piSu takve stihove. Za njih je
to igra, viSe bih voleo da su moji stihovi predstavljali nesto drugo, tacnu
sliku gole istine. Ali i tu, kao drugde, sputavaju nas opsta mesta; pocinjao
sam da shvatam da sama smelost nije dovoljna da ih se covek oslobodi i da
pesnik trijumfuje 1 namece svoju misao re¢ima zahvaljujuc¢i samo dugom
1 upornom trudu sliénom mojim naporima cara“ (Jursenar, 2004: 226). U
svojoj mladosti od pesnika je posebno cenio Ovidija (Ovidius) i Horacija,
dok se u zrelom dobu okrece Lukreciju (Lucretius) i Hesiodu (‘(Hoiod0c).
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ZAKLJUCAK

Na osnovu svega ovoga, rekli bismo da je roman ispunio saznajnu
ulogu knjizevnosti: Hadrijan je smeSten istorijski, saznajemo kako je po-
stao car, ko ¢e ga naslediti (sve to neposredno saopstava car), otkrivamo
prilike i klimu tog vremena (npr. polozaj robova pocinje da se opaza kao
sramotan, oseca se da se svet okre¢e ka nekoj vrsti feudalizma) i sva ta
zapazanja i saznanja nam pomazu da bolje uklopimo figuru cara, da poku-
Samo da razumemo njegovu ulogu, ono $to on jeste za svoje vreme i ono
kakvim nam se predstavlja. Dovoljno je da se procita jedno poglavlje, pa
da se uvidi kako ovo nije taksativno prenosenje ¢injenica u vidu iznosenja
ta¢nih datuma; poetski ton je taj koji nas zavodi i tera da ostanemo u prici
do kraja. Uostalom, Jursenar u svojim beleskama naglasava da ovaj roman
ne predstavlja dnevnik.

Pored toga, mozemo re¢i da delo ispunjava odredene kriterijume
istine samim tim S$to nije u potpunosti imaginarno, ve¢ se u svojoj osnovi
oslanja na istinite istorijske izvore, koje je Jursenar sama navela tako da
ovoj njenoj istini ipak moramo odati jedno vece postovanje jer nam je ona
otkrila svoja polazisna mesta. Na isti nacin, §to je vrlo interesantno, sama
autorka u napomenama navodi koje su epizode u knjizi izmisljene Sto,
mora se priznati, nije uobicajeno niti svojstveno nekome ko ne tezi vero-
dostojnom prikazivanju. Medutim, sva ta saznanja ne uti¢u na nase poima-
nje Memoara jer je ona uspela u svom osnovnom cilju, a to je da ozivi cara
pred o¢ima savremenih ¢italaca. Uklapanjem i kombinovanjem istorijskih
izvora i izmiSljenih epizoda ostvarila je svoju zamisao tako verno da se
obic¢an ¢italac ne usuduje da posumnja u ono $to nam Hadrijan prenosi.
Ona se odlucuje na ovu ¢udesnu mesavinu istine i, uslovno rec¢eno, lazi i
time se, jo$ jednom, priblizava istori¢arima jer poznato je da su istoricari
toga doba nehotice gresili, katkada unosili pogresne 1 neproverene podat-
ke. Upravo takvi, nedovoljno istrazeni momenti, omogucili su Margerit
Jursenar da pokaze svoje umece u njihovom povezivanju i ispunjavanju.
Ukoliko pod istinom smatramo ve¢ postojece i, na neki nacin, ispricane
price, onda i Hadrijanovi memoari ispunjavaju tu kategoriju.

Ako bi na trenutak izmedu knjizevnosti i istine stavili znak jednako-
sti, veliko je pitanje da li bi neko umetnicko delo u nama izazvalo osecanje
onog bezinteresnog dopadanja koje nam je poznato jo§s od Kanta, da li
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bi nas knjizevno delo gonilo samo na ¢itanje kao takvo, a da zauzvrat ne
pruzi odgovore na pitanja koja nas tiSte. Buduéi da nismo uvek prijemcivi
za istinu u svakodnevnom zivotu i da nam ona mnogo puta ne prija, kako
je onda moguce da neko delo koje bi izrazavalo istinu i samo istinu u
nama probudi ose¢anje zadovoljstva i lepog? Tu se otvara prostor za nesto
drugo, mozda treba da priznamo da nam je ipak, bar za nijansu, malo viSe
lepo ono sto predstavljaju fikcija i iluzija. S druge strane, nije isklju¢eno
da nacin razumevanja i tumacenja istine u knjizevnosti umnogome zavisi
od vremena kojem pripadamo, starosnog doba, vaspitanja, o¢ekivanja, po-
stavljenih granica i spremnosti da iste pomerimo. Da zaklju¢imo, kada bi
u uglu svake knjige stajao natpis koji je Plotina stavila na prag biblioteke
koju je podigla nasred Trajanovog foruma Bolnica za dusu, mozda bi svi
mi na drugaciji naCin posmatrali istinu koja se u njima izlaze.
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LA LITTERATURE, LA VERITE ET LA FICTION DANS
LES MEMOIRES D'HADRIEN DE MARGUERITE YOURCENAR

Resumen

Dans cet article nous offrons un court aspect de la compréhension des
termes la vérité et la fiction a travers ’histoire de la littérature, de I’antiquité a
poststructuralisme. C’est ainsi que nous arrivons aux temps modernes en essay-
ant de déterminer si les Mémoires d’Hadrien de Marguerite Yourcenar satisfont
certains critéres de la vérité. Et la question qui s’impose inévitablement est la
suivante: Est-ce que nous pouvons assigner la catégorie de la vérité a la littérature
en général et est-ce que ce critére nous est important pour la compréhension es-
sentielle d’une ocuvre de littérature ou d’une oeuvre d’art et en quelle mesure?
Etant donné que la compréhension de la vérité et de la fiction se modifiait a travers
les siecles, il était certain que la compréhension et I’interprétation de ces termes
dépendaient notamment de notre temps, de notre age, de notre éducation, de nos
attentes, des limites posées et notre volonté de les surpasser.

Les mots clés: la littérature, la vérité, la fiction, Hadrien, mémoires, Yourcenar
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POSTMODERNISTICKE IGRE FOKNERA I MORISONOVE
U ROMANIMA AVESALOME, AVESALOME! 1 VOLJENA**

Cilj datog rada jeste analiza dela dva istaknuta ameri¢ka knjizevnika i no-
belovca, Vilijema Foknera i Toni Morison, iz ugla postmodernizma i njegovih el-
emenata, kao i otkrivanje veza koje postoje izmedu njih. Nakon uvodnog kratkog
predstavljanja najpostojanijih postmodernistickih karakteristika i ideja, sledi detalj-
na analiza romana Avesalome, Avesalome! i Voljena, pracena zaklju¢kom da kako
Fokner, tako i Morisonova, uspesno sprovode svoje postmodernisticke igre kako bi
ostavili znac¢ajne spomenike proslosti koji ¢e ujedno svedoditi o paradoksu problema
mesanja rasa (Fokner), ali i vratiti glas potéinjenima i obespravljenima, ugradujuci
njihove teske proslosti u istoriju covecanstva iz koje su dotad bili izuzeti (Morisono-
va), dok nas navode na dirljiva razmisljanja o brojnim pitanjima u Americi XX veka.

Kljuéne reci: Avesalome, Avesalome!, Vilijem Fokner, Voljena, Toni Mori-
son, postmodernizam, elementi postmodernizma.

Uvod

Prilikom proucavanja i upoznavanja sa americkom knjizevnoscu,

nezaobilazno je upudivanje u stvaralacki opus istaknutih, renomiranih pi-
saca, poput Vilijema Foknera i Toni Morison. lako ova dva autora razdvaja
Citava jedna generacija stvaralaca, a ujedno su suprotstavljeni po pitanju
rase, pola, kao i porekla, priznanje Morisonove da je Fokner imao veliki
uticaj na nju, ostavlja dovoljno prostora i pruza idealnu polaznu tacku za
uspostavljanje intertekstualne veze izmedu njihovih fikcija. Upravo nam
Sirina pojma postmodernizma, koja ostavlja veliku slobodu prilikom tuma-

sk

jocika 89@yahoo.com

Rad je saopsten na IX nau¢nom skupu mladih filologa Srbije, Savremena prouca-
vanja jezika i knjizevnosti, odrzanom u Kragujevcu, 8. aprila 2017. godine, bez
objavljivanja.
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¢enja, omogucava da povezemo istoriju Juga i njegove propasti, prikazane
u delu Avesalome, Avesalome!, sa Voljeninom proslos¢u koja se ne moze,
a opet mora pamtiti i prenositi dalje. Kako bi se jednostavnije pratio knji-
zevni diskurs datih pisaca, kao i otkrile njihove igre sa postmodernizmom,
potrebno je napraviti kratak osvrt na odlike termina, koje su znacajne za
analizu ovih dela.

Postmodernizam se, kao termin, smatra izuzetno komplikovanim za
definisanje i ¢ak se govori da ima onoliko razli¢itih definicija koliko ima
mislilaca, jer ne postoji jedna jedinstvena odrednica ovog pojma, oko koje
se svi slazu (Clark, Gordon 2003: 29; Vuk&evi¢ 2010: 399). Upravo iz tog
razloga kriti¢ari se okre¢u onim karakteristikama koje su najduze opstale
1 koje su nam ujedno 1 najvidljivije (Butler 2002: 11). Na prvom mestu
se nalazi Liotarov (Lyotard) skepti¢ni stav i otpor prema metanaracijama
(’grand/meta/master narratives®), koje se bave progresivnom emancipaci-
jom Covecanstva 1 trijumfom nauke, pri ¢emu ne dozvoljavaju raspravu
o vrednostima i1 vode totalitarnom sistemu, koji je odgovoran za tolika
ugnjetavanja, nasilja i ratove (Butler 2002: 13, 14). Ne samo da su se po-
stmodernisti protivili metanaracijama, ve¢ su stali na stranu potcinjenih i
marginalizovanih, tj. svih onih koji se nisu uklapali u vece price (Butler
2002: 15). Pisci razvijaju svest o procesu naracije (self-conscious reflexi-
vity), pri ¢emu pocinju da pribegavaju metafikciji, narativnoj tehnici koja
¢esto podrazumeva da pisci piSu o procesu pisanja, tj. pri¢a nas na razlicite
nacine podseca da Citamo (samo) pric¢u (Butler 2002: 31; Clark, Gordon
2003: 29; Childs, Fowler 2006: 122).

Linda Hacen (Linda Hutcheon) je otiSla korak dalje, uvode¢i termin
istoriografska metafikcija (historiographic metafiction) kako bi se proble-
matizovalo predstavljanje i poimanje proslosti (tj. istorije) sa bilo kakvom
sigurnos$¢u (Hutcheon 1988: 55, 92). Postmodernisticki romani, na taj nacin,
pokazuju sposobnost da zamagle granicu izmedu fikcije i stvarnosti, kako bi
omogucili ¢itaocima da razli€ito interpretiraju dela (Hutcheon 1988: 113).
Deridina (Derrida) dekonstrukcija ¢ak problematizuje i odnos jezika i stvar-
nosti, buduc¢i da ga ne smatra pouzdanim i da vidi sve jezicke sisteme kao
inherentno nepouzdane kulturne konstrukcije (Butler 2002: 17). Stoga su
Derida i njegovi sledbenici napadali sve one koji su smatrali da romani zai-
sta precizno opisuju svet, kao i da su istorijske naracije istinite (Butler 2002:
17). Frederik Dzejmson (Frederic Jameson) uvodi i termin pasti§ (pastiche)
koji ima ulogu da oponasa jedinstveni stil nekog pisca, bez namere da isme-

68



POSTMODERNISTICKE IGRE FOKNERA I MORISONOVE ...

va, pri ¢emu se moze primeniti na celo, ili samo u jednom odlomku dela, a
¢ine ga fraze, motivi, slike, epizode i drugi elementi pozajmljeni manje-vise
nepromenjeni iz dela tog drugog autora (Childs, Fowler 2006: 167). Dakle,
sve pomenute karakteristike postmodernizma, zapravo nas dovode do za-
kljucka da ne zivimo u stvarnosti, ve¢ u nasoj predstavi iste, a da su €itaoci,
zahvaljujuci dekonstrukciji, dalje slobodni da se igraju sa znac¢enjima teksta,
a samim tekstovima je, imaju¢i na umu pasti§, omoguceno da ’plivaju’ u
moru intertekstualnosti (Butler 2002: 24).

Fokner kao (post)modernista u Avesalome, Avesalome!

Nobelovac Vilijem Fokner se u svojim delima bavio uglavnom isto-
rijom Juga za koju se moze re¢i da, iako je u osnovi tragicna, fascinira
svojim psiholoSkim dubinama, a ujedno 1 iznenaduje nasiljem 1 komplek-
snos¢u odnosa izmedu belaca i1 crnaca (Vukéevi¢ 2010: 364, 365). Ova
tematika je sastavni deo 1 jednog od njegovih najznacéajnijih romana, Ave-
salome, Avesalome!, na kome je radio tokom svog boravka u Holivudu 30-
tih godina XX veka (Vukc¢evi¢ 2010: 367). Ovaj roman, koji obiluje gla-
sovima (pripovedaca), predstavlja snaznu pricu o tragi¢noj sudbini jedne
porodice, u €ijoj osnovi se nalazi nerazjaSnjeno ubistvo, tj. misterija koja
inspiriSe potencijalno beskrajan niz prica, koje €itaoce drZe u neizvesnosti
do samog kraja romana (Vukcevi¢ 2010: 370).

Bez obzira na period nastanka romana, kao i ¢injenicu da mnogi
kriti¢ari Foknera vide kao tipiénog modernistickog pisca, nezaobilazno se
mora spomenuti njegovo eksperimentisanje sa postmodernizmom, koje se
najsnaznije oseca upravo u romanu Avesalome, Avesalome! Zahvaljuju-
¢i tome, za njega se Cak govori i da spada u retke pisce XX veka koji
su obelezili prelaz izmedu ove dve epohe izuzetnog znacaja, pri Cemu se
prethodno pomenuto delo uzima kao grani¢ni tekst (Duvall 2009: ix). Po-
stmodernisticki momenat se susre¢e ve¢ u samom naslovu romana, koji
intrigira ¢itaoce svojom biblijskom referencom na Davidov uzvik, koga je
izmamilo, ne Avesalomovo ubistvo brata Amnona koji je silovao njihovu
sestru, ve¢ kasnija smrt Avesaloma, sina koji se pobunio protiv sopstvenog
oca (Sundquist 1983: 130). Pasti§ omogucava Fokneru da pozajmi ovaj
motiv i da simboli¢no, preko pada Davidove, objasni pad Satpenove kuée,
a samim tim, 1 pad celog Juga, kao ispunjenje prorocanstva ili, tacnije,
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dugotrajne kletve zbog iskonskih, prvobitnih grehova (oc¢eva) (Sundquist
1983: 130). Osim naslova, ono §to dodatno odjekuje u ovom romanu jesu
Linkolnove reci, koje je izgovorio tokom svog cuvenog govora 1858. go-
dine, o tome kako ,,[a] house divided against itself cannot stand. [...] I do
expect it will cease to be divided. It will become all one thing, or all the
other [(i.e. slave or free)]” (Sundquist 1983: 104). Data intertekstualnost,
koja nije odmah na pocetku primetna, omoguc¢ava nam da povucemo ana-
logiju izmedu Linkolna i Satpena, koji ulazu izuzetne napore da izgrade i
ocuvaju velicanstvenu ,.kucu®, koja sa jedne strane predstavlja nacionalni
san, a sa druge li¢ni, a ujedno se, u priblizno isto vreme, suocavaju sa kri-
zom u kuéi 1 o¢ajnicki pokuSavaju da je reSe, pri cemu, i kod jednog i kod
drugog, rasplet donosi Gradanski rat (Sundquist 1983: 105). Kako Linkol-
novi govori, tako 1 Satpenova prica objedinjuju ,,americki san* i njegovu
osnovnu ,,gresku‘ (Sundquist 1983: 105).

Prilikom analize ovog romana, moze se uociti da Fokner naslucuje
nepouzdanost jezika i njegovih konstrukcija 1, za razliku od njegovih pred-
hodnih romana, po prvi put dopusta sebi da nesmetano istrazuje preklapa-
nje istorije i price, remecéenje linearnog toka dogadaja, kao i oblikovanje
naracije pomocu brojnih naratora, Sto pokazuje da je otkrio postmoderni-
zam kao korisno sredstvo za predoc¢avanje bezumlja rasizma (Kolmerten
et al. 1997: XIV). Za centralnog junaka dela, kao §to je ve¢ pomenuto,
uzima Tomasa Satpena, ¢iju ’sagu‘ rekonstruiSu razli€iti naratori, poput
gospodice Roze, Kventina, njegovog oca gospodina Kompsona, a zatim
i Kventinovog cimera Sriva, ¢iji se glasovi uporno pojavljuju, a lica nose
maske kao u grckoj tragediji, na koju aludira gospodin Kompson na pocet-
ku romana: ,,slicno maski u grckoj tragediji, koja se smenjivala ne samo
iz scene u scenu, nego 1 od glumca do glumca 1 iza koje su se dogadaji 1
zbivanja odigravali bez hronologije ili povezanog nizanja“ (Fokner 2005:
49; Sundquist 1983: 126). Ovde bi trebalo dodati da kriti¢ari Satpena po-
da oni dozivljavaju porodicu Satpen kao paradigmu uspona i pada, vrlina
1 mana Juga, kao 1 njih samih (Tobin 1978: 111). Pri¢a zapocCinje 1909.
godine susretom Kventina i gospodice Roze, koji nas vracaju u daleku
1833. godinu kada se Satpen prvi put pojavio u Dzefersonu, u okrugu Jo-
knapatofa. Saznajemo i da je uskoro ovde stekao zemlju i1 sagradio kucu
»stvarajuci Satpenovu Stotinu, Neka Bude Satpenova Stotina poput onog
drevnog Neka Bude Svetlost“ (gde ponovo sre¢emo intertekstualnost), a
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zatim se ozenio Elenom Koldfild i dobio dvoje dece, sina i ¢erku ,,/k]
oji bi bili drago kamenje njegovog ponosa i stit i uteha njegove starosti,
nesto. I umro) — i umro* (Fokner 2005: 6, 7). Foknerove igre sa postmo-
dernizmom su najosetnije u naracijama ovakvog tipa, koje sadrze kako
subjektivne komentare, tako i tumacenja, ¢ime nam se privlaci paznja na ¢i-
njenicu da ¢itamo nista drugo do pricu i ostavlja prostor za iskazivanje sum-
nje i verovanje u istinitost datog jezickog konstrukta. Roman je pun ovakvih
primera,s obzirom na to da se pred nama, kako je ve¢ receno, konstantno
smenjuju parovi naratora, zahvaljujuci kojima Fokner stice status razigranog
postmoderniste. Igra se dalje nastavlja. Za razliku od gospodice Roze koja
¢itaocima Tomasa Satpena predstavlja kao ,,demona®, koji je ,,iS¢upao silom
plantazu®, ,,bez neznosti zaceo* sina i ¢erku i umro ,,neozaljen ni od koga*,
Satpen dobija ,,ljudske karakteristike tek u drugom poglavlju kada slusa-
mo glas gospodina Kompsona, koji proslost rekonstruiSe na osnovu onoga
Sto je njemu preneo Kventinov deda, jer sam nije prisustvovao ovim doga-
dajima — Satpen nam sada deluje kao uporan, predan i istrajan covek koji
izuzetno napornim radom i velikom Zustrinom ostvaruje ciljeve i ambicije
koje je sebi zacrtao (Fokner 2005: 7). Gospodin Kompson uspeva, ne samo
u tome da dekonstruise verziju gospodice Roze, ve¢ 1 da Citaocima pokaze
kako nam je ono Sto dozivljavamo kao proslu stvarnost, zapravo, dostupno
samo u tekstualnom obliku, bilo preko dokumenata, prianja ocevidaca, ili
arhiva, §to nam ukazuje na to da proslost ne mozemo spoznati sa sigurnoscéu
(Sreckovi¢ 2013: 11, 12). Kao i prva dva, i svako slede¢e poglavlje na svoj
nacin ponovo ispisuje proslost — Satpenovu tragediju — tako da je otvori ka
sadasnjosti i da slobodu Citaocima da je interpretiraju na svoj nacin. Avesa-
lome, Avesalome! Cini isto §to 1 brojni postmodernisticki romani — svojom
strukturom nam ukazuje da postoje istine (u mnoZini), a nikada samo jedna
istina (Hutcheon 1988: 109). Moze se re¢i da, zahvaljuju¢i postmoderniz-
mu, mozemo kriticki da se osvrnemo i iskazemo sumnju prema Rozinoj
suviSe subjektivnoj verziji Satpenove proslosti i sudbine, koja je pritom
ispunjena 1 mrznjom, ali 1 prema naraciji gospodina Kompsona koja na-
staje na osnovu informacija i ¢injenica koje je njemu preneo njegov otac,
general Kompson, $to bi znacilo da sluSamo pricu iz druge ruke.
Gospodin Kompson nastavlja naraciju i u narednom poglavlju, s tim
Sto sada rekonstruiSe pricu iz ugla gospodice Roze, komentariSu¢i pritom
kako se ona osecala u pojedinim situacijama 1 obrazlazuéi njene postupke
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iz svoje perspektive, $to upotpunjuje sliku njega kao nepouzdanog nara-
tora, jer nam nudi subjektivno tumacenje dogadaja: ,,gospodica Roza se
rodila u zrelim godinama svojih roditelja (majka joj je [...] umrla [...] na
porodaju i gospodica Roza nije ovo nikad oprostila ocu) i u vreme kad je
porodica — pretpostavljam da je gospodica Roza prosto naprosto bila ogledalo
stava svojih roditelja prema zetu — Zelela jedino mir 1 spokojstvo® (Fokner
2005: 46). On nastavlja svoje pretpostavke recima: ,,Tako je prvih Sesnaest
godina svog Zivota provela u toj turobnoj teskobnoj kuéici sa ocem koga je
mrzela 1 ne znajuci to — tim ¢udljivim ovekom ¢iji je jedini drug [...] izgleda
bila njegova savest, a jedino do ¢ega mu je bilo stalo ugled medu bliznjima
zbog Cestitosti* (Fokner 2005: 47). Kompsonovo oblikovanje dogadaja, kao 1
upotreba reci poput ,,pretpostavljam® ili ,,izgleda®, kako bi se objasnili postup-
ci junaka, odrzavaju nasu skepsu da proslost mozemo sa sigurno$¢u spoznati,
a uyjedno omogucavaju dekonstrukciju ove verzije, jer pretpostavke istovre-
meno podrazumevaju kako istinitost, tako 1 neistinitost nekog iskaza. Izmedu
ostalog, i preko ovog junaka, Fokner uspeva da narusi linearni tok dogadaja,
jer se gospodin Kompson stalno kre¢e napred-nazad po proslosti, tj. njegova
naracija uopste ne tece hronoloskim tokom kojim su se ovi dogadaji nizali.
Ono $to je zanimljivo jeste da najvazniji detalji, potrebni za razumevanje do-
gadaja, koje nam je gospodin Kompson preneo, ponovo ostaju izostavljeni,
Sto za posledicu ima zadrzavanje Citalaca u neizvesnosti. U svemu tome, za-
vrietak se konstantno odlaZe razli¢itim digresijama, ¢ime Fokner pokazuje da
je napravio iskorak od modernizma, koji bi nas ve¢ uveliko doveo do raspleta
price i zatvaranja kruga dolaZzenjem do jedne jedinstvene istine. Umesto toga,
tipicno postmodernisticki, mi se kreCemo kroz beskrajan niz prica, koje se
samo otvaraju jedna u drugoj, uticu¢i na izuzetnu fragmentisanost romana i
naSu veru u pouzdanost naratora. Dok se ¢itaoci jo§ uvek nalaze u neizvesnosti
vezano za rasvetljavanje klju¢nih momenata, koji su doveli do ubistva unutar
kruga Satpenove porodice, Fokner u datim pri¢ama konac¢no nacinje problem,
greSku, manu koja je leZala u osnovi Satpenove zamisli ,,Ciste dinastije* i koja
je razlog njegove propasti, a Sire gledano 1 propasti Juga —a to je meSanje rasa.

Glavni problem kod meSanja rasa je bio upravo taj $to su deca iz
ovih veza unosila zabunu pri osnovnom razlikovanju rasa, jer su se, para-
doksalno, mogli roditi potpuno bele koze (Sundquist 1983: 115). Mulati su
stoga predstavljali pretnju po logiku rasnog ropstva na ¢ijim temeljima se
izgradilo drustvo Juga (Sundquist 1983: 115). Kako bi bar u teoriji ocuvali
te svoje ,,druStvene ideale* i zamisli, robovlasnici su mulate klasifikovali
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kao crnce, ¢ime su poricali da je do meSanja rasa uopste i doslo (Sundquist
1983: 115). U poglavlju u kome Kventin Sriva i &itaoce vra¢a u mladost
Tomasa Satpena, saznajemo da je Carls Bon njegov sin koji pritom u sebi
ima ,,crne krvi®, §to je Henriju dovoljan osnov da pocini ubistvo. Ono $to
je zanimljivo (kao $to sama Toni Morison isti¢e u jednom svom intervjuu)
jeste da Fokner Salje Citaoce u potragu za jednom kapi crne krvi, koja ujed-
no znaci sve i nista, a koju pritom ni sami junaci koji su crne puti ne mogu
videti, Sto sve samo po sebi otkriva paradoksalnu prirodu rasnog sistema
(Duvall 2009: 8). Mada potpuno besmisleno, ali kao §to se moze uociti, ta
,kap crne krvi“ dovoljna je da se dekonstruiSu pojmovi sina i brata, jer u
toj krizi koju prouzrokuje meSanje rasa, sinovi nisu sinovi i bra¢a nisu bra-
¢a, a razlika izmedu njih mora se ocuvati po svaku cenu — tako, Bon nije
niti rob, a ni sin ili brat, pa ¢ak i Kliti, Satpenova ¢erka, sa jedne strane,
nije rob, ali sa druge, nije ni slobodna, bilo pre ili posle rata (Sundquist
1983: 114, 124). Henrijevo ubistvo Bona uspeva da, makar u teoriji, oCuva
Satpenovu zamisao i1 nasilno ponovo uspostavi razlike, koje su zamalo ne-
stale medu njima — u tom trenutku Henri ne vidi Bona kao brata, ve¢ kao
crnea ,,koji ce spavati s [njegovom]/...] sestrom®, 1 ubijajuci ga, na taj na-
¢in, porice da je Bon njegov brat, kao 1 sin njegovog oca (Sundquist 1983:
126). Ironi¢no, Satpen je Zeleo sina koji bi simbolizovao njegove ideale,
a dobio je suvise sinova koji su se prvo medusobno unistili, da bi na kraju
doveli 1 do njegovog pada (Sundquist 1983: 125).

S obzirom na to da postmodernizam uspesno otkriva paradokse, pri
¢emu ostavlja prostor za davanje dodatnog kritickog komentara — §to je 1
bilo neophodno za obradu tako teSke teme, poput institucionalizovanog rop-
stva — ne moze se zaobici jos jedna kontradiktornost koja se nalazi skrivena
i u Bonovom sinu, Carlsu Etjenu Sent-Valeriju Bonu — kada je porastao,
postao je problematican zbog unutrasnjeg konflikta koji ga je razdirao, li¢io
je nabelca, a imao je krv crnca, tj. bio je rasista, koji je paradoksalno dospeo
do toga da mrzi sebe. Nakon $to ga je Kventinov deda posle jednog incidenta
poslao iz grada, on se kasnije vraca sa trudnom Zenom, za koju je grad govo-
rio da je crna kao ugalj. Na taj nacin, ironijom sudbine, jedini preostali Sat-
pen, je zapravo crnac — Dzim Bond, koji postaje ovaplo¢enje grehova oceva,
u istoj meri u kojoj je roman Avesalome, Avesalome! skracena i objedinjena
verzija rasnog sistema Juga (Sundquist 1983: 125).

Kao s$to je ve¢ pomenuto, postmodernisticki romani se protive za-
vrSetku (’closure®), s obzirom na to da ga savremeni pisci doZivljavaju
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kao oblik fikcije, jer su svesni Cinjenice da u Zivotu stvari ¢esto ostaju
nerazja$njene, a , krajevi otvoreni® (Clark, Gordon 2003: 40). Sriv poteze
pri¢u o Dzimu Bondu: ,,Ostaje vam samo jedan crnac. Jedan crnac Satpen.
Razume se, vi ga ne mozete uhvatiti i vi ga ¢ak uvek ne vidite i necete ni-
kada biti kadri da napravite nesto od njega. Ali ipak ga imate tu. Jo$ uvek
ga Cujete ponekad nocu. Zar ne?* (Fokner 2005: 310). Pitanje njegove
sudbine, ostavlja kraj otvorenim i o njoj se samo moZe nagadati, §to Sriv i
¢ini: ,,Mislim da ¢e tokom vremena Dzimiji Bondovi osvojiti zapadnu he-
misferu. Naravno, to nece biti u nase doba i, naravno, ukoliko se budu Sirili
prema polovima oni ¢e opet pobeleti kao zecevi i ptice, i stoga se nece tako
lako isticati na snegu. Ali to ¢e jos uvek biti Dzim Bond; i onda, kroz neko-
liko hiljada godina, ja koji te gledam takode ¢u poticati iz bedara afri¢kih
kraljeva® (Fokner 2005: 310). Ono §to jos ostavlja kraj otvorenim, na neki
nacin, jeste ¢injenica na koju se ¢itaocu skrece paznja u Genealogiji — 1 to,
da je Kventin Kompson umro iste godine kada se ovaj razgovor odigrao,
1910. godine, jer Citaoci poc¢inju da se pitaju Sta se to desilo sa jednim od
glavnih naratora ovog romana.

Toni Morison i Voljena

Nakon analize dela Avesalome, Avesalome!, zanimljivo je uspostavi-
ti intertekstualnu vezu izmedu Vilijema Foknera i istaknute americke knji-
zevnice, Toni Morison, s obzirom na to da njihove fikcije, kada se Citaju
paralelno, nude dirljiva razmisljanja o rasnim, kulturnim, kao i pitanjima
rodne ravnopravnosti u Americi dvadesetog veka (Kolmerten et al. 1997:
X1, XII). Ono sto je kritika nastojala da izbegne nakon 70-tih godina XX
veka — biografski pristup tumacenju knjiZzevnih tekstova — u afro-americ-
koj knjizevnosti postaje izuzetno vazno, zato §to nakon visevekovnog obe-
spravljivanja i pogresnog predstavljanja, autori crne puti uspevaju da vrate
svoj identitet 1 preuzmu glas naratora; roman postaje orude slikanja drus-
tvenog konteksta, otkrivanja nejednakosti, rasizma 1 drustvene nepravde
(Peach 2000: 1, 2). Toni Morison je rodena u Ohaju, koji je na malom pro-
storu objedinio prirodu same Unije, koja je spojila slobodne drzave Severa
i robovlasnic¢ke Juga (Peach 2000: 2). Zahvaljujuci tome, dve glavne preo-
kupacije njene fikcije postaju, prvo, individualni napredak crnaca u naciji i
kulturi kojom dominiraju belci, kao i pitanje da li pritom gube deo sebe, a
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drugo, interesuje je ponovno uspostavljanje solidarnosti crnaca (ako tako
nesto postoji), na osnovu zajednickog se¢anja na ropstvo i konstantno po-
ricanje belaca da vide crnce kao ljudska bica (Peach 2000: 2). Mada se
kriti¢ari okre¢u modernizmu pri analizi Voljene, ne moze se zaobici daleko
veca mogucénost primene postmodernizma kao oruda u ovom slucaju.

Pre nego §to se upustimo u Citanje prvog poglavlja, Morisonova nam
ve¢ u Predgovoru daje nagovestaj o radnji i glavnoj temi romana. Osecaj
slobode koji ju je preplavio nekoliko dana nakon S$to je napustila posao
je prvi korak koji je napravila ka stvaranju Voljene, a se€anje na jedan
novinski ¢lanak — o izvesnoj Margaret Garner, mladoj majci, koja je prvo
pobegla iz ropstva, a zatim jedno svoje dete ubila, a ostale pokusala da
ubije kako ih ne bi vratili na plantazu robovlasnika — klju¢ni, za oslikava-
nje strahota institucionalizovanog ropstva. Poput pravog postmoderniste,
Morisonova nas ve¢ ovde upozorava na koji nacin Voljena meSa stvarnost
(moZe se re€i proslu stvarnost, tj. istoriju) i fikciju: ,,Li¢nost prave Mar-
garet Garner fascinantna je, [...] [s]toga ¢u izmisliti njene misli i utkati ih
u podtekst koji je u sustini istorijski ta¢an ali ne 1 strogo ¢injenican, da
bih povezala njenu pric¢u sa savremenim pitanjima slobode, odgovornosti
i,,mesta* zena“ (Morison 2013: 11). Kao i u Foknerovom delu, ovaj mo-
menat nas vraca na istoriografsku metafikciju, koji upravo problematizuje
pitanje postojanja samo jedne istine i omogucuje romanima da pristupe
ponovnom ispisivanju proslosti, kako bi je otvorili ka sadasnjosti — Sto
omogucava Toni Morison, kako sama kaze, da se bavi i nekim bitnim,
savremenim pitanjima drustva (Hutcheon 1988: 117).

Roman odbacuje zapadnjacki nacin razmisljanja, koji se ¢esto ozna-
¢ava kao liberalni humanizam, kao i metanaraciju koja se bavi progre-
sivnom emancipacijom ¢ovecanstva, s obzirom na to da ne dozvoljavaju
rasprave o vrednostima i ¢esto vode ka totalitarizmu, odgovornom za silna
ugnjetavanja, nasilja i ratove (Butler 2002: 13, 14; Hutcheon 1988: 8).
Voljena ne samo da odbacuje ove vidove jedinstvenih, totalitarnih objas-
njenja ili univerzalnih istina, ve¢ staje na stranu podredenih i marginalizo-
vanih struktura drustva, tj. svih onih koji se nisu uklapali u te vece price
(Butler 2002: 15). Kako bi dodala nove slojeve znaenja i ustanovila i
ugradila naracije crnaca u istoriji ¢ovecanstva, Toni Morison primenjuje
cirkularnu strukturu u svom delu, koja se pritom spiralno krece nazad u
proslost (Peach 2000: 23). Primenjuju¢i ovakvu strukturu, pre nego line-
arni tok dogadaja, roman poprima jednu od bitnijih postmodernistickih
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odlika, koja dalje vodi tome da se pocetak i kraj romana ne poklapaju u
potpunosti (Peach 2000: 20, 22, 23). Sli¢no kao i u Avesalome, Avesalome!
prvo poglavlje nas upoznaje sa priCom u osnovnim crtama: ,,Broj 124 BIO
JE ZLOBAN. Pun jeda novorodenceta. Zene u kuéi znale su to, a i deca
su znala. Godinama se svako od njih nosio sa tom zlobom kako je znao i
umeo, ali do 1873. Seta i njena ¢erka Denver ostale su njene jedine zrtve.
Svekrva Bejbi Sags je umrla, a sinovi Hauard i Bjuglar pobegli su sa trina-
est godina® (Morison 2013: 17). Seta nastavlja da se se¢a svoje mrtve Cer-
ke (€iji je duh zaposeo kucu na Blustoun roudu), kao i kako joj je spavajuci
sa kamenorescem naocigled njegovog sina, obezbedila natpis ,,voljena* na
nadgrobnom spomeniku. Se¢anja sezu i do Slatkog doma, gde su ona, njen
muz Hali Sags, Pol D, Pol F i Pol A Garner, kao i Sesti (divljak), ziveli kao
robovi gospode i gospodina Garnera. Dogadaji iz ovog perioda dodatno
ozivljavaju, kada je u njen Zivot ponovo usao Pol D, poslednji muskarac
iz Slatkog doma, kome ona objasnjava razlog svog bekstva — decaci su joj
izmuzli mleko, a nakon §to je ona to ispricala gospodi Garner, ucitelj (koji
je na farmu doSao nakon smrti gospodina Garnera), naredio je da izbicuju
trudnu Setu (zbog Cega su joj ostali oziljci na ledima u obliku drveta).
Poglavlje se zavrSava tako $to Pol D uspeva da protera duha iz ku¢e i Den-
verinim Zaljenjem zbog ovog odlaska.

Slusajuci glasove naratora Voljene, koji predstavljaju sve one koji su
dugo bili u¢utkivani, otkrivamo psihicka i fizicka zlostavljanja koja su doziv-
ljavali crni robovi, a pogotovo Zene, kao i strahote sa kojima su se susretali
tokom perioda Rekonstrukcije (Peach 2000: 26). Prate¢i polako fragmenti-
sanu strukturu romana (jos jedna od odlika postmodernizma), ostajemo pod
utiskom svega §to su crnei dozivljavali od strane robovlasnika, ali pogotovo
na nas deluju naracije Zena, koje nakon dugotrajnog ucutkavanja, konacno
dobijaju priliku da progovore o svojoj bolnoj proslosti i time podriju meta-
naraciju napretka covecanstva. Kada smo se prebacili na novu spiralnu nit
koja se polako kreée unazad otkrivamo da je ,,Bejbi Sags, isto kao i Seta, ce-
log Zivota gledala kako i muskarce i Zene premestaju kao figure u damama.
Svako koga je Bejbi Sags znala, a kamoli volela, ako nije pobegao ili bio
obesen, bio je iznajmljen ili unajmljen, kupljen ili otkupljen, [...] dat kao
polog® (Morison 2013: 42). Rekonstrukcija se dalje nastavlja:

Osmoro dece dobila je sa Sest razli¢itih o¢eva. Ono $to je nazivala gadosc¢u Zivota
zapravo je bio Sok od spoznaje da niko nije prestao da igra dame iako su sad i
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njena deca bila figure. Halija je uspela najduze da zadrzi. Dvadeset godina. Citav
jedan zivot. A to joj je bez sumnje dozvoljeno kao iskupljenje $to su joj dve éerke,
koje su jos§ imale mle¢ne zube, prodate a da se nije ni pozdravila s njima. Kao isku-
pljenje za to Sto je Cetiri meseca spavala sa nadglednikom da bi zadrzala trece dete,
sina. Njega su narednog prolec¢a trampili za drva, a ona je zatrudnela sa covekom
koji joj je obecao da joj nece prodati sina, a ipak jeste. To dete nije mogla da voli, a
ostalu decu nije zelela da voli. ,,Bog uzima $ta ho¢e®, kazala je. I Bog joj je uzimao
i uzimao, a onda joj je dao Halija, koji joj je darivao slobodu onda kad joj ona nista
vise nije znacila (Morison 2013: 42).

I Seta je, kao i njen muz Hali, jedino preostalo dete svoje majke (koja
je bila obesena); jedino Cega se secala jeste da je njena majka na samom
rebru imala zig — kruzi¢ i krsti¢ — po ¢emu je Seta mogla da je prepozna
ako joj se nesto desi. Ali dok je pricala ove stvari Denver i Voljenoj, Seta
,,s€ setila necega $to je 1 zaboravila da zna. Nesto licno 1 sramno §to joj je
zapalo u kutak uma* — prelazimo na narednu spiralu, gde joj je Dada, Zena
koja je dojila i ¢uvala decu (medu kojima je bila i Seta), ispric¢ala ovu pricu
0 njenoj majci: ,,zajedno [su] dosle preko mora. Posada ih je obe mnogo
puta silovala. ,,Pobacala ih je sve sem tebe. Ono od mornara bacila je na
ostrvu. Drugu od belaca, i njih je bacila. Bacala ih je bez imena. A tebi je
dala ime tog crnca. Grlila ga je. Druge nije grlila. Nikad, nikad* (Morison
2013: 88). Sada reci Toni Morison o ,,drugacijoj istoriji crnih Zena u ovoj
zemlji postaju u potpunosti jasne — imamo sliku te surove istorije ,,u kojoj
brak nije bio podrzavan ili je bio nemogu¢ ili zabranjen zakonom; u kojoj
je bilo obavezno radati decu, ali ,,imati‘ ih, starati se o njima — drugim re-
¢ima biti roditelj — nije, kao ni sloboda, dolazilo u obzir. U uslovima svoj-
stvenim logici institucionalizovanog ropstva pretenzije na roditeljstvo bile
su nezakonite (Morison 2013: 11). Cak i u doba Rekonstrukcije, tokom
koje je i smestena radnja romana, ¢ujemo Pola D koji kaze: ,,,,Reci mi ne-
§to, Zig. [...] Koliko jedan crnja mora da trpi? Kazi mi. Koliko?* , Koliko
god moze“, odgovori Zig Pla¢eno” (Morison 2013: 295).

Kao sto je ,,kap crne krvi* bila dovoljna da dekonstruiSe pojmove
sina 1 brata u Foknerovom romanu, u Voljenoj je crna boja koze bila do-
voljna da se dekonstruiSe pojam c¢oveka; crncima su po ovom osnovu odu-
zimane sve ljudske osobine i smatrani su ¢ak 1 manje vrednim nego zivo-
tinje: ,,Za razliku od zmije ili medveda, mrtav crnja nije se mogao odrati
pa da mu prodas kozu niti je vredeo koliko je tezak*™ (Morison 2013: 191).

.....
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tino ubistvo Voljene), ucitelj nakon S§to je prisustvovao straSnom prizoru,
jedino iskazuje zaljenje Sto je Slatki dom ostao bez radne snage i dobrog
rasploda, kao da su u pitanju Zivotinje, a ne ljudi. Za Setin postupak, uci-
telj je okrivio svog sinovca, izgrdio ga i rekao mu da ,,razmisli — samo da
razmisli — kako bi se njegov konj ponaSao da ga tako prebije” ili ,,recimo
[...] da tako premlatis kerove. Nikad vise ne bi mogao da im verujes, [...]
zivotinja se ozveri — 1 otkine ti ruku® (Morison 2013: 192). A momenat,
u kome se meSaju istorija Margaret Garner 1 fikcija Toni Morison, ostaje
duboko utisnut u ¢itaocu:

Unutra [u Supi] su dva decaka krvarila po piljevini i zemlji podno nogu jedne
crnkinje koja je jednom rukom privijala uz grudi dete obliveno krvlju, a drugom
drzala novorodence za nozice. Nije ih ni pogledala, samo je zavitlala bebu ka
drvenom zidu, promasila pa pokusala ponovo, kad odjednom — u onih nekoliko
trenutaka koliko su muskarci blenuli u ono $to su imali da vide — onaj matori crnac
jurnu kroz vrata i dalje mjaucuci i ote bebu iz ruke majke koja je ponovo njome
zamahnula (Morison 2013: 191).

Solidarnost zajednice (Cijim istrazivanjem se Morisonova bavi)
se nije pokazala na delu, s obzirom na to da niko nije upozorio Setu na
nadolaze¢u opasnost, kao i da su narednih osamnaest godina nastavili da
izbegavaju ovu kucu na Blustoun roudu, sve dok im se Denver nije obra-
tila za pomo¢. Ela pokazuje prakti¢nost u ovom trenutku, jer je razumela
,,ono §to je Seta pre dvadeset godina uradila u besu u Supi®, buduéi da i ona
ima svoju tesku proslost: ,,Pubertet je provela u kuéi gde su je medu so-
bom delili otac i sin, koje je nazivala ,,najgorim dosad*. Ti ,,najgori dosad*
ogadili su joj seks i bili su joj merilo za sve grozote. Ubistvo, otmica,
silovanje — §ta god, ona je sluSala i na sve samo klimala glavom. Nista to
nije u poredenju s ,,najgorim dosad* (Morison 2013: 320).

Sa naslovom romana na engleskom jeziku — Beloved — Citalac se
moze dekonstrukcijski igrati, jer u tom slu¢aju nema obelezje roda i broja.
Tako mozemo shvatiti da je Morisonova delo posvetila svim voljenim oso-
bama (bilo to ¢erke, majke, oCevi, braca...) koje su dozivele sve strahote
institucionalizovanog ropstva i ¢iji su glasovi bili u¢utkivani kroz istoriju,
kako ove price nikada ne bi isplivale na povr§inu. Roman postaje svedok
svih desavanja i zahvaljujuéi postmodernizmu uspesno uspeva da ih ugra-
di u ,,zvani¢nu istoriju“ — sve ono §to je Pol D ¢uvao zatvoreno u limenoj
kutijici sa duvanom, ili Seta u skrivenom kutku svog uma, kao i sve $to su
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ostali junaci pokusSavali da potisnu, sa otelovljenjem Setine ubijene cerke,
Voljene, isplivava na povrsinu. Kona¢nim verbalizovanjem i naracijom tih
trenutaka u kojima su robovi bili liSeni svoje ljudskosti, omogucéeno im je
da povrate istu — pricaju¢i o svom ponizavaju¢em dogadaju, kada je ,,lizu¢i*
gvozde posmatrao slobodnog petla Mistera (koji ¢e uvek to biti, za razliku
od njega koga je ucitelj promenio i pretvorio u neSto beznacajnije od tog
petla), Pol D se ponovo oseca kao ¢ovek, kao muskarac. Svi bivsi robovi su
osudeni na zivot sa ovakvim nemogu¢im se¢anjima, tj. moraju da se bore sa
proslo¢u koja se ne moze, a opet mora pamtiti, kao $to se ne moze, a ujedno
1 mora ispricati (Vukcevi¢ 2010: 435). U skladu sa tim, u poslednjem po-
glavlju, posebno izdvojene izmedu pasusa, nalaze se upecatljive recenice,
koje ¢itaocu odzvanjaju u glavi daleko vise od preostalog teksta: ,, Takva se
prica ne prenosi. [...]Takva se pri¢a ne prenosi. [...] Ova se pric¢a ne prenosi‘
(Morison 2013: 341, 342). Paradoksalno, postojanje samog romana ¢e se
postarati da se prenoSenje ove price nastavi, ba§ kao Sto nas poslednja re¢
dela navodi da njenim izgovaranjem ponovo dozivimo, prozivimo i prise-
timo se svega Sto smo do tada procitali —,,Voljena* (Morison 2013: 343).

Zakljucak

Iako je Toni Morison oduvek insistirala na tome da nije poput
Foknera, kao i da je u uvodnom delu rada receno da izmedu njih postoji
veliki jaz po viSe osnova, ne moZe se prenebregnuti ¢injenica da analiza
njihova dva priznata i poznata dela otkriva da ona imaju itekako upecatljive
sli¢nosti. Bas kao $to Joljena podize spomenik teSkoj proslosti, to radi i
Fokner u Avesalome, Avesalome!, pri ¢emu duhovi proslih vremena pro-
ganjaju oba romana, dovodec¢i do verbalizovanja nemogucih secanja 1 ot-
krivanja nelogi¢nosti i bezumlja koji su svojstveni institucionalizovanom
ropstvu. Kako bi na pravi nacin pristupili obradi ovako kompleksne tema-
tike, Morisonova i Fokner se okrec¢u postmodernistickim igrama — oni drze
¢itaoce u neizvesnosti 1 i§¢ekivanju rasvetljavanja klju¢nih dogadaja, koji
su ugradeni u njihove same strukture — u romanu Avesalome, Avesalome!
to je Henrijevo ubistvo Carlsa Bona, a u Voljenoj Setino ubistvo Voljene i
mogucnost mirenja sa ovim postupkom. Kao §to se moglo zapaziti, tehnike
postmodernizma u oba slucaja ,,igraju‘ veliku ulogu — Fokner ubacuje ve-
liki broj pripovedaca koji nam neprestano uskracuju klju¢ne informacije

79



Jovana M. Sreckovié

1 time produZzavaju iS¢ekivanje, dok Toni Morison, sa druge strane, to us-
peva zahvaljujuci spiralnoj strukturi pomocu koje rekonstruise proslost.
Fragmentisanost romana, meSanje fikcije i stvarnosti, intertekstualnost,
kao 1 brojni dekonstrukcijski momenti koji su su se otkrili prilikom anal-
ize, samo govore u prilog tome da su se oba pisca pokazala kao pravi post-
modernisti, iako se Morisonova protivila ovoj ,.etiketi*, a Fokner mozda i
nije bio svestan velikog iskoraka koji je napravio, kao ni znacaja i vaznosti
istog. Ono $§to je potrebno ista¢i na samom kraju jeste da bez karakteristika
ove epohe, mnogi drustveni, istorijski i kulturoloski momenti bi ostali u
potpunom ,,mraku* — Fokner bi tesko uspeo u tome da ukaze na paradoks
problema mesanja rasa, koji se nasao u osnovi Henrijevog ubistva Bona,
zatim pada Satpenove kuce, a Sire gledano i propasti Juga, dok Toni Mori-
son bez njih mozda ne bi uspela da vrati glas pot¢injenima i obespravljeni-
ma, kao i da njihove proslosti ugradi u istoriju Covecanstva iz koje su dotad
bili izuzeti. I, mada krajevi romana ostaju otvoreni, ostavljaju¢i nas bez
utehe i1 razreSenja osnovnih problema, koji se nalaze u samoj postavci ova
dva dela, njihov znacaj zapravo lezi u tome $to nas navode na razmisljanje
o brojnim pitanjima i problemima, ¢ijim konstantnim postavljanjem i pre-
ispitivanjem, stvaramo Sansu da sebi izgradimo bolju buduénost.
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Jovana Sre¢kovié

FAULKNER AND MORRISON’S POSTMODERN GAMES
IN THEIR NOVELS ABSALOM, ABSALOM! AND BELOVED

Summary

At the core of both novels mentioned in the title of this paper, one can find
difficult life stories, as well as tragic faiths of the people involved, so their paral-
lel reading truly offers a moving meditation on racial, cultural, and gender issues
in twentieth-century America. This research paper precisely aims to analyze and
point out the characteristics of postmodernism in William Faulkner and Toni Mor-
rison’s novels — Absalom, Absalom! and Beloved respectively and, with their help,
to reveal the interconnections that exist between these works. First, by introducing
the term postmodernism in some important details, and then by finding its ele-
ments in the previously mentioned novels, the present paper manages to interpret
these two works properly from the postmodernist point of view, coming to the
conclusion along the way of the profound relations between the two novels and
novelists who refused to look away and leave some of the most significant aspects
of American social history and culture in dim light.

Key words: postmodernism, Absalom, Absalom!, William Faulkner, Be-
loved, Toni Morrison, the elements of postmodernism.
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SLIKA MAJKE U ROMANU
SINOVI I LJUBAVNICI D. H. LORENSA

D. H. Lorens (D. H. Lawrence) stvara svoj romanenskni svet u skladu sa
dominantnim elementima epohe moderne knjizevnsoti , ali i pomocu preuzimanja
elemenata romanticarske poetike, kreirajuci svet svoje proze kroz prizmu vlastite
osecajnosti, nadahnuca i biografskih elemenata. Polaze¢i od osnovnih nacela koji-
ma se rukovodio, a u stvaranju svojih romana, u ovom radu bavi¢emo se pisc¢evim
opsesivnim temama, koje su tesno vezane za njegovo detinjstvo i ranu mladost.
Najvise paznje posveticemo slici majke i problemu identiteta glavnog junaka ro-
mana Sinovi i ljubavnici, njegovog ljubavnog opredeljenja i vezanosti za majku,
kao 1 umetnickog stvaranja. Analiza njegovog identiteta, odrastanja, upucensti na
majku, zasnivace se na Frojdovom tumacenju incestuoznih nagonskih i stvaralac-
kih potencijala, problema odvajanja, Jungovih arhetipska mesta u romanu, snagu
nesvesnog kao riznice stvaralackog procesa, koja upucuje na Zivot, smrt, stvara-
nje, ljubav, Jungovo vidjenje simbolike umetnic¢kog stvaranja.

Kljuéne re¢i: D. H. Lorens, slika majke, psihoanaliti¢ka kritika, ljubav,
Edipov kompleks, arhetip majke, simbol, kreativni konflikt, sazrevanje

Kompleks ljubavi prema majci i mrznje prema ocu ostavio je nei-
zbrisiv trag ne samo u zivotu mladog Lorensa, ve¢ i u njegovim delima.
Sukob koji je posmatrao i u kome je ucestvovao, dao je mnogo elemenata
za gradu njegovog romana Sinovi i ljubavnici, koji je napisao 1913. godi-
ne. Taj roman za pisca predstavlja jednu vrstu katarze. ,,Patnja kroz koju
je prosao oplodila je duh coveka Lorensove moralne snage i umetnicke
inteligencije. Ona je izazvala lanac umetnickih dela preko kojih se izborio
za svoju nezavisnost” (Markovi¢, 1963:79).

* Patrijarha Pavla 12/9, Zrenjanin, Mija78@gmail.com
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U njemu je dao pisac slozen i sudbonosan odnos majke i sina u su-
kobu sa ocem. Taj odnos, na koji ukazuje Svetozar Koljevi¢, jos tada nije
bio Siroko poznat pod nau¢nim terminom Edipovog kompleksa':

Tragika tog odnosa i ljubavi leZi pre svega u njenoj prirodi-to je ljubav u kojoj
se slepo 1 zaludno trazi sudbinsko ispunjenje, jer je njena fizicka konsumacija ne-
moguca; ali u isti mah ta ljubav je i neminovnost dveju Zivotnih situacija i dvaju
bliskih bica. Veli¢ina Lorensove vizije lezi u tome $to on tako snazno doCarava
tu moralnu i osecajno kobnu zivotnu situaciju iz koje izlaza nema i ne moze biti

(Koljevi¢, 1963: 48).

Polaze¢i od te licne podloge, protivrecnog odnosa sa majkom 1 lju-
bavi sa njom, slike oca kao pijanca ¢ije se veze sa porodicom postepeno
kidaju, 1 vrac¢anje na rani period mladosti, pisac je stvorio objektivno i unu-
trasnje skladno, realisti¢ki pripovedno delo, sa primesama romanticarske
poetike, patnje prve ljubavi, ali 1 opisima prirode koji su bili slike izraza
unutrasnjih stanja junaka:

Sve nijanse crvenila od zlatno-ljubic¢astog do bogato grimiznog, Zarili su se i pru-
zale se pred njegovim o¢ima ispod sene lis¢a. Sunce na zalasku najednom dohvati
razderane oblake. Ogromne gomile zlata buknule su na jugo-istoku, dizu¢i se u
mekanom, uzarenom, Zutom svetlu ravno na nebu. Zemlja dotada tamna i siva,
zazari se zlatnim Zarom, zatudena. Cinilo se da se stabla, trava i udaljene vode
bude iz sumraka i prelaze u puni sjaj (Lorens, 2007: 391).

Opisi prirode, sa svim bojama kasnih leta, ranih zima, predvecerja
1 sutona, provlacili su se kroz sve Lorensove romane. U skladu sa poeti-
kom romantizma, stvarao je Lorens svoje pejzaze, ali i1 preslikavao sva
unutrasnja stanja svojih junaka na okolnu prirodu. U ovom romanu, moz-
da najvise, jer je Pol (Paul), kao i sam pisac, osim vezanosti za majku,

1 Ima dokaza da je Lorens napiso prvi rukopis romana Sinovi i ljubavnici (Sons and
lovers 1913), koji po psiholoskoj frojdovskoj analizi ne zaostaje za poslednjim, a
da nije znao za Frojdovo tumacenje tog odnosa kao Edipovog kompleksa —sek-
sualne zelje koju dete usmerava ka roditelju suprotnog pola—vidi Graham Hough:
The dark sun 1F. R. Leavis: D. H. Lawrence Novelist
U klasi¢noj verzijidete Zeli roditelja suprotnog pola, i u rivalskom je odnosu prema
roditelju istog pola. Edipov xomplekc prema Fpojdu uslovljava emocionalni razvoj
coveka. Od njegovog inteziteta i verzije zavisi izbor objekta ili izbor onoga koga
volimo u zrelim godinama. U kreiranju nad ja i identifikaciji sa roditeljima,
prestaje trajanje edipovog kompleksa.
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bio i umetnik i slikar, pa ovo delo, svakako, predstavlja i roman sazreva-
nja 1 obrazovanja, bas kao i Dzojsov (Joyce) Potret umetnika u mladosti,
sa kojim je skoro istovremen. Ali su medju njima razlike ocigledne. Dok
Dzojsov glavni junak Stiven (Steven) sazreva postepeno kroz ideoloski i
intelektualni plan, dotle Pol Morel prozivljava pravu dramu seksualnog i
emotivnog razvitka, koji ko¢i neminovnost usuda maj¢inog bra¢nog neza-
dovoljstva, koga glavni junak ne¢e mo¢i da izbegne sve do njene smrti. Na
kraju, on ¢e joj sam presuditi, ali na nacin koji je bio neminovan i logican,
ali i simbolican. Odnosi izmedju roditelja, dominacija ljubavi i mrznje,
ostavi¢e zauvek bolni oziljak na dusi mladog umetnika, Lorensa, §to po-
drobno analizira Zoran Paunovi¢:

Ljubav i mrznja naizmenicno ili ¢ak istovremeno bile su osnovna obelezja odnosa
izmedju Lorensovih roditelja. Lidija Birdsol (Lydia Birdsall) poreklom iz ugledne
notingemske porodice, opcinjena vitalnos¢u, plesackim i pevackim umecem i ve-
selos¢u rudara Artura DZzona Lorensa (Artur John Lawrence), udala se za njega ne
slute¢i da odusevljenje jednom za nju egzoti¢nom ljudskom prirodom ne moze biti
ni dovoljno snazno ni dovoljno dugotrajno da bi se njime premostio jaz kojim ih je
razdavajalo njihovo socijalno poreklo. Kajanje zbog vlastite greske, Lidija Lorens
pretvorila je u prezir i mrznju prema suprugu, uz svesrdno nastojanje da ta ose¢anja
prenese i na sopstvenu decu, tri sina i dve ¢erke. U tome je, bar u pocetku, najvise
uspeha imala upravo kod Dejvida Herberta (David Herbert) (Paunovi¢, 2006: 43).

U okrilju tih ambivaletnih osecanja prema ocu i majci, ljubavi i mr-
znje, odrastao je pisac. Vecinu tih protivre¢nih ose¢anja une¢e on u roman
Sinovi i ljubavnici. 1z tih rezultata porodi¢nog stradanja, edipalnog odnosa
sa majkom, netrepeljivosti prema ocu, nemogucnosti da se identifikuje sa
njegovom muskom figurom, nastao je konflikt* koji je pisac preneo na svog
glavnog junaka, ali nije re¢ o obi¢nom konfliktu isti¢e Vladeta Jeroti¢:

Ako bismo umesto stradanja upotrebili re¢ konflikt, a umesto vere re¢ sazrevanje,
stvaranje, ne bismo nista sustinski izmenili u stvarnom zbivanju, ako bismo kazali
da je konflikt najbrzi put do sazrevanja! Da, ali kreativni konflikt. Kao Sto nije
svako stradanje najbrzi put do vere, jer ima stradanja koja udaljavaju coveka od
vere, ili ga ¢ak od nje zauvek odvoje, tako ni svaki konflikt ne moze biti najbrzi,
nego uopste nije put ka sazrevanju...Konflikt je kraljevski put iz nesvesnog, preko

2 Konflikt je u najuzem shvatanju uvek sukob razli¢itih po smeru delovanja, su-
protnih motiva. To je rezultat dinamickih psihickih zbivanja i zato izaziva frustrac-
iju, posebno ukoliko su suprotnosti veée a prepreke za njihovo ispoljavanje teze
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svesnog u nadsvesno. Snovi, konflikt i bolest su ¢esto neophodni uslovi umetnic-
kog stvaranja (Jeroti¢, 2009: 263).

Za Lorensa nije bilo moguce doseé¢i sazrevanje bez umetni¢kog
stvaralackog konflikta, ali i emotivnog-seksualno i nasledjeno-uslovlje-
nog bic¢a i dela covekovog. Lorens je tezio da te tvrdnje, kroz sve svoje
romane i dokaze, stavljajuéi, obi¢no, intelekt i hladno delovanje razuma,
kao odvojeni i manje vazan proces, za razliku od emotivnog i seksualnog
covekovog bica, ali i neprestalne borbe u njemu samom.

Otuda nije slucajno $to je jezik njegovih romana prepun arhetispkih®
slika i predstava, proisteklih iz ¢ulnih dozivljaja glavnih junaka, koje se uo-
blicene u bogato knjizevno iskustvo, provlace kroz sve pravce i epohe. Kako
je tvrdila Vida Markovi¢ da umetnic¢ko delo, u kome je ovaplo¢ena umet-
nikova vizija, odrazava nesto viSe nego samo njegovo sopstveno iskustvo
(Markovi¢, 1972: 15). To potvrdjuje 1 Jung koji daje lep opis tog trenutka:
,,Kada sam zasenjen stajao ispred veliCanstvenog prizora nesvesnog i njego-
ve stvaralacke snage, odbacio sam intelekt kao suvisan” (Jung, 2005: 250).

Tako je slicno mislio i pisac u svome predgovoru Fantaziji nesve-
snog *objavljenom 1923, gde isti¢e da je za njega pisanje romana spontani
zivot, da su romani i pesme za njega Cisto strastveno iskustvo. I da mu se
tek naknadno javlja Zelja da na osnovu tog iskustva izvede neki zadovolja-
vajuci koherentni stav prema sebi i svetu oko sebe (Lorens, 1923: 1).

To strastveno iskustvo prve mladosti i prvih umetnickih vizija uneo
je u roman Sinovi i ljuabvnici, gde osnovnu liniju radnje ¢ini istorija dve-
ju ljubavi Pola Morela, koje predstavljaju i dva stepena u njegovom emo-
tivnom-seksualnom sazrevanju, koje za to vreme odnosa, ko¢i njegov li¢ni
sukob sa majkom, koja je najdominantnija osoba u njegovom zivotu, i koja
se bori da tu sliku i zadrzi. Dominantna slika i predstava majke, svesna i ne-

3 Arhetip je u Jungovoj teoriji skrivena predstava ukorenjena u kolektivno nesve-
snom, koja vlada ljudskom psihom. Arhetipovi xao nadindividualne strukture uo-
brazilje, opiru se racionalnoj analizi. Kao prvobitnu sliku arhetip treba strogo ra-
zlikovati od slike koja je njegova pojedinacna reprezentacija, kao simbol. U
strukturalistickoj koncepciji Nortropa Fraja, arhetip je povratna slika koja omogu-
¢ava povezivanje najmanje dva knjizevna dela, a zahvaljujuci Tome 1 integraciju
naseg knjizevnogr iskustva.

4 Fantasia of the Unconscions, esej, objavljen u Njujorku i Londonu, 1922.1 1923.
godine.
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svesna, realna i idealizovana, na koju ukazuje Jung, uticace na sve njegove
odnose sa zenama, ali i na shvatanje ljubavi, kao i sazrevanje u muskarca:

Slika majke predstavlja licnim iskustvom uoblicen izdanak arhetipa majke. Indivi-
dualna slika majke je fantazmatska praslika, odnosno izmastana slika majke, koja
se javlja u snovima, vizijama i umetnickim delima kao u velikoj meri izobli¢ena
predstava stvarne majke. Ona od pocetka ima simboli¢an znacaj za muskarca, $to
je verovatno uzrok njegove snazne tendencije da je idealizuje. Svi oni uticaju na
decu koje literature pripisuje majkama ne dolaze od same majke, veé pre
od arhetipa projektovanog na nju, §to joj daje mitolosku pozadinu i boji je autori-
tetom i numinoznoscu (Jung, 2003: 112-113).

Podstaknut slikom realne majke, koja ga gusi i sputava Pol je ne-
mocan da se ostvari u ulozi muskarca, koji ¢e se jednog dana samostalno
odvojiti od majke. Realna slika majke predstavlja Gertrudu Morel kao ne-
zadovoljnu zenu, koja svu svoju neusmerenu i nezadovoljenu bracnu ljubav
usmerava prvo na najstarijeg sina Vilijama (William ), a nakon njegove smrti
na Pola. Imaginativna ili fantazmatska slika majke, koja se kosi sa realnom,
ali koja je nastala na osnovu nje, nalazi se duboko ukorenjena u nesvesnom
glavnog junaka, i upravlja njegovom svescu i postupcima. Ukorenjena slika
majke kao Cistog 1 bezgresnog bica, sa jedne strane, i sa druge, demonska
majka koja preti da ga proguta i poseduje svog. Rastrzan i prozet tim pro-
tivre¢nim osecanjima, koje stvaraju te dve suprotne, dominantne predstave
majke, glavni junak pokuSava da odusak nadje u odnosu sa Mirijem (Mi-
riam), ali i u tome ne uspeva. Ona je kao i majka. Jedini spas i osobodjenje
lezi u maj€inoj stvarnoj i simboli¢nosj smrti:

Smatrao je da ga ona vise voli nego on nju. Mozda je on nije mogao voleti? Mozda

nije imala u sebi ono §to je trazio. To je bio najdublji pokreta¢ njezine duse, to nepo-

uzdanje u samu sebe. Bio je tako dubok da se nije usudjivala ni da ga shvati ni da ga
prizna. Mozda je njoj nesto nedostajalo? To je uvek kocilo, poput beskrajnog istanca-
nog stida. Ako je tako, proci ¢e i bez njega. Nece nikada sebi dozvoliti da ga pozeli.

Jednostavno Ce videti §ta ¢e se desiti. Govorio joj je da je ne voli i da joj mora ostaviti

mogucnosti da pokusa sa drugim covekom. Kako je bio slep, lud i sramotno nespretan!
Sta su joj zna¢ili drugi muskarci! Sta su uopste ljudi za nju! (Lorens, 2007: 241).

U romanu glavni junak ne uspeva da ostvari pun ljubavni odnos,
sputan dominantnom predstavom majke koja ga koci u toj realizaciji. On
ne moze da nadje ispunjenje u odnosu sa Zenama, a samim tim ni samois-
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punjenje, koje predstavlja cilj Lorensovog vidjenja musko-zenskih odnosa.
Prva ljubavna veza je dugotrajna, sveprozimajuca, nalik odnosu sa majkom,
sa devojkom duhovno-intelektualnog tipa Mirijem, koja ga gusi i sputava.
Ona je sli¢na majci, i potiskuje svoju seksualnost. U njoj glavni junak vidi
pretnju, ali i opasnost da ¢e ga potpuno, kao i majka, osvojiti, posedovati:

S prole¢em vratilo se opet staro ludovanje i borba. Sada je znao da ¢e morati da
ode od Miriam. Ali Sta ga je odvracalo? Govorio je sebi, da je to samo neka vrsta
prejakog devicanstva kod nje i kod njega, koje nijedno od njih nije moglo savla-
dati. On bi je mogao oZeniti; ali to su otezavale ku¢ne prilike. A osim toga on nije
zeleo da se Zeni. Zenidba je bila veza do smrti....On se suzdrzavao od telesnog
dodira. Ali zaSto? S njom se ose¢ao dubinski vezanim. Nije moga da joj pridje
(Lorens, 2007: 303).

Pol do kraja romana nece uspeti da ostvari potpuni telesni i duSevni
odnos sa Mirijem. Tragika tog odnosa ne lezi samo u njegovoj sputano-
sti, da ga ostvari, dominantnom slikom majke. Tragika tog odnosa je i u
njihovoj mladosti 1 luksuzu njene nespremnosti i promasenosti, ali i straha
od telesnosti 1 seksualnosti, koja preti da otvori, u svakom momentu, eg-
zestincijalni bezdan, iz koga izlaza, za oboje, nema. Mirijem ne uspeva da
uspostavi kontakt sa svijom telom i Zenskom seksualno$¢u. Njena zelja za
posedovanjem rezultat je njenog potiskivanja telesnosti, a njena lepota je
otuda duhovna i sveprozimajuca, kao i maj¢ina. U Polovim o¢ima ona je
Cist odraz prelepog i netaknutog pejzaza. Povezana je sa atributima zen-
skog i protivrecnog,, arhetipom koji definiSe Trebjesanin, i preti da ugrozi:

Arhetip Zenskog je protivrecan i u svim kulturama i vremenima povezan sa za-
vodjenjem, radjanjem, stvaranjem, negovanjem, hranjenjem i zastitom. Atributi i
simboli’ zenskog u mitovima, religiji i folkloru su levo, dole, tamno, hladno.slabo,
oblo, podzemlje, voda, priroda, vegetacija, more, no¢ i lunarni aspekti. Kao obe-
lezja zenskih principa pojavljuju se u prirodi zemlja i no¢.Arhetip Zenskog moze
biti i izuzetno bipolaran i dvozac¢an. Ona moze biti i dobra vila, hraniteljka, simbol
dobrog, ali i rusiteljka, zla vestica, progonitelj (Trebjesanin, 2008: 63).

5 Prema Jungovoj teoruji, simbol je ¢ulnopercipiran izraz unutrasnjeg dozivljaja. On je
neracionalan i upucuje na svoj misticki izvor koji Jung defini$e gnostickim terminom
pleroma ili potpunost. Simbol je odraz plerome. Od Frojdovog simbola razlikuje se po
tome §to se njime ne upuéuje na potisnuti sadrzaj, ve¢ na kolektivno nesvesno.
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Osvrnuvsi se 1 na ostale sporedne Zenske likove u romanu, mozemo
zakljuciti da pisac koristi kroz opise Zenske lepote, dominantna obelezja
zenskih principa, koja se pojavljuju i u opsisima pejzaza i prirode. Neki
od najpoznatijih njenih simbola su: no¢, mrak, zemlja, Mesec, kruna od
zvezda, grad, skoljka, izvor, posuda...Devojka najstrarijeg sina Gertrude
Morel nosi sa sobom simbole mraka i no¢i:

Vilijam je imao sre¢e kod svoje Ciganke, kako ju je nazivao.Molio je devojku da
mu da sliku, kako bi poslao majci. Slika je stigla, prikazivala je pristalu smedokosu
devojku, snimljenu iz profila, koja se malo smeskala, a mogla je biti sasvim gola,
jer se na slici nije videla ni krpica tkanine, samo golo poprsje (Lorens, 2007: 57).

Dominantne sive o¢i, bile su glavno obelezje zle slutnje, koju je no-
sila devojka najstarijeg sina Gertrude Morel, Vilijama. Kao i glavni junak,
najstariji sin, optere¢en negativnim kompleksom majke strada od devojke,
koja nosi zlu kob, trag uklete lepote, preuzet iz romanticarske poetike. Ona
je sa sobom nosila suprotni princip od majke koja hrani i neguje. Kada
Vilijam umre, majka se, slute¢i odavno njegovu propast, potpuno okrece
najmladjem sinu, i svu svoju ljubav usmerava prema njemu:

Ali ona, ipak, nije bila toliko otmena. Poslednje godine je bila neka vrsta sekreta-
rice ili ¢inovnica u jednom londonskom uredu. Ali dok se nalazila kod Morelovih,
ona je kraljevala.Sedela je i pustila da je Eni (Annie) i Pol posluzuju kao da su
sluge. Postupala je prema Mrs. Morelovoj s nekom neiskrenoséu, a prema Morelu
s visine (Lorens, 2007: 129).

Oba sina Gertrude Morel bila su pod snaznim uticajem njene iracional-
ne 1 idealizovane predstave. Uticaj kompleksa majke na sina i njegov dusevni
razvoj moze biti ogroman 1 katkad fatalan. Posto je majka prvo Zensko bice sa
kojom sin stupa u kontak, ona ne moze, a da ne utice, otvoreno ili prikriveno,
grubo ili nezno, svesno ili nesvesno, na sinovljevu muskost, bas kao Sto sin
zauzvrat postaje sve vise svestan majcine Zenskosti, ili na nju bar nesvesno i
instinktivno reaguje. ,,Kompleks majke deluje iz licnog nesvesnog i vr$i snazan
uticaj na misljenje 1 ponasanje ljudi, kako muskaraca, tako i Zena. Kod muska-
raca sa snaznim kompleksom majke, gotovo sve §to Cine, planiraju, osecaju i
misle nalazi se pod uticajem dominantne predstave majke” (Jung, 2003: 97).

Dok je prva veza glavnog junaka, pod uticajem tog kompleksa, bila
mucna i sveprozimajuca, druga veza sa zrelom Zenom putenog tipa Klarom,
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bila je njena suprotnost. U njoj Pol nalazi utoCiSte i beg od Mirijemine i
majcine opsednutosti® i Zelje za posedovanjem, a to je iskljucivo seksualno
zadovoljstvo i uzitak, koje duhovna veza sa Mirijem nije mogla da mu pruzi.
Ali 1 ovom odnosu osecala se refleksija njegovog osnovnog sukoba sa maj-
kom. Dok je majka sputavala njegov odnos sa Mirijem, koji ju je ugrozavao,
jer po nju nije bio bezbedan, toliko je podrzavala sinovljev odnos sa Kla-
rom, znaju¢i da je Cisto seksualne prirode. Glavni junak se kolebao:

Klara ipak osusi ¢ajno posudje. Bilo joj je drago sto se tako dobro slaze sa njego-
vom majkom, ali i mucno sto nije mogla da ga sledi u vrtu. Kad se najzad usudila
da ode, oseti da su joj okovi pali sa gleznejva...Bila je ogorcena i ljutila se na
njega. Verovala je da joj on jos$ uvek pripada, a ipak je mogao imati Kalru, dovesti
je kuéi, sedeti s njom u crkvi uz svoju majku, dati joj istu pesmaricu koju je pre
toliko godina davao njoj. Cula ga je kako brzo tréi u kuéu ( Lorens, 2007: 252).

Dvoumio se izmedju dve zene drugacijeg temperamenta i senzibili-
teta s jedne strane, i majke, kao najdominantnije osobe u njegovom zivotu,
s druge. Klara je uzivala u ulozi poZeljne Zene i ljubavnice, u maj¢inim,
ali 1 u o¢ima glavnog junaka. Predstavljala je bezbedno mesto u Polovom
srcu, koje nece narusiti idealizovanu, Cistu i bezgreSnu predstavu majke.
Mirijem je, za razliku od nje, predstavlajala rizik, ali i opasnost u kojoj bi
majku zamenila na ,,pijedestalu” svih zudnji 1 Zelja glavnog junaka. Mladi
Lorens je muke i dileme prve ljubavi, vesto utkao u roman Sinovi i ljubav-
nici o ¢emu saznajemo iz analize Zorana Paunovica:

Ubrzo po zavrsetku Skolovanja, u leto 1901. godine, Dejvid Herbert Lorens (David
Herbert Lawrence) upoznao je devojku Dzesi Cejmbers (Jessi Chambres), koju ée
njegovi potonji Citaoci upamtiti kao Mirijem Livers iz najboljeg od tri Lorensova ro-
mana. Nije to bilo tek uobi¢ajeno iskustvo prve ljubavi: u Lorensovom sluéaju, veza
sa Dzesi podrazumevala je i bolno kidanje spona u ¢udovisno snaznoj, naglaseno
edipovskoj povezanosti sa majkom. Najve¢im delom zbog toga, zele¢i da bar malo
ublazi patnje na smrt uvredjene majke, Lorens je nastojao da svoj odnos sa Dzesi
intelektualizuje, do granice potpune bestelesnosti (Paunovic, 2006: 44).

U njihovom odnosu telesnost je bila suvisna, i kamen spoticanja. Be-
stelesna predstava majke koja ukazuje na zabranu telesnosti, ali islicnost sa

6 Opsednutost je vid unutrasnje, strukturalne promene li¢nosti koja se sastoji u
tome da neki sadrzaj, neka misao ili deo licnosti iz nekakvih razloga postize vlast
nad individuom.
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Mirijem, u Polu je bila jaca. Majka je osecala da je Mirijem ugrozava i da
ona, ustvari, predstavlja reinkarnaciju njene predstave u sinu. Osecanje kri-
vice koje se javljalo ¢im u Polu preovladava ljubav koja nije upuc¢ana majci,
kocilo je svaki njegov pokusaj ka ispunjenju seksualne Zelje prema devojci
koju voli. Svaki pokusaj telesnog odnosa, prolazio je jalovo i muc¢no. Kao
1 majka, ali vodjena drugim pobudama, Mirijem je potiskivala svoju seksu-
alnost, vide¢i u njoj nesto prljavo i gresno.To je u glavnom junaku budilo
ambivalentna osecanja. Sa jedne strane privlacila ga je snagom edipalnog
odnosa sa majkom, gde je seksualnost zabranjena, a sa druge starne borio se
sa iskrenom stras¢u odraslog muskarca kojom ga je privlacila:

Njegova majka je znala koliko trpi od potrebe za Zzenom 1 videla ga kako odlazi
Mirijem. Ako je nesto odlucio niSta ga na svetu nece pokolebati. Gospodja Morel
je bila umorna.Najzad je stala popustati. Ona je svoje dovrsila. Bila je na putu da
dovrsi. On je odlu¢no nastavljao sa svojim ponaSanjem, mada je vise manje znao
Sta ose¢a njegova majka. To mu je samo ukrotilo dusu. Sam se ogradio okrutnoscu
prema njoj, ali to je bila okrutnost prema vlastitom zdravlju. To ga je brzo potko-
palo. No ipak je ustrajao (Lorens, 2007: 265).

Pisac nam slikovito docarava na koje sve nacine majka vrsi manipula-
ciju nad glavnim junakom, a pozivajuci se na Cistu, bezgresnu ljubav. On nam
na realistiCan nacin doc¢arava mracnu stranu ljubavi Velike majke, Magna ma-
tere, kao 1 njene okrutnosti, koja se poziva na Ciste namere i pravu majcinsku
zrtvu. U nekim delovima romana glavni junak i majka, iako, fizicki razdvoje-
ni, deluju stopljeni i sveprozimajuéi. U vecini scena Pol crta, dok majka pere
sudove. Pol u miru slika na svom platnu, dok majka pece hleb ili radi nesto u
kuhinji. Pod njenim okriljem i zastitom on, bezbedan, slika svoja umetnicka
dela, ali sa druge strane ocajnicki tezi da je se oslobodi:

Vreme je bilo savrseno. On ostavi majku celog dana samu, rekavsi joj kamo ide.
To mu je kvarilo raspoloZenje, ali imao je tri dana na raspolaganju i naumio je da
ih provede onako kako mu se svidja. UZivao je da biciklom ujutro juri poljskim
puteljcima (Lorens, 2007: 314).

Ambivalentna i protivrecna oseca razdiru Pola. Sa jedne strane maj-
ka mu pruza utociste i sigurnost, vezu sa spoljnim svetom, koju on ne Zeli
da prekine, ali sa druge strane oseca strah i otpor prema njenoj velicini,
koja je iracionalna. Strah od toga da ¢e ga potpuno posedovati, u njemu
samom stvara sliku nje velike i sveprozimajuce. Njena slika postaje na-
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drealna. Tu pojavu izaziva strah prilikom samospoznaje vlastitih osecanja
prema njoj, osecanja koja su, ve¢inom, iracionalna. Ona je Magna mater:

Pojam Velike majke (Magna mater) vodi poreklo iz komparativne religije, a odno-
si se na tip majke boginje, koja se javlja u religiji, mitovima i legendama. Kao
moc¢no zensko bozanstvo mudrosti, plodnosti i smrti, Velika majka povezana je
sa tamom, zemljom, vegetacijom, no¢i i mesecom. Ona ima bozansku prirodu, ali
i htonsku, demonsku. U svim narodima i epohama muskarci su zamisljali neku
Veliku majku, Veliku Zenu koja s nebeskih visina ili iz boravista bogova bdije nad
ljudskim rodom (Harding, 2004: 155).

Podstaknut veli¢inom i jacinom tih osecanja njihov odnos izgleda
kao odnos ljubavnog para. Ona sa Polom ide na more, ¢esto na ¢aj do obli-
znjeg grada, ona revnosno ucestvuje u svim njegovim poslovima i umet-
nickim poduhvatima, da bi on na kraju njenu bolest doziveo kao potpuni
slom sopstvene egzistencije, gde ¢e u jednom trenutku morati da izabere
da li ¢e oti¢i zajedno sa njom u veéni mrak’ zauvek stopljen, ili ¢e nastaviti
da zivi bez nje onako kako mora. Ta veza ¢e odrediti dalji umetnikov put,
kako navodi Zoran Paunovi¢, ali 1 sudbinu:

Lorens prica pricu o vlastitom odrastanju, o radjanju i umiranju njegove ljubavi sa
Dzesi Cejmbers, ali ponajvise o silovitoj, bolnoj i muénoj vezi sa majkom. Roman se i
okonc¢ava maj¢inom smrcu, ali tako da nas autor ostavlja u nedoumici da li je njegov alter
ego®, glavni junak Pol Morel, konacno oslobodjen preteskih okova bolesne majéinske
ljubavi, ili je tek tad osudjen da zanavek ostane njen rob (Paunovic, 2006: 47).

Njena smrt i otvoren kraj romana Sinova i ljubavnika nudi nam ra-
zreSenje unutrasnjeg konflikta sa majkom, koji tokom celog romana domi-
nira nad Polovom sudbinom. Usud i breme koje je nosio sa sobom, nasli
su jedino moguce razresenje, i to u njenoj smrti. Roman se tu i zavrsava.
Glavnog junaka pratili smo do njegove odluke, ali i do stvarnog i simbo-
licnog rastanka sa majkom. Kad joj sam svojom rukom presudi na kraju,

7 Crna je simbol onoga $§to je nepoznato, tamno, mra¢no, zensko, praiskonsko.
zensko iskustvo. Mrak kao nosilac crne boje sa sobom nosi stapanje, podsvest,
nepriznata osecanja, smrt i vecni kraj. Ali i moguénost ponovnog rodjenja . Svet-
lost kao suprotni princip nosi svest, Sansu, novi zivot, novi poc¢etak.

8 Alter ego predstavlja drugo ja. Osoba koja nam je po nad¢inu misljenja i oseanja
toliko bliska, srodna da je dozivljavamo kao svoje drugo ja. Takodje osoba koja je
opunomocena od neke druge osobe da je mozZe zastupati ili zamenjivati u odred-
jenim poslovima.
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svestan je da, ipak, mora nastaviti dalje, okrenut prema svetlima grada koji
ga zove. Otvoreni kraj nudi otvorenu mogucnost daljeg Polovog sazreva-
nja i Zivotnog puta, koji ¢e ovog puta morati da nastavi bez nje:

Majka je bila jedino bice koje ga je podrzavalo, njega usred svega toga. A ona je
otisla, stopila se sa tim. On je Zeleo da ga ona dotakne, da ga povede sa sobom. Ali ne, on
nece popustiti.Naglo se okrenu i uputi prema zlatnom svethucanju grada. Sake su mu bile
stisnute, usta ¢vrsto sklopljena. On nece poci tim praveem u tamu za njom. On se brzo
okrenu prema rasvetljenom gradu, koji je priguseno brujao (Lorens, 2007: 458).

Simboli¢na incestuozna veza sa majkom, stvaranje kreativnog konflik-
ta, netrepeljivost prema ocu, kao marginalnoj spoljasnjoj figuri, koja majci
nije uspela da pruzi ljubav, ali i duhovna veza sa Mirijem, bili su presudni
za dalje sazrevnje glavnog junaka, ali i za njegovo umetnicko stvaranje i
nadahnuce, dalji put koji ¢e odrediti njegovu sudbinu umetnika. Kako je
tvrdio Frojd (Freud) da tabuisanje incesta svedoci o tome da je edipalna, in-
cestuozna zelja jedna od najsnaznijih, urodjenih ljudskih Zelja, koja je poti-
snuta duboko u nesvesno usled izvanredno strogih dusevnih zabrana. (Frojd,
1984: 154). Ali da isto tako, kako tvrdi Jung, te jake dusevne i unutraSnje
zabrane podsticu mastu 1 imagnaciju, kroz stvaralacki konflikt pojedinca:

Na zabrani incest pocivaju kultura, civilizacija, moral. Zabrana stvarnog incesta
ima znacajnu ulogu u razvoju licnosti, jer odvodi instinktivnu energiju libidana su-
protnu stranu, podstice razvoj imaginacije i tako razvija duhovne potencijale lic-
nosti.Sprecavajuci stvarni incest druStvene zabrane vode ka simboli¢nom incestu,
odnosno podsti¢u mastu, stvaralastvo i traganje za celovitiséu (Jung, 2003: 154).

Simboli¢ni incest sa majkom pomogao je glavnom junaku u pozi-
tivnom razvijanju kreativnog konflikta, s jedne, ali i idealizovanoj pred-
stavi majke, sa druge strane. Ta predstava poklopila se sa kolektivnom
predstavom majke kao takve. Arhetip Velike majke ispoljava se ¢esto u
simboli¢nom, dijadnom odnosu sa sinom. U mitologiji, ona se pojavlju-
je u paru sa svojom muskom kopijom. Muskarac se Cesto identifikuje sa
sinom-ljubavnikom na koga silazi Milost Sofije, pa je on Cesto puer aeter-
nus’. Kako kaze Hardingova da je ovaj sin miljenik ja-svest koja se radja i

9 Puer aeternus je arhetipska figura decaka, simbolizuje tip muskarca koji nece ili ne
moze da odraste i zato ostaje psiholoski fiksiran za period adolescencije. On je nez-
reo, egocentri¢an, nesvesno Cvrsto vezan za majku, nema izgradjen odnos sa
realno§¢u i nema osecanje drustvene odgovornosti i obaveze prema drugim ljudima.
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bori za samostalnost. Mitoloski likovi poput Adonisa, Tamuza i Ozirisa su
ljubavnici svoje majke koja ih voli 1 ubija, sahranjuje, oplakuje i ponovo
radja (Harding, 2004: 28):

On, smejucéi se, pogleda svoju majku. Opet je bila topla i ruzicasta od ljubavi
prema njemu. Kao da je za trenutak na njoj po¢ivao sav suncev sjaj. Radosno je
nastavio sa svojim radom. Cinilo se da joj je tako dobro kad je sre¢na, da je zabo-

ravio na njenu sedu kosu (Lorens, 2007: 134).

Ona je bila ta koja poseduje pocetak i kraj, u stvarnom i simbolic-
nom smislu. Njenim likom, radjanjem dece, patoloSkom vezano$¢u za njih
i nezadovoljstvom brakom i muzem, pocinje Lorens svoj roman, da bi ga
njenom smréu, zavrsio. Ne moze, a da se ne otme utisku da je on pisuci
ovaj roman pokusao da se emancipuje od svoje porodice ida se oslobodi
kompleksa majke i s tim, mrznje prema ocu. ,,U realnosti on je to i uradio i
prekinuo odnos sa DZesi, koji je pod maj¢inim uticajem postao nezdrav”(-
Markovié, 1963: 80). Biraju¢i izmedju devojke koja nosi sa sobom istu
sliku majke i odnosa sa njom, nastavlja Vida Markovi¢, sliku koja zudi za
potpunim posedovanjem i pripadanjem, a bez telesnosti, i realne Zene od
krvi mesa, koja je ve¢ bila necija zena i majka:

On je ubrzo sazreo ipostao samostalan, i izabrao Zenu koju je voleo, i zadovoljio
potrebu za ovekovecenjem lika majke u voljenoj Zeni. Odvojio je svoju zenu od
muza i dece, ogresio se od gradjanski moral i primio na sebe odgovornost za to.
Ona je bila plemickog porekla, rodom Nemica, a Lorensu je to dalo drustvenu
sigurnost i samopouzdanje (Markovi¢, 1963: 82).

Frida (Frieda) je bila Zena koja je za pisca u sebi spojila lik majke, Kla-
re 1 Mirijem. Ona je sa jedne strane pruzala sigurnost plemic¢kog porekla, na
kome je njegova majka svesrdno insistirala, sa druge strane imala je Kalrinu
putenost, i Mirijemin i maj¢in duhovni stub i oslonac. Do kraja svog umet-
ni¢kog stvaralackog puta pisac je ostao pod snaznim uticajem majke. Nemo-
¢an da joj se suprotstavi, a po tvrdenju Junga mozda to i nije bilo potrebno:

Majka je za sina uvek ono Sto se obavija i guta. Eros sina u odnosu na majku je
uvek pasivan kao kod malog deteta. On se nada da ¢e biti uhvacen, usisan, obmo-
tan, progutan. On na izvestan nacin trazi hraniteljski, zastitnicki, zacarani krug
majke, ono svake brige liSeno stanje odojceta kada sredina dolazi njemu i ¢ak mu

donosi sre¢u (Jung, 2006: 268).
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Nevidljive niti koje su ga i posle maj¢ine smrti vezivale za nju, ali
1 potencijal kreativnog konflikta nastavili su da Zive u njemu. Osnovna
njegova preokupacija i u kasnijim delima, bili su muSko-zenski odnosi,
ali 1 ljubav koja oslobada i koja u svojoj telesnosti dobija transcedentalni
smisao. Vrela topla krv ljudskog tela, Lorensu je uvek bila i ostala, za-
nimljivija od hladnog razuma ¢ovekovog. Podstaknut svojom prvom, ni-
kad prevazidjenom ljubavi sa majkom, i njenom idealizovanom slikom,
stvarao je svoja dela o toj istoj ljubavi koja nikada ne umire, ve¢ uvek,
iznova i iznova vaskrsava:

Vratio se majci. Veza sa njom bila je najjaca u njegovom zivotu. Kad bi bolje raz-
mislio, Mirijem se gubila iz njegovih misli.Osecao je nekako nejasno i nestvarno.
Niko drugi nije bio vazan. Na svetu je postojalo jedino stalno mesto koje se nije
gubilo u nestvarnosti: mesto koje je zauzimala njegova majka (Lorens, 2007: 242).
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THE IMAGE OF THE MOTHER IN THE NOVEL SONS
AND LOVERS BY D. H. LAWRENCE

Summary

D. H. Lawrence created his romanesque world in accordance with the
dominant elements of his epoch. He created in the epoch of Modern literature. He
took the elements of romantic poetics and created the world of his prose through
the prism of his own sensibility, inspiration and biographical elements. In this
analysis we will deal with the writer’s obsessive themes which are closely related
to his life and his early youth. We will pay attention to the main character in
the novel Sons and Lovers, to his love attitude and his love to mother as well as
his artistic creation. An analysis of his identity, his growing up, his affection for
mother will be based on Freud’s interpretation of incestuous, instinctive and cre-
ative potentials, the problem of separation, Jung’s archetypal places in the novel,
the power of the unconscions as the treasury of the creative process which refer to
life, death, creation, love, Jung’s vision of the symbolism of an artistic creation.

Key words: D. H. Lawrence, the image of a mother, psychoanalytic criti-
cism, love, Oedipus complex, symbol, maturation, archetype, creative conflict
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SAVREMENA AMERICKA DRAMA NA NOVOSADSKIM
SCENAMA OD 1958. DO 2017. GODINE

U nasem radu, istrazi¢emo period od 1958. kada je izvedena prva drama
(Tetovirana ruza Tenesi Vilijamsa) pa sve do 2017. godine. Istrazi¢emo americke
drame na novosadskim pozornicama. Akcenat ¢e biti na dva novosadska pozorista,
Srpskom narodnom pozoristu i Novosadskom pozoristu, dok se posebna paznja
neée posvetiti Pozoristu mladih, osim gostovanja koja ¢e biti pomenuta u ovom
radu. Od svih modernih americkih pisaca, najcesce su izvodena dela: Judzina
O’Nila, Tenesi Vilijamsa, Artura Milera, Sema Separda, Edvarda Olbija i Dejvida
Mameta. Glavni cilj ovog istrazivanja bic¢e recepcija njihovih dela na novosadsku
publiku. Pokaza¢emo kada, kako i pod kojim okolnostima su komadi navedenih
pisaca prikazani i kakav su uticaj imali kod publike, zasto su neke drame i dalje
aktuelne, a zasto se druge viSe ne prikazuju. U izradi rada koristi¢emo pozori$ne
godisnjake, novinske Clanke i kritcke osvrte, pozorisne anale i arhiv Sterijinog
pozorja.

Kljuéne re¢i: Americ¢ka drama, novosadska pozorista, Judzin O’Nil, Tene-
si Vilijams, Artur Miler, Sem Separd, Edvard Olbi, Dejvid Mamet

UVOD

Americ¢ka drama dozivela je procvat u XX veku. lako kroz istoriju
nije imala velika imena, kao §to je to slu¢aj Engleske sa Sekspirom, Fran-
cuske sa Molijerom, Spanije sa Kalderonom de la Barkom, Nemacke sa
Geteom, taj ¢e nedostatak dobrim delom ispraviti dela Judzina O’Nila',

* Studentkinja Doktorskih studija knjizevnosti; Filoloski fakultet Univerziteta u

Beogradu. E-mail: stasha93@live.com.
1 Judzin Gledstoun O’Nil (Eugene Gladstone O’Neill, Njujork, 16. oktobar 1888. -

Boston, 27. novembar 1953.) americ¢ki dramski pisac, dobitnik Nobelove nagrade
za knjizevnost 1936. godine. Njegove drame su medu prvima koje su unele reali-
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Tenesi Vilijamsa?, Artura Milera® i drugih autora, koji i danas svojim ko-
madima privlace pozori$nu publiku Sirom sveta, ali 1 kod nas.

Izmedu dva svetska rata, americki pisci nisu bili izvodeni na na-
§im scenama; jedini izuzetak je bila drama Judzina O’Nila Ana Kristi*.
Americki dramski pisci su imali zna¢ajnu ulogu u vreme jugoslovenskog
socijalizma, posebno nakon raskida sa politikom takozvanog realnog soci-
Jjalizma u kulturi, jer je prvih 10-ak godina nakon II svetskog rata u zvanic-
noj kulturi vladalo poprili¢no antiamericko raspolozenje. Pojavom Tenesi
Vilijamsa i Artura Milera u Beogradskom dramskom pozoriStu polovinom
XX veka, najavljeno je otvaranje prema zapadu®. Dva pomenuta dramati-
Cara su utrli put americkom realistickom pozoriStu Sirom sveta, ali i kod
nas. Njih sledi Edvard Olbi®, kao svojevrsni spoj Vilijamsa i Milera, drus-
tveni kriti¢ar i psihoanaliticar, dokaz da se realizam najbolje manifestuje u
americkoj drami i to u takozvanim dramama porodi¢nog kruga.

Nakon mjuzikla Kosa (1967. godine) jugoslovensko pozoriste i pisci
kre¢u novim pravcima. Javlja se fenomen pobune, koji je prisutan u naj-

......

kraju, americki dramski pisci su se uvek vracali realizmu. Najavangardniji

zam u americko pozoriste

2 Tenesi Vilijams (Thomas Lanier Williams I11, Kolumbus, 26. mart 1911. - Njujork,
25. februar 1983.) americki dramski pisac i jedan od najznacajnijih dramskih pi-
saca XX veka. Dobitnik dve Pulicerove nagrade za komad Tramvaj zvani zelja,
1948. godine, 1 za dramu Macka na usijanom limenom krovu, 1955. godine.
Njegove drame Staklena menazerija iz 1945. i No¢ iguane iz 1961. godine, osvo-
jile su nagradu Njujorskog udruzenja dramskih kritiara. Drama Tetovirana ruza
1952. godine osvojila je nagradu Toni za najbolji pozorisni komad.

3 Artur ASer Miler (Arthur Asher Miller, Njujork. 17. oktobar 1915. - Roksburi, 10.
februar 2005.) americki dramski pisac, dobio je Pulicerovu nagradu za dramu
1949. godine. Pored drama, pisao je i scenarije za filmove. Drama Smrt trgovackog
putnika se svrstava medu najbolje ameri¢ke drame napisane u XX veku.

4 Vidi: Cirilov, Jovan (prir.). Pre i posle Kose. Savremena americka drama. Beo-
grad: Zepter Book World, 2002.
5 Vidi: Vuceti¢, Radina. Koka-kola socijalizam. Amerikanizacija jugoslovenske

popularne kulture Sezdesetih godina XX veka. Beograd: Sluzbeni glasnik, 2012.

6 Edvard Olbi (Edward Albee, Vasington. 12. mart 1928. - Montauk, 16. septembar
2016.) americki dramski pisac, dobitnik tri Pulicerove nagrade za drame Delikatna
ravnoteza 1967. godine, Primorje 1975. godine i Tri visoke zene 1994. godine.
Takode, dobitnik dve Toni nagrade za drame, Ko se boji Virdzinije Vulf? 1963.
godine i Koza ili ko je Silvija, 2002. godine
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pisac koji ¢e biti pomenut u ovom tekstu je Sem Separd’, koji je tragao
za smislom pozorista u najekstremnijim pravcima. Posle eksperimentalne
faze, u poznim godinama njegov stil pisanja sve viSe podseca na zacetnika
ameriCke drame Judzina O’Nila, zatim i na Artura Milera. Poslednji, jos
uvek ziv predstavnik kriticke dramske misli je Dejvid Mamet®. Njegov re-
alizam je svestan svega $to se desilo pre njega i njegovih prethodnika, ali
on iznosi svoju kritiku 1 misao koja se odnosi na Ameriku. Kasnije svetlo
pozornice ugledac¢e i drame manjina koje su se izborile za svoje pravo
glasa. Napredak u svetu, nauci i tehnologiji je pogodovao civilizaciji, ali
ne i dramskoj knjizevnosti. Tako Jovan Cirilov kaZe: ,,Vreme koje Zivimo
na pocetku XXI veka, ako je suditi po dramama u Americi, svakako nije
velika epoha“ (Cirilov, 2002: 6). Mozemo dodati da su se toga stava drzali
1 u novosadskim pozoriStima, ako pogledamo broj izvodenja americkih
drama na scenama tih teatara.

I NOVOSADSKA POZORISTA
I. 1. Srpsko narodno pozoriste

Srpsko narodno pozoriSte je osnovano 1861. godine. Prvi glumci,
medu kojima su bili i Dimitrije Ruzi¢, Draginja Ruzi¢, Laza Telecki, Draga
Spasi¢, Pera Dobrinovi¢’ su bili i misionari koji su $irili kulturu sa pozor-
nice medu narodom. Od 1956. se u pozoristu odrzava i Sterijino pozorje'®.
Prvi americki autor koji je premijerno prikazan na daskama SNP-a, bio je

7 Sem Separd (Samuel Shepard Rogers III, Fort Seridan. 5. novembar 1943. - Mid-
vej, 27. jul 2017. godine) americki dramski pisac. Dobitnik je Pulicerove nagrade
1979. godine, kao i mnogih drugih pozoris$nih i fimskih nagrada. Takode je pisao
scenarije za filmove (Lud od ljubavi, 1985. godine).

8 Dejvid Mamet (David Alan Mamet, Cikago. 30. novembar 1947.) americki
dramski pisac, dobio Pulicerovu nagradu za dramu 1984. godine. I dalje se aktivno
bavi pisanjem. Osim drama, piSe i scenarije i knjige vezane za film i pozoriste.

9 Petar-Pera Dobrinovi¢ (Beograd, 11. jun 1853. - Novi Sad, 21. decembar 1923.godine)
glumac i reditelj u Srpskom narodnom pozoristu i Narodnom pozoristu u Beogradu.

10 Sterijino pozorje je festival nacionalne drame i pozorista takmicarskog karaktera, os-
novan 1956. godine, povodom obelezavanja 150-godisnjice rodenja i 100-godisnjice
smrti komediografa Jovana Sterije Popovica. Na njemu uéestvuju pozorista iz zemlje
i inostranstva sa predstavama radenim po tekstovima domacih autora.
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Tenesi Vilijams, 1958. godine, sa dramom 7etovirana ruza. Tokom 60-ih
1 70-ih godina XX veka, americ¢ki dramski pisci nisu bili nepoznanica na
scenama novosadskih pozorista, pa ¢ak ni tokom ratnih 90-ih godina. Na-
zalost, posle 1998. godine scensko prikazivanje americkog sna ne zanima
novosadske teatarske poslenike, a izgleda ni domacu publiku.

I. 2. Novosadsko pozoriSte

Novosadsko pozoriste (Ujvideki Szinhaz) osnovano je 1974. godine,
kako bi se o¢uvao kulturni identitet madarske nacionalne zajednice u Voj-
vodini. Tokom godina je postalo mesto okupljanja svih gradana, ne samo
madarske nacionalnosti, i trenutno je jedno od najrelevantnijih pozorista
kako u Srbiji, tako i u regionu. Svojom neobi¢nom pozoriSnom poetikom
1 raznovrsnim repertoarom, uspeli su da ponovo privuku publiku u pozo-
riSte. Ucestvovanjem na mnogobrojim festivalima, kao i igranje nekih od
najvecih dela, kako madarske i klasi¢ne literarture, kao i smeli eksperi-
mentalni poduhvati, nesto su §to Novosadsko pozoriste i dalje €ini aktuel-
nim i zanimljivim svim generacijama gledalaca. Medu najuspesnije njiho-
ve predstave spada i Kosa DZzeroma Ragnija'' i Dzejmsa Radoa'?. Takode,
komadi Edvarda Olbija, Artura Milera i Judzina O’Nila nisu nepoznanica
ovom teatru, gde su neke drame, poput Ko se boji Virdzinije Vulf izvedene
prvi put na novosadskoj sceni."

1. 3. Pozoriste mladih

Pozoriste mladih je osnovano 1932. godine, kao Lutkarsko pozori-
Ste. Tokom Drugog svetskog rata pozoriste nije radilo i pretrpelo je ogro-
mnu materijalnu Stetu. Posle rata menja ime u Vojvodansko pozoriste lu-
taka, zatim u Gradsko pozoriste lutaka, pa samo Pozoriste lutaka, da bi
1968. godine postalo Pozoriste mladih, koje je i prvo lutkarsko pozoriste
u Vojvodini i Srbiji. Dramska scena pocinje sa radom 1991. godine. Naza-

11 DzZerom Ragni (Pitsburg, 11. septembar 1935. — Pitsburg, 10. jul 1991. godine)
americki glumac, pevac i tekstopisac. U saradnji sa Radoom napisao tekst za
mjuzikl Kosa. Osvojili su Gremi za najbolji mjuzikl 1969. godine

12 Dzejms Rado (Venis Bi¢, 23. januar 1932.) americki reditelj, glumac, dramaturg i
kompozitor. Sa Ragnijem napisao tekst za mjuzikl Kosa.

13 Vilovac, J. (05. novembar 1964) Sasvim svesno izazivanje. Dnevnik, str. 9.
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lost, do sada nije bilo postavki americkih pisaca na sceni Pozorista mladih,
osim gostovanja, medu kojima je poslednje bilo izvodenje drame Tenesi
Vilijamsa Tramvaj zvani Zelja, Zvezdara teatra iz Beograda.

11 IZVODENJA AMERICKIH AUTORA U NOVOM SADU
II. 1 Drame Judzin O’Nila

1967. godina

Prva izvedena drama Judzina O’Nila je bila Mesecina za nesrecne
1967. godine, u Srpskom narodnom pozoristu, u reziji Dimitrija Purkovi-
¢a'’. Predstava je bila prikazana dvadeset i dva puta, a videlo ju je ukupno
7.675 gledaoca. O’Nilov komad je bio pogodan zbog malog broja uloga,
ali i price koja je mogla lako komunicirati sa publikom. Likovi Judzinovih
komada su savremeni ljudi sa kojima se gledaoci mogu poistoveti. lako
je odluka reditelja Dimitrija Purkovi¢a da predstavu skrati sa pet sati na
dva i po sata igranja'’ negativno doc¢ekana od kritike, ¢ini se da to publici
nije smetalo. Novina u igranju je bio naturalisticki pristup koji je Sokirao
publiku naviknutu na dotadasnji realizam na sceni. Uprkos svim promena-
ma, reditelj je ostao veran tekstu, §to je rezultiralo odliénom predstavom sa
nekoliko gostovanja (Rumunija, Jugoslovensko dramsko pozoriste, Som-
bor) i nagradama glavnim glumcima. Mesecina za nesrecne je bila slika
ljudi koji na Zestok nacin zive i vole, meSavina drame i tragedije i na kraju
porodi¢na drama koju novosadska publika i danas voli da gleda.

1995. godina

Drugo i poslednje izvodenje nekog komada Judzina O’Nila u Srp-
skom narodnom pozoristu bilo je 1995. godine, opet sa dramom Meseci-
na za nesre¢ne. Ovog puta, za reziju je bila zaduzena Vida Ognjenovi¢'®.
Predstava je izvedena petnaest puta, od toga jednom na gostovanju i uku-
pno ju je videlo 2.335 gledalaca. 1995. godine Srpsko narodno pozoriste
se vraca ne samo domacoj, nego i svetskoj klasici, a Judzin O’Nil je bio

14 Kujundzi¢, M. (27. novembar 1967). Zakon dvojnih naravi. Dnevnik , str. 7.
15 Isto, str. 7.
16 Popov, N. (14. januar 1995). Povratak literarnom teatru. Dnevnik, str. 9.
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pravi izbor. lako u rezijskom smislu predstava trpi neke promene, kao $to
su skra¢ivanje, ukidanje osecaja krivice kod likova, kako bi se izbegla
melodramatika, cela igra je svedena, sama reziserka je tvrdila da je prva
verzija iz 1967. godine - surovija'’. Dopisivanjem kraja, predstava pada u
opasnost da postane melodrama, ali preciznom i odmerenom rezijom, sa
istananim promenama emocija izmedu likova, dobijena je zadovoljavaju-
¢a predstava bez sladunjavosti.

1996. godina

Dugo putovanje u no¢ imalo je svoju premijeru 1996. godine u No-
vosadskom pozoristu. Rezirao ju je Milan Belegisanin'®. Predstava je pri-
kazana samo tri puta, i videlo ju je 125 gledalaca.

BelegisSanin je adaptirao klasi¢no delo sa pri¢om koja moze da se pri-
meni i na novosadskim pozornicama. Reditelj ovu dramu posvecuje svim
nesre¢nim porodicama, a samo Dugo putovanje u no¢ je metafora trenut-
nog zivota. Strihujuéi'® tekst i svodeéi ga na treé¢inu prvobitno napisanog,
u toku predstave ima vise slabih mesta $to su kriti¢ari dobro primetili, jer
momentalno uvodenje pric¢e u sukob i sustinu dela, izbacuje publiku iz
predstave i naruSava intenzitet radnje.

I1.2. Tenesi Vilijams

1952. godina

Prvi komad Tenesi Vilijamsa izveden je u Novom Sadu 1952. godi-
ne.”’ U pitanju je njegov komad kojim je stekao slavu i popularnost, Sta-
klena menazerija. Devet godina posle premijere u SAD, drama je ugledala
svetlost dana i u Novom Sadu. Komad je rezirao Aleksandar Ognjanovic?!,
a predstava je izvedena devet puta i pogledalo ju je 2.550 gledalaca. Ta-
dasnji problem sa postavkom komada je bilo pitanje da li dramska dela
Tenesi Vilijamsa mogu oziveti na naSim pozornicama? S obzirom da ¢e

17 Kujundzi¢,M. (1994/1995). O¢ajni, nemocni, ukleti, Pozoriste, 3/4/5, str. 12.

18 Popov, N. (20. jun 1996). Premijera Judzina O’Nila. Dnevnik, str.11

19 Nem. (Strich - potez, crta, linija) - precrtavanje, izbacivanje teksta iz pozorisnog
komada; skraéivanje pozorisnog dela.

20 Vidi: https://www.snp.org.rs/enciklopedija/?p=15695: Strana posecena, 10. maja
2018. godine.

21 Isto.
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do slede¢e premijere proci Sest godina, kao i veoma mali broj izvedenih
predstava, ¢ini se da novosadska publika u tom trenutku nije bila spremna
za neprilagodene pojedince iz daleke Amerike.

1958. godina

Druga Vilijamsova predstava je izvedena 1958. godine, Tetovirana
ruza. lako je izvedena sedam godina kasnije na nasim scenama nego u
Americi, ovaj komad je jedan od primera koliko je Srpsko narodno pozo-
riSte bilo otvorenije prema stranim piscima, kao i dramama koje nisu bile
strogo poucnog karaktera. Ovaj komad je rezirao Bora Hanuska?* i izveden
je osamnaest puta pred publikom, pred ukupno 8.093 gledaoca. Kritika
je Tetoviranu ruzu okarakterisala kao zadovoljavajucu, Zivu predstavu sa
uverljivim Zenskim likovima, $to se nazalost ne moze reci i za glumca koji
je tumacio Alvara®.

1991. godina

Drugi put na repertoaru Srpskog narodnog pozorista dolazi Staklena
menazerija, koja 1 premijerno otvara 130. sezonu u pozoristu. Ovaj put
reditelj je Bogdan Ruskuc?®, koji bira Staklenu menazeriju, koja se uklapa
u ciklus porodi¢nih drama, Sto se pokazalo kao tematika koja godi publici.
Ruskuc pravi osvrt na prvu verziju, ali radikalno skracuje tekst kako ne
bi doslo do zamora i dosade medu publikom. Iako ima dosta $trihovanja,
ostaje veran Vilijjamsovom tekstu i melodrami. Kako kritika primecuje,
muski likovi nose pricu, dok su Zenski ostali nerazvijeni i slabi. Predstava
jeste ispunila odredene standarde, ali nije bila vrhunskog kvaliteta. Naj-
vecée pitanje, koje su kritiari postavljali je, Sta Tenesi Vilijams ima da
ponudi posle Cetiri decenije? Odgovor je, uvek aktuelna tema u koju mogu
da se uzive i glumci i publika. Cilj postavke ovog komada je da se pozo-
riSna publika vrati u pozoriste. lako je melodrama vise i bolje prihvacena
u Americi nego u Evropi, ovakvi komadi, posebno tokom ratnih godina su
budili ¢eznju 1 nadu za mir.

22 Vilovac, J. (02. novembar 1958) ,, Tetovirana ruza“ Tenesi Vilijamsa. Dnevnik .

23 Stevan Salaji¢.

24 Popov, N. (14. oktobar 1991) Dramski rimejk. Dnevnik, str. 14, i Putnik, R. (27.
oktobar 1991) Tro$ni zivoti. Politika, str. 19.
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1998. godina

Ako izuzmemo gostovanja, poslednji put je neka drama Tenesi Vi-
lijamsa izvedena pre 20 godina na novosadskim pozornicama. To je bila
Macka na usijanom limenom krovu, u reziji Ljuboslava Majere®. Predsta-
va je izvedena sedamnaest puta, video ju je 5.471 gledalac. Majera navodi
kako je ova predstava vapaj za ljubavlju, ali 1 vecito pitanje, zasto su svi ti
ljudi na okupu, zasto se drze veza koje ih unesre¢uju?

11.3. Artur Miler

1970. godina

Prva premijera komada Artura Milera je bila 1970. godine. Predsta-
vu Pogled s mosta je rezirao Tibor Rakovski®, igrana je dvadeset i jedan
put i videlo ju je 8.730 gledalaca. Ozivljeni klasik, vrac¢a publiku u 1955.
godinu, kada je prvi put izvedena u Njujorku. Ova predstava unosi svezinu
u pozoriste 1 vrac¢a nadu u povratak publike u salu, koja je polako pocela
da se osipa u prethodnom periodu usled nedostatka kvalitetnih sadrzaja.
Politika navodi da je Pogled s mosta jedna od najboljih predstava u se-
zoni. Razlog za to moze biti rediteljevo insistiranje na realistickoj glumi,
ali i uvodenjem filmskih elemenata na scenu. S druge strane tu je i tekst,
koji je uvek vezan za sudbinu savremenog ¢oveka, $to publika uvek rado
prihvata.

1977. godina

Drugi komad izveden u Srpskom narodnom pozoristu je Smrt trgo-
vackog putnika®’’, sedam godina posle drame Pogled s mosta. Ova drama,
u reziji Dimitrija Purkovic¢a, nije dobro prosla ni kod kritike, ni kod pu-
blike, iako je izvedena trinaest puta i videlo ju je 4.490 gledalaca. Iako
je Milerovo delo bilo aktuelno, jednoli¢an i usporen ritam predstave, te
obilje emocija naspram hladnoce likova u drami Smrt trgovackog putnika,
ne izazivaju dobar prijem kod publike. Iako su neki elementi predstave, na

25 Pozori$ni program Srpskog narodnog pozorista za predstavu Macka na usijanom
limenom krovu u pozori$noj arhivi SNP-a u Novom Sadu.

26 Cirilov, J. (06. april 1971) Na starom koloseku. Politika, str. 11. 1 D. B. (03. april
1971) Tri veceri u tri pozorista. Borba, str. 12.

27 Kujundzi¢, M. (20. februar 1977) Neuspeh na drumu zivota. Dnevnik, str. 16.
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primer scenografija, uspeli da oslikaju atmosferu, to ipak nije bilo dovolj-
no da popravi celokupan dojam o predstavi, koja je izneverila ocekivanja.

1991. godina

Stvaranje sveta i ostale stvari je prikazana 1991. godine u Novosad-
skom pozoriStu u saradnji sa Akademijom umetnosti. Predstava je izvede-
na pet puta, i videlo ju je 256 gledalaca. Reziser predstave, Gabor Pinter”
navodi kako je ovaj komad dvopolan, polazi od komi¢nih elemenata, a
zavrSava bratoubistvom.

1994. godina

Svi moji sinovi su otvorili sezonu 1994. godine u Novosadskom po-
zoristu. Reziser, Laslo Gergelj?, postavlja ovu predstavu zboga aktuelno-
sti teme u datom trenutku. Postavlja se pitanje $ta je drustvo napravilo od
moralnog junaka? Iako je predstava odigrana dvadeset i dva puta, od toga
pet puta na gostovanjima, videlo ju je samo 2.588 gledalaca.

1I. 4. Edvard Olbi

1964. godina

Prvi komad Edvarda Olbija izveden na pozornici Srpskog narodnog
pozorista bio je Ko se boji Virdzinije Vulf 1964. godine, iste godine kada
je izvedena u Beogradu, a dve godine posle americke premijere. Reditelj,
Dejan Mijac¢®, nije imao lak zadatak pred sobom. Tekst drame je fragmen-
taran i dugo traje, ali otklanjanjem leksickih problema i nedoumica, Mija¢
publici otkriva Olbijeve likove i ozivljava ih na sceni. Tim postupkom je
nastala drama koja u sebi nosi elemente realizma, ekspresionizma i natu-
ralizma. Najveca zamerka kritike je bila u tome da su tempo i ritam pred-
stave neujednaceni.

1970. godina
Drugo izvodenje nekog teksta Edvarda Olbija bilo je 1970. godine u
Srpskom narodnom pozoristu. Sve zbog baste je rezirao Zelimir Oresko-

28 M.P. (14. mart 1991) Biblijski likovi. Dnevnik, str. 21.
29 Popov, N. (04. oktobar 1994) Pocetak sezone. Dnevnik, str. 9.
30 Vilovac, J. (05. novembar 1964) Sasvim svesno izazivanje. Dnevnik, str. 9.
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vi¢?! 1 predstava je odigrana dvadeset i dva puta, od toga su bila Cetiri go-
stovanja, sve ukupno ju je videlo 8.471 gledalaca. Ovaj komad je otvorio
sezonu, a postavljen je na novosadsku pozornicu dve godine posle ame-
ricke premijere. Reditelj je ostao dosledan tekstu. Sto je rezultiralo dobro
primljenom predstavom i pohvalama svim u¢esnicima.

1976. godina

Ko se boji Virdzinije Vulf prikazana je 1976. godine u Novosadskom
pozoristu, ¢etrnaest godina posle premijere u Sjedinjenim Ameri¢kim Dr-
zavama. Predstava je izvedena dvadeset i sedam puta, od toga tri puta na
gostovanjima. Ukupno ju je videlo 3.668 gledalaca. Kritika je pohvalila
rad reditelja Tibora Vajde*, kao i glumce. Dobra gluma i mizanscen su
nacinili od ovog komada zivu stvar koja je privukla i zaintrigirala publiku.

1980. godina

Drugo izvodenje komada Sve zbog baste, ovog puta na daskama No-
vosadskog pozorista desilo se deset godina kasnije, 1980. godine. Reziser
Tibor Vajda odluku da se ova predstava postavi, nalazi u tome da je to ko-
mad sa aktuelnom temom, tekst se ne mora modernizovati posto je blizak
danas$njem vremenu. Predstava je izvedena devet puta, od toga jednom na
gostovanju, sa ukupnim brojem od 1.608 gledalaca. Zamerka kritike ide na
racun glumice (Irena Abraham) koja nije uspela da nade zajednicki jezik
za glavnim glumcem (Karolj FiSer). Predstava je ostavila solidan utisak
zbog svoje aktuelnosti i pogleda na trenutne probleme.

1987. godina

Delikatna ravnoteza je imala svoju prvu premijeru 1987. godine u
Novosadskom pozoristu, dvadeset i jednu godinu posle svog nastanka. Re-
ziser Mihalj Virag® navodi da je ovo drama ljudskog ocaja i opaka satira
savremenog drustva i zivota. Nazalost, kriticki prikaz ove predstave nije
dostpan tako da ne znamo razlog zbog ¢ega je izvedena samo dva puta.

31 Kujundzi¢, M. (15. oktobar 1970) Stravi¢no vece lepotice dana. Dnevnik, str. 11.
32 Aladi¢, J. (20. februar 1976) Sjajna igra jedne glumice. Dnevnik, str. 15.
33 Savkovié, N. (25. jun 1987) Strah od promene. Dnevnik, str. 11.
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1997. godina

Vec¢ina predstava postavljenih tokom devedesetih godina su bile
kratkog veka, pa tako i Zoo prica. Scenski i tekstualno jednostavan komad
koji je sa svojom temom bio aktuelan 1959. godine kada je napisan, 1997.
kada je izvoden, ali i danas. Ova predstava je nastala u saradnji Srpskog
narodnog pozorista i Pozorista Promena, a rezirao ju je Nikola Vukcevic**.
Predstava je izvedena jedanaest puta i videlo ju je 320 gledlaca.

IL. 5. Sem Separd

Jedina predstava Sema Separda je izvedena 1990. godine u Srpskom
narodnom pozoristu. Komad Lud od ljubavi rezirao je Egon Savin®, a pri-
kazana je Cetiri puta, sa ukupnim brojem od 994 gledaoca. Kako se reditel;
izjasnio, ovo je predstava koja se izrazava preko glumaca, a najveci pro-
blem je bio tezak tekst i bojazan od upadanja u kalup Zanra, $to bi u ovom
slucaju bila laka ljubavna melodramska prica, a to se htelo izbe¢i po svaku
cenu kako bi se ostao veran originalnom tekstu.

I1. 6. Dejvid Memet

Od pomenutih pisaca, Dejvid Mamet je jedini koji je jo§ ziv 1 stvara.
Uprkos tome, ¢ini nam se, da u Novom Sadu dela ovog poznatog pisca
nisu zazivela. Osim gostovanja pozoriSta iz Beograda, sa cuvenom pred-
stavom Cikaske perverzije, u Novom Sadu je prikazan samo jedan komad.
U pitanju je predstava Bizon koji je odigrana 2013. godine, Sest puta, koju
je postavio Saveza dramskih umetnika Vojvodine, a rezirao Miljan Vojno-
vi¢*°. Nazalost, drugih informacija o ovoj predstavi nema.

34 Vidi: Pozori$ni bilten Srpskog narodnog pozorista iz arhive pozorista.

35 Popov, N. (12. maj 1990) Ljubavna pri¢a. Dnevnik, str. 14. i Krémar, V (1990).
Izmedu melodioznosti, ostaviti emotivnost. Pozoriste, LVII, 793-794.

36 Vidi: Pozorisni godisnjak iz arhive Srpskog narodnog pozorista.
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11 ZAKLJUCAK

,,Cudna je ta ameri¢ka knjizevnost.

U Evropi pisanje ne mora da bude obavezno korisno...

Americki pisci se uvek nadaju da ¢e njihovi ¢itaoci iza¢i na ulicu
i poceti da urlaju kao sumanuti kako su sreéni §to zive, kako im je
zena kurva ili kako ¢e créi od zedi.” (Begbede, 2017: 9)

Period posle II svetskog rata obelezio je prodor savremenih americ-
kih dramskih pisaca na evropsku scenu, tako i u podrucja bivse Jugoslavi-
je. Judzin O’Nil je ve¢ spadao u klasiku, a njegovi naslednici, Tenesi Vili-
jams, Artur Miler i Edvard Olbi nastavljali su njegovim putem, prikazujuci
Ameriku i americ¢ki san u novom i oporom svetlu.

Sa izvodenjem Beketovog Cekajuci Godoa®” u Beogradu, u Jugosla-
viji se dopusta prodor modernog i avangardnog teatra na pozorisne daske,
otvara se Sirok prostor za autore sa zapada, i pocinje se ispisivati istorija
novog nacina igranja, tumacenja i pozori$nog izraza uopste. Tu su medu
izabranima i autori ameri¢kog dramskog iskaza. To nam potvrduje Jovan
Hristi¢: ,,Oni su nam otkrivali jedno novo osecanje zivota 1 jedan novi ri-
tam zivota. Kao da su dosli iz nekog davno izgubljenog raja, njihove price
imale su jednostavne recenice koje se ne ustru¢avaju od banalnosti, dijalog
koji vise podrazumeva, nego Sto otvoreno kaze, §to nam je sve otkrivalo
neki novi dodir sa osnovnim istinama zivota.* (Vuceti¢, 2012: 261)

Prihvatanje americ¢kih dramskih pisaca nije i$lo glatko, ni znanje o
Americi nije bilo veliko, te su reziseri saznali o tom dalekom kontinen-
tu putem drama Tenesi Vilijamsa i Artura Milera. Repertoari beogradskih
pozorista - Beogradskog dramskog pozorista, Jugoslovenskog dramskog
pozorista, Savremenog pozorista i Ateljea 212, dokaz su da su vodec¢i ame-
ricki pisci Cesto i rado igrani i da su bili popularni medu jugoslovenskom
publikom?.

Sto se ti¢e igranja ameri¢kih dramskih pisaca u novosadskim pozo-
riStima, Srpskog narodnog pozorista, Novosadskog pozorista i Pozorista
mladih, primetna je nesto drugacija percepcija njihovog dela kod kritike 1
publike; naime, za odredene predstave moze se re¢i da su dozivele fijasko

37 Vidi: Vuceti¢, Radina. Koka-kola socijalizam. Beograd: Sluzbeni glasnik, 2012.
38 Vidi: Vuceti¢, Radina. Koka-kola socijalizam. Beograd: Sluzbeni glasnik, str. 267,
2012.
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kod publike, odnosno, kritike, neke kod obe strane, dok su retke predstave
koje su se mogle oceniti kao pozorisni i kulturni dogadaji kod veoma za-
htevne, i poprili¢no hladne novosadske pozori$ne javnosti. Naravno, ovde
mozemo navesti i odredeno pomanjkanje uslova za izvodenje odredenih
dramskih komada, neadekvatne rezisere, glumacke podele, pogresno pro-
Citane tekstove, loSu organizaciju predstave, a ponekad i rad na komadu
koji ne korespondira sa trenutnim ukusom publike.
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Somborske novine, Sombor, godista: 1968

Vecernje novosti, Beograd, godista: 1968
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Misao, Novi Sad, godista: 1991
Stav, Novi Sad, godista: 1991
Pozoriste, Novi Sad, godista: 1991/92, 1994/95

Stanislava D. Radosavljevic¢

CONTEMPORARY AMERICAN DRAMA
ON NOVI SAD’S SCENES FROM 1958 TO 2017

Summary

In our work, we are going to look into the period from 1958, when the first
drama was performed (7he Rose Tattoo Tennessee Williams), up until 2017. We
are going to explore American drama on Novi Sad’s stages. The focus is goin to
be on two Novi Sad’s theaters, the Serbian National Theater and the Novi Sad
Theater, while the Youth Theater won’t be receving much attention, apart from the
guestings that will be mentioned in this paper. Of all modern American writers,
works from these playwrights were performed most commonly: Eugene O’Neill,
Tennessee Williams, Arthur Miller, Sam Shepard, Edward Albee and David Mam-
et. The main goal of this research will be the reception of their works to the Novi
Sad’s audience. We will show when, how and under what circumstances were the
pieces of the mentioned writers shown and what kind of influence they had on
the audience, why some drama is still popular, and why others are no longer be-
ing shown. In the production of this work we will use theater annuals, newspaper
articles and featured reviews, theater annals and archives of Sterija Awards.

Key words: American drama, Novi Sad’s theaters, Eugene O’Neill, Ten-
nessee Williams, Arthur Miller, Sam Shepard, Edward Albee and David Mamet
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THE GAMES WE PLAY - BREAKING THE BONDS
OF SISTERHOOD IN CAT’S EYE BY MARGARET ATWOOD™

The paper points to the unique relationships among young girls and the
games they play in order to belong and avoid being ostracized from social cliques
in Cat’s Eye by Margaret Atwood. The sisterhood that once was described as an
ideal in the beginnings of feminism by V. Woolf, is challenged by M. Atwood. It
will be depicted how Atwood went about this idea, and through the games that
young girls played, she actually portrayed a reversal in feminism — a broken bond
of sisterhood in female friendships affected by internalized patriarchy. Further-
more, emphasis is given to how processes of healing forge after games had been
won or lost, and in this way a conclusion is provided that where sisterhood is not
respected, all parties involved must suffer and heal from internalized self-hatred.

Key words: Margaret Atwood, Cat’s Eye, women’s writing, feminism,
broken sisterhood, patriarchy, ostracism, subversion.

Ever since Virginia Woolf pointed out bonds of sisterhood, feminists
have been debating what it meant to forge relationships between women,
and whether those relationships were any different from the ones people
have regardless of sex. In her critical essay, 4 Room of One’s Own, Woolf
focuses on the idea that sisterhoods are to be forged so as to help pave the
road for future female poets. Since “great poets do not die”, if some wom-
en had no opportunities to show their greatness, it is just a matter of time,
since they are “continuing presences” (2015: 86). Woolf expresses the idea
that a woman poet “would come if we worked for her” (2015: 86), and that
every single verse by a woman is slowly adding up to a collective voice.

In the novel Cat’s Eye, Margaret Atwood is gripping strongly at the
sisterhood topic, shaking it to its core and emerging ultimately with a re-
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newed, revised definition of “the challenge of the natural world, the thin
quality of men-women relationships, the suppressed horror of the hero-
ine’s inner life, and the excitement and nourishment of creativity, in art
and in science” (Yglesias, 1989: 3). Because Atwood tries to polarize the
subject of sisterhood, claims are made that Cats Eye could be seen as
“antifeminist in nature” (Macpherson 2010: 59), and to people who have
been attempting to clearly mould Atwood into feminist theory, this is, ap-
parently, important.

Despite her personal requests to stay out of black and white hard-
line definitions, both in politics and feminism, Margaret Atwood has been
battered into submitting her views on both. However, she has been avoid-
ing the subject of belonging to textbook definitions with equal fervor. She
claims not to be feminist in name. This stems from having been attacked
too many times for her round female characters. Viner points out that At-
wood is a feminist in her core, not in her statements, despite what her
“spotty-handed villainesses™ might look like at first glance, so “it could be
argued [...] that her work is feminist in a much less literal and more mature
sense, in that it features women who are good and bad, neat and messy;
normal, damaged, whole, human®.

There is a departure in her feminism, from Woolf discussing ideal-
1ized women and sisterhood bonds as should be — “The truth is, I often
like women. I like their unconventionality. I like their completeness. I like
their anonymity” (2015: 84), to Atwood’s idea that to — “create a flawless
character and you create an insufferable one’”. Thus, unilateral views of
sisterhood as something only positive, is not an option in Atwood. How-
ever, this is not negative per se, Atwood has tried and succeeded in creat-
ing female characters that are flawed in their perfection, as it should be in
her world view, “spot as in guilt, spot as in blood, spot as in out, damned.
Lady Macbeth was spotted, Ophelia unspotted; both came to sticky ends,
but there’s a world of difference™.

As Atwood herself explains, “there are mean girls”, although it had

w

http://gos.sbc.edu/a/atwood.html [10/06/2018]
4 http://www.theguardian.com/books/2000/sep/16/fiction.bookerprize2000

[18/06/2018]
5 http://gos.sbc.edu/a/atwood.html [10/06/2018]
6 Ibid.
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been sort of risqué for another woman to point something like that out in a
certain period of time’. Presumably, that is the reason her novel The Cat’s
Eye, could have been viewed as revolutionary, and she, in turn, was ques-
tioned as a true feminist as she did not extrapolate clearly patriarchy as a
sole culprit for meanness amongst women:

I think there was a period of time in the 70s when you weren’t supposed to say
that, when you were supposed to polarise things so that bad behaviour came from
men. And even if some bad behaviour did come from women, then it was the fault
of the patriarchy, and if the patriarchy wasn’t there then all women would be nice.
Well, I don’t happen to believe that.®

Thus, the conclusion Margaret Atwood might have been leading
us to is that, women and men, depending on personality, have the ability
to exert needs and wants, albeit differently, but not solely based on their
sexes. Although from a different angle, Chesler provides an explanation
why girls sometimes mistreat each other more, harder and longer than any
boy or man could, and that is because of internalized patriarchy — the “op-
pressed people internalize their oppressors’ attitudes” (2009: intro). Per-
haps, we lack the ability to be shocked at this point in feminist thought.
However, it does resonate clearly how proposing girls could be mean and
bullying at the age of 7 or 8, might have been an unsavory topic at the
publication of this book.

According to Yiglesias, the “core of Cat s Eye” is placed in “the ter-
rors and heart-break of the realm of girls and best-friends” (1989: 4). The
outward, visible-to-the-eye plot is quite simple — Elaine Risley has become
something of a celebrity in artistic circles and is holding a retrospective
exhibition in Toronto, all the while travelling through the neighbourhoods
of her childhood and reminiscing about her growing-up period. She is a
purposefully re-thinking her past, and re-living her trauma so as to come
to terms with the past, now, “at a safe distance”, “when you can see it as
décor” (Atwood, 1990: 384).

Soon the stories, like much of Atwood’s prose, interlink and inter-
twine, and the reader is uncertain as to what time the plot is located. “Elaine

7 Ibid.
8 http://www.theguardian.com/books/2000/sep/16/fiction.bookerprize2000
[18/06/2018]
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puts the fragments of her life together in a new order as intimidated in her
brother’s scientific theories: “When we gaze at the night’s sky’, he says,
‘we are looking at fragments of the past’” (McWilliams, 2009: 120). Fur-
thermore, Atwood deals what happens in social circles of young girls on
the verge of womanhood, how different friendship is between them and the
boys of the same age, and finally, how the unique mechanisms of belong-
ing and exclusion work in the inner intricate circles of girls. It is exactly
this ambivalence between best female friends in a social clique — turned
sour, that we are going to explore further in Atwood’s cat-eye vision.

Sisterhood abound

The novel Cat’s Eye provides a myriad of characters, male and fe-
male, who have erred, but the focus of this paper will be on shedding light
on the sisterhood bonds between Elaine, Carol, Grace and Cordelia, who
change, shift and metamorphose just as their sisterhood bonds emerge and
dissolve in children’s games they play. But before such bonds of broken
sisterhood ties are established, there must first be some explanation into
how they take hold in the young world of 7-year-olds. Since most of their
days are comprised of games and playing at that age, Atwood masterfully
played with the “innocent games” idea, by writing all of them down, as
well as how the games changed as psychological abuse evolved.

First there was one. After Elaine’s avangard family returned from
living in the forests because of her father’s job as an entomologist, the
only person on the bus ride with her to school — was Carol. They became
friends because were bound by proximity, as the only two girls from that
neighbourhood, and children “are in danger of finding themselves without
a partner when the bell rings” (Atwood, 1990: 47). The reader immedi-
ately feels a poignant necessity in children, a need to belong. As explained
by Eleonora Rao discussing exile, belonging somewhere begins from the
smallest levels of society, and Atwood is preoccupied in her fiction “with
questions of home and estrangement, national identity and belonging runs
through this novel, which is populated by characters who experience a
literal or metaphorical exile” (2016: 102).

Being in exile or similarly, being ostracized, are direct juxtaposi-
tions to Woolf’s sisterhood bonds and helpful female camaraderie of the
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oppressed. Atwood uses her characters to point that belonging to a social
group is a bigger necessity than church, prolongation of bullying or lack
of individuality. At this point, Elaine is contented as “Carol sits beside me
on the school bus, holds my hand in line, whispers to me, eats her lunch
beside me on the wooden bench in the cellar” (Atwood, 1990: 47).

The dynamic between Carol and Elaine seems on an even keel, Carol
is teaching Elaine about girls, “her hair is honey-blond, that her haircut is
called a pageboy” (1990: 47), and Elaine introduces Carol to the world of
boys, in turn — Steven “makes chewing and slurping noises” (1990: 50).
Elaine notices that boys and girls are different in what they find fun, she is
surprised that Carol delicately will not touch animals and constantly says
“Ew” to anything she deems unladylike (1990: 50).

Perhaps, Elaine’s conundrum as to why girls demonstrate such a
quick departure from nature and instincts towards socially acceptable be-
havior, is best explained in the words of Yglesias — “boys are easier in
some ways [...], she dissects frogs with aplomb, but the complexities of
sweater-sets, girdles, perms, Church-going and Sunday School are unat-
tainable however hard she strives (1989: 4). Having been brought up with
a brother outside social conventions, Elaine accepts that boys’ behavior is
less controlled in games they play, and having been a part of that freedom,
she is having difficulties being “penciled in” strict and exact lines of ap-
propriate female behavior.

And then there were two. After Carol introduces Grace into their
small social circle, Elaine is befriended by the two girls, and they become
a threesome — “these clumps of whispering girls with their spools and
colored wool tails [...] with the separateness of boys” (Atwood, 1990:
102). This friendship takes place in the aftermath of her childhood with
her brother. Since three is already a crowd in its own merit, power plays
start slowly to form among the girls, although still innocently enough at
this point. Elaine concludes that sterile separation of boys and girls is what
forms clusters at school yards, and a need for strongholds in the form of
same gender play, “each cluster of girls excludes some other girls, but all
boys. The boys exclude us too, but their exclusion is active, they make a
point of it. We don’t need to.” (1990: 102)

In the world of girls, and women later on in life, subversion is how
exclusion is done, a feeling not an overt reaction. Elaine notices a pat-
tern, sometimes Carol is her best friend and sometimes Grace. “Often,
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now, Grace Smeath asks me over to her house after school without asking
Carol” (1990: 56), and officially she says “Her mother is tired, so Grace
can only have one best friend over that day” (1990: 56). While the bonds
of sisterhood are in place, feelings must be kept in check so as not to get
hurt, which is a rule to live by in a clique.

The most powerful girl in the threesome, Grace, determines the
games they play and presides over them, because she is older and “because if
we try to play anything she doesn’t like she says she has a headache and goes
home, or else tells us to go home” (1990: 52). Her power is derived also from
refusing to raise “her voice”, she does not get “angry, or cries” (1990: 52), fe-
male qualities which obviously lose respect even among girls. Elaine explains
about Grace that “she is quietly reproachful, as if her headache is our fault”,
so “she gets her way in everything” (1990: 52). In return for their obedience,
Grace allows Carol and Elaine to play merrily and have a sense of belonging
to something with a clear structure: “Grace is always the teacher, Carol and I
the students [...] We can’t pretend to be bad, because Grace doesn’t like disor-
der” (1990: 53). Purely feminine constructs are taught through repetition of the
words the girls have heard at home, as these are “methods by which femininity
is constructed in our culture” (Bouson, 1993: 166).

However, even in this initial blessed period of sisterly bonding to
the benefit and security of all girls, Margaret Atwood remarks on a lack
of individuality for fear of being different, and subsequent trauma and in-
ternalization of quilt. Having been raised to roam around alone, with a
lot of critical thinking and individuality, Elaine feels “self-conscious”, as
if “only doing an imitation of a girl” (Atwood 1990: 52). The skin of a
submissive does not always fit her, and yet in order to incorporate into this
new world, Elaine has to shed some of the old, free-thinking skin she has
acquired roaming the woods and cities with her brother. The gender role
she is asked to play will have become more coined to suit her needs, but
only later, of course, when it is channeled into artistic talent and freedom,
once she has found her voice and place in the world.

Sisterhood broken

And then there were four. Cordelia’s appearance in the once harmo-
nious threesome, allows for a slow, yet relentless assertion of power and
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dominance by Cordelia, the last addition to the group. As soon as Cordelia
came into the picture, the girls seem to have lost some of their exuberance
and instinctive reactions — “they don’t come running over, but stop what
they’re doing and stare, as if we’re new people, as if I've never lived here”
(Atwood, 1990: 69).

Exclusion seems to be the weapon of choice in young women, and
their scary tactics are nothing but seriously painful, since Elaine herself
notices girls are “cute and small only to adults”, however from an inside
out perspective — “To one another they are not cute. They are life sized”
(1990: 118). The fact that female aggression has long been neglected in
serious scholarly studies, Kapuscinski notes, can mainly be put down to
the fact that “in not leaving behind physical scars, psychological violence
is both assumed to occur without real harm” (2008: 39).

Aggression and violence are patriarchal notions learned and spread
through the ranks. Namely, in Cat’s Eye, women internalize lack of power
at home, and exude the same humiliating behavior on each other. Hite
elaborates that “Elaine is a surrogate victim, representative of the category
“gir]” and thus a stand-in for the girls, who use her as a scapegoat in order
to displace their own suffering as members of a patriarchy” (1995: 137).
Although bullying is mainly aimed at Elaine, one must perceive that Carol
and Grace become willing accomplices, they are complicit most of the
time, if not always active in the scheming games.

Innovative games are added to the mix to suit Cordelia who grew up
with two older sisters, so she seems worldly to the girls — the games are
dress up and role play of Shakespeare. It is quite relevant what costume
is allowed to be put on by each girl, based on their perceived importance
to the social clique, “On Halloween Grace wears an ordinary lady’s dress,
Carol a fairy outfit, Cordelia a clown suit. I wear a sheet, because that’s
what there is” (Atwood, 1990: 106). In order to avoid being bullied, the
oppressed further torture, by which action they avoid being attacked them-
selves. Namely, Grace and Carol become the driving force behind naming
and enumerating the massive wrongdoings Elaine has committed, just so
they themselves would be spared criticism and punishment that one time.
Pointing a finger and shifting blame, seems to be a necessary collagen ty-
ing the friends tighter together by excluding others at the same time. ” I
have to sit on a window ledge by myself because they aren’t speaking to
me. It’s something I said wrong, but I don’t know what it is” (1990: 116).
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A feeling of inadequacy starts to crop up in Elaine, she is “not mea-
suring up” (1990: 117), the rest of the girls have meetings about her pri-
vately, Grace begins talking about Elaine “in the third person” (1990: 123).
Conversely, Elaine has become pivotal for the bonding of the other girls,
by excluding her, they reconnect. And in turn, she develops self-loathing
that turns into bodily harm and “basic disfigurement of the oppressed: be-
ing taught, and learning well to hate oneself” (Yglesias, 1989: 4).

Due to the fact that Elaine’s quilt over being “inadequate” becomes
internalized at this point, Atwood provides vivid descriptions of bodily
harm she is putting herself through in order to control her mental state, she
learns to faint and throw up on a whim, disappear and hide in her mind,
and to peel her feet so that the inflicted pain would subdue the emotional
pain. Atwood’ language is masterful, Elaine is “safe, small, wrapped in my
illness as if in cotton wool” (Atwood, 1990: 137), “I still call it playing”
(1990: 121), the mental abuse of being watched and corrected constantly.

Elaine has a sense of “honor” not to tell, while “Carol cries too easily
and noisily, she gets carried away with her own crying. She draws atten-
tion, she can’t be depended on not to tell.” (1990: 121), thus Elaine she
is sought out so that the group survives. This appears to be answering the
question how some children are more fit for the role of victim than oth-
ers, and how they are victimized because of their silence and yearning for
belonging within some kind of a system, a notion Elaine is to outgrow as
soon as her life is at stake.

Finally, Atwood places Elaine in more perilous game-playing expe-
dition — in one of their pretense games, Elaine is forced to be buried with
planks on top, she is “supposed to be Mary, Queen of Scots, headless al-
ready” (1990: 107). A symbolic game, since she is always warned to think
a certain way, because her opinions are inevitably misguided. So, Elaine,
headless and buried, lies waiting for compassion since the ball of power
is in the girls’ court. “I was put into the hole I knew it was a game; now
I know it is not one”, she waits for friends who have eventually left her
alone, despite having tried to fit in numerous times, so she is bereft, “I feel
the darkness pressing down on me; then terror” (1990: 107). Gernes de-
scribes that Elaine “is so disempowered by her family’s failure to conform
to expected gender and religious roles that she must find a means to escape
Cordelia’s tyranny without challenging the order Cordelia has imposed.
She does this through self-punishment and self-loathing” (1991: 145).
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Since all games must come to an end, the true rebirth of our heroine
happens after Elaine is forced to retrieve her cap that Cordelia threw “into
the ravine” (Wyenne-Davis, 2010: 46). From this icy water, where she
collapses and is again left by her little friends, Elaine emerges a different,
“an eye for an eye” type of girl. Finally, she hears in the get-well cards
and phone calls that Cordelia is “careful, precise, rehearsed, unrepentant”
(Atwood, 1990: 192). Thus, in a final game of her own, Elaine is breathed
in a breath of courage to leave. She escapes the tormentor even though she
feels “the same flush of shame, of guilt and terror, and of cold disgust with
myself” (1990: 253), because she allowed terror to last long. There is no
winning in the world of girls, but always a learned behavior of quilt.

This is a turning point in the novel and Atwood’s signature wind-in-the-
back for the underdog. Elaine is aware work will be needed, but she does not
need the oppressors anymore. Unlike the bullies’ need for her, she explains
that an inner belief in herself is placing her in survival mode: “I am still a cow-
ard, still fearful; none of that has changed” (1990: 193), however, “stepping
off a cliff, believing the air will hold you up”, she escapes. She finally cries out
in her mind “Nothing binds me to them. [ am free” (1990: 193).

“There was never anything about me that needed to be improved.
It was always a game, and I have been fooled” (1990: 193 — 194). Sis-
terhood had dispersed after Elaine was unwilling to continue playing the
game of “who loves whom more”, sensing her power only in the end of
that relationship. The sisterhood never recovers in its former “glory”, as
“Elaine eventually goes to art school and eschews most feminine accoutre-
ments, whereas Cordelia might be said to take her femininity too far: into
hysteria” (Macpherson, 2010: 62). It would appear sisterhoods are never
repaired after one member decides to abandon ship, however, is that truly
the case in an Atwood world? Is there redemption for failed friendship
between women?

Sisterhood repaired?
Having broken the bond of sisterhood in a certain clique, one has to
ponder whether it is ever possible to repair it among the same “sisters”,

as “women collect grievances, hold grudges and change shape” (Atwood,
1990: 378). If in childhood, the lessons of womanhood are acquired — “in
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order to survive as a woman, among women, one must speak carefully,
cautiously, neutrally, indirectly; one must pay careful attention to what
more socially powerful women have to say before one speaks; one must
learn how to flatter, manipulate, agree with, and appease them” (Chesler
2009: 231), then how does a woman demonstrate she has forgiven or been
forgiven and return to the periodically nurturing embrace of sisters?

In Cat’s Eye, silence seems to be key. Elaine never mentions outright
that she had been hurt, but she is aware she will be punished “I know I’ll
be made to pay for the badminton net, sooner or later” (Atwood, 1990:
129), or for the uniqueness of her family who had placed Christmas cards
on the net. In a sisterhood, one sister is not to try and shame others with
her congeniality and talent, but also if she is ostracized, she is not to tell in
hope of being returned to the mother nest.

What Elaine does, after regaining her voice and individuality, is to
internalize the oppressors’ game — she decides to “make friends with a dif-
ferent girl”, and they “go to her house and play Old Maid, Snap, Pick Up
Sticks” (1990: 194), thus she learns the hard way that the ostracized can also
ostracize the clique. Meaning that, the once humiliated and bullied, becomes
the bully, “I hardly hear them any more because I hardly listen” (1990: 194).
However, the ability to forge new female friendship, does not say that sister-
hood among the old ones has survived in some form or another.

Perhaps most painful unconscious decision that Elaine takes is “tor-
turing” Cordelia, or turning a cold shoulder in her hour of need and her
sickness, which seems to be Atwood’s way of pointing to the fact that there
is no turning back once a sisterhood has been forlorn. The quilt of this deci-
sion haunts Elaine, the reenactment of torture she had endured, Elaine in-
flicts upon Cordelia eventually. Revenge is taken by excluding and judging
Cordelia in their little duo, Elaine would naturally “use” her “mean mouth”
on Cordelia as “target practice” (1990: 235). After being asked to help
Cordelia escape from a mental institution, many years later, Elaine says no,
as a final act of mercy or revenge, even she is never sure. But the internalized
quilt remains for not having helped, so in a dream Cordelia appears to Elaine
— “She knows I have deserted her, and she is angry” (1990: 360).

Howells depicts Elaine’s art as a constant feeling of “lack and loss”
of Cordelia. Seemingly, Elaine has come to see, or has always seen her
oppressor — as the other half of her personality, someone she has become:
“Half a Face, it’s called: an odd title, because Cordelia’s entire face is vis-
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ible [...] ’'m afraid of being Cordelia. Because in some way we changed
places, and I’ve forgotten when” (1990: 227).

Although they never meet again, Cordelia and Elaine have been im-
pactful in each other’s lives as influences in future relationships. Elaine
dreams of sisterhood repaired again, she and Cordelia as “two old women
giggling over their tea” (1990: 421). Atwood’s image of sisterhood bonds
between them remains appreciation, quilt, a what-if aura, and yet it is bro-
ken forever. So much understanding of Atwood’s characters may be attrib-
uted to how she had described herself in an interview for Vintage living
texts “what you have to picture is someone who essentially wants a quiet
life, but if you put your foot down its rabbit hole, you might get a nasty
bite” (Noakes, Reynolds 2002: 25).

Much like Atwood, Elaine too has tried to maintain belonging in her
sisterhood of, initially three friends, and ultimately four. However, once
she was poked one too many times, she was ultimately the one to dissolve
the whole friendship and take revenge too. Atwood allows for rounder, hu-
man female characters and a true cultural feminism to emerge, because she
does not stifle their voices and experiences, and because she has a range of
female characters, none of whom are clearly “mothers” or “whores”. Simi-
larly, Gilbert and Gubar argued that female creativity began if “a woman
writer must examine, assimilate, and transcend the extreme images of ange/
and monster which male authors have generated for her” (2004: 812). With
this in mind, Atwood’s heroines are not “mad women in the attic’’ unleashed,
but liberated constructs allowed to speak for themselves. It is a potent image
Atwood is evoking, one of heroines such as Elaine Risley, who find their
voice, be it a “monster” or a monster-angel or even any shade in between,
but resonating clearly on its own. Nevertheless, there is a “mad woman in
the attic” — Cordelia, but she is allowed her voice as well, she adds to the
mix of characters as a haunting, victorianesque sort of female.

Finally, Cat’s Eye is rippled with female relationships in which it is
implied loyalty exists, since no one can leave or talk about the inner in-
tricacies of the games they play. Sometimes this loyalty is misguided and
requires some deliverance, thus Elaine becomes the artist whose paintings
tell a story of female bonds, the set of paintings of Grace’s mother — Mrs.
Smeath, gets us right back where we started from — Virginia Woolf and
a cry for compassion among women. Mrs Smeath eyes are “the eyes of
someone for whom God was a sadistic old man (Atwood, 1990: 198).
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At the end of the day, after Atwood snatched Elaine from the brink
of disaster, gave her

talent to paint all her enemies and take revenge, Elaine comes to
terms with her childhood only after she has forgiven — “Unified Field The-
ory, 1s tinged with light and hope of deliverance” (White 2009: 178). Even
in a broken sisterhood, forgiveness for oneself leads to forgiveness for all,
Atwood proves.
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IGRE KOJE IGRAMO - PREKID SESTRINSKE SOLIDARNOSTI
U MACJEM OKU (CAT’S EYE)
MARGARET ETVUD (MARGARET ATWOOD)

Sazetak

Ovaj rad ukazuje na jedinstven odnos izmedu devojéica kao i igara koje one
igraju kako bi pripadale i izbegle izopstenje iz drustvenih klika u delu Macje oko,
autorke Margaret Etvud. Sestrinstvo koje je nekada opisivano kao ideal u po¢ecima fe-
minizma kod Virdzinije Vulf, Etvudova osporava. Bi¢e opisano kako Etvudova pristu-
pa ovoj ideji, kako kroz igre koje devojéice igraju, ona opisuje preokret u feminizmu,
neku vrstu prekida sestrinske solidarnosti pod uticajem internalizovanih patrijarhalnih
vrednosti. Dalje u radu, naglasava se kako dolazi do isceljenja nakon §to su igre do-
bijene ili izgubljene, a na taj nacin se i zakljucuje da gde sestrinstvo nije ispostovano,
sve ukljucene strane moraju platiti cenu 1 isceliti se od internalizovane mrznje ka sebi.

Kljuéne rec¢i: Margaret Etvud, Macje oko, Zenska kjizevnost, feminizam,
prekid sestrinstva, patrijarhat, izopstenje, subverzija.
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KOHIEITYAJIM3AIINJA CPERE Y HEMAYKHUM
N CPIICKUM COMATCKHUM ®PPAZEOIOT'U3MUMA **

VY pany ce aHanu3upa KOHIENTyanu3anuja cpehe y HeMaukum M CpIICKUM
COMAaTCKMM (ppazeosioru3Muma. VcTpa)kuBaH! MaTepujail MOABPTHYT j€ KOHLETI-
TYaJIHO] U KOHTPACTHUBHO] aHAJIM3H, C LUJBEM Jld CE MOCTYIHIIY KOHIIETITyallHe
MeTadope U METOHHMH]E Y OKBUPY CEMAaHTHUKOT 110Jba CPERE M yYTBPJE THIIOBH
CKBUBAJICHTHOCTH Tj. ONHUIIY KOHTPACTHBHE CIMYHOCTH U pasiiUKe, IIPU YeMy je
T10JIa3HU je3WK HEMAuKH, a [IUJbHU CPIICKU. Y HaIIEeM pajy MoJIa3uMO O MPETIIo-
craBke Ja he konuentyammsanuja CPERE Ha xoprycy HeMaukux M CpIICKUX CO-
MarcKux (pazeosoru3ama moKka3aTd CIMIHOCTH, ajld ¥ KyJATYPOJIOIIKH YCIOBJbE-
HE pa3iHKe.

Kibyune peun: Qpaszeonornzam, comaTrn3aM, KOHTPACTUBHA M KOHLIENTY-
aJlHa aHaJIM3a, CKBUBAJIEHTHOCT, KOHLENTyaIHa MeTad)opa 1 METOHUMHU]a.

1. YBox

Jbyncke emonyje je3sMUKu ce UcKa3yjy Ha pa3He HauuHe. Jlekcuuke
JEAMHUIIE KOjUMa C€ OHE UMEHY]Y CIa/ajy y TpyIy ancTpakTHHUX JIeKceMa
U BUXOBY JCHOTALU]Y j€ BPJIO TEIIKO OJPEAUTH, Ka0 YOCTAJIOM M JeHOTa-
1jy BehrHe ancTpakTHUX MOjMOBa. YOBEK ce MPHIMKOM BepOaln30oBama
eMOIIfja CIIY>KU Pa3IMYUTHM je3UYKHM CPEACTBUMA KOjUMa Cy Y OCHOBHU
KOHIleNTyasHa (1I0jMOBHA) MeTadopa U MOjMOBHA METOHUMHU]ja. JenHO of
JE3MUYKUX CpEICTaBa 3a M3pakaBambe eMOLMOHAIHOCTH Y TPy (pazeo-

* gordana.ristic@ff.uns.ac.rs

ok HctpaxuBame je pahjeHo y okBupy npojekra CTaHIapAHH CPIICKH [E3WK:
CHHTAKCHYKa, CEMaHTH4YKa W IparMarnyka ucrpaxuBama (Op. 178004), koju
¢uHaHcHpa MHUHHUCTAPCTBO MPOCBETE, HAYKE M TEXHOJIOIIKOT pa3Boja Pernyoinke
Cpouje.
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JOIIKMX U3pa3a MpelcTaBibajy comarcku (pazeonoru3mu. Kao mpeamer
pana u3abpaHu cy OHM COMATCKU (Ppa3eojoru3MM KojuMa ce U3pakaBajy
3aJJ0BOJBCTBO, PaJ0CT U cpeha y HeMaukoM je3uKy y nopehemy ca ekBuBa-
JICHTHUM (Pa3eoOTU3MUMA Y CPIICKOM j€3HKY, Ca HJI€jOM Jia Cy KOHLICIITH,
OZIHOCHO, KOHIIETITyaJHe MeTadope 3a uckazuame cpehe y Benukoj Mmepu
YHHUBEP3aJIHE T€, Y TOM CMHUCITY, U CIIMYHE Y OBa JBA j€3MKA.

1.1. Jbyacko Teno uMa BeoMa BaXKHY YJIOTY MPUIMKOM (opMHparba
JE3WUKe CIIMKE CBETA jep j€ Je3UK, MPUPOIHO, HY)KHO U HeU30ekKHO, aHTPO-
noneaTpudan. Keseuern (Kdvecses 2010: 18) cmarpa na je Jbyacko Teio
Hajuenthu M3BOPHU JIOMEH Y HACTaHKY MeTa(OpUUKOT 3HAYCHa y CHIVIe-
CKOM a U IPYTUM je3unuMa 1 Kynrypama. C 003MpoM Ha TO J1a Cy KOHIIETITY-
anHe Metadope yreMesbeHe Y YOBEKOBOM TEeJIECHOM UCKYCTBY M J1a CE Halll
KOHLENTYaJTHU CUCTEM OCJama Ha CeUU(UIHOCTH HAILIET Tella CACBUM je
OYEKHMBAHO Ja je Hajuemrha cacTaBHUIA (hpa3eosiorn3aMa 3a KOHIIETITyau-
3anujy cpehe ympaBo comaruzaMm. CoMaTcku ¢pa3eoaoru3mMu neGuHumry
Ce Kao BHIIEJIEKCEMCKH CII0jeBH CTa0MIIHE CTPYKTYpE U 3HaueHmha U pena-
THUBHO yCTaJbE€HOT JIEKCHUYKOT' CacTaBa, UIMOMATHYHE KOHCTPYKIIH]jE, KO
KOJHIX j€ jelHa O]l KOMIIOHEHTH HA3MB 32 JIe0 JbYACKOT Tella, OpraHa, a 1o
HEKMMa M TeJIEeCHE TEYHOCTH U YIIABHOM O3HAuaBajy YOBEKOBE MCHUXUYKE
u ¢usnuke ocobune (Mpiuesuh-Pagouh 1987: 30). Ouu npexncraibajy
(pa3eoonIKy U je3nYKy YHUBEP3aJInjy, OCHOBHH HEOTYhuBHU (pOHT CBaKOT
je3MKa M cacTaBHHM J1e0 cBake Kynatype (Mpumesuh-Panosuh 1987: 30; Pa3-
noOynko-Yosuh 2003: 9).

1.2. Konnenryanusaimja eMoIHja 0CTBapyje ce MPeKo KOTHUTUBHUX
MoJiena: KoHIenTyainHe metadope u meronnmuje. Metadopa ce xarero-
puie kKao (eHOMEH MUIIUUBEHA, CTPYKTYPE ¢ M3BOPHOT HA IIMJbHU JIOMEH
(Lakoff/Johnson 1980: 5). N3BopHU AOMEHM MOTY OUTH JBYICKO TEJO,
37paBJbe U OOJIECT, )KUBOTUH-E, OUIBKE U CII., @ IUJbHH JIOMEHH aTllCTPaKTHU
MI0JMOBH, T1a C€ CTOTa IOjMOBHE MeTadope Mocmarpajy Kao ,,pa3yMeBame
JEIHOT TojMa WIIM MOjMOBHOT AoMeHa y3 momoh apyror” (Lakoff 1993:
206-207), Tj. K20 OCHOBHO CPEJCTBO 3a Pa3yMEBambE allCTPAKTHUX HUCKY-
craBa (Klikovac 2004: 7-10; Kdvecses 2002: 15-20). Meronumuja nma
pedepernujanny GyHKIHjy 1 omoryhaBa Ham J1a KOPUCTUMO je/laH €HTH-
TET YMECTO JIPYyror YHyTap MCTOT JIOMEHA Tj. jellaH TIOJMOBHH JIOMEH ce
KOHIIeNTyanu3yje oonuHo nomohy Hekor merosor nena (Kovecses 2010:
173; Lakoff/Johnson 1980: 36). Hy>xHo je ucrahu na je npo6iem pazrpaHu-
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YyaBama M0jMOBHE MeTadope M METOHUMHjE Y KOTHUTUBHO] TMHTBUCTHIIN
BEOMa aKTyellaH, Kao U MHUTake METOHUMH]CKH MOTUBHCAHUX MeTadopa
TaKoO J1a HEKH ayTOpH YBOJE M0jaM MeTa TOHUMU]je — 3apyKeHe MeTadope
ca merounmujoM ([Iparuhesuh 2007: 91; Goossens 1990'). Haunn motu-
BHCAHOCTHU (hpazeosnoruzama mpeamer je MHorux pagosa (Dobrovol’skij
1995/1997/2009; Lakoff 1987; Kovecses/Szabd 1997) y kojuma ce 3acty-
na MUIUbeE 1a BehrHa gpaszeonornzama HacTaje myTeMm meradope u me-
TOHUMH]jE€ U TO Ha OCHOBY KOHIIETaTa KOjU Cy O/Ipa3 HaIllel MUILbEHA U
nonamama (Lakoff/Johnson 1980: 51). Kako naBogu Pajna /[paruhesuh
(mpema A. bapcesnonu) cBe mojMoBHE MeTa(ope 3aCHOBAaHE Cy HA METOHU-
mujama (ym. Jparuhesuh 2007: 97).

Jlejxod u [Toucon (1980/2007) paznukyjy Tpu BpCTE TIOJMOBHE Me-
tadope: CTPyKTypHE, OpUjeHTaIIMOHEe U OHTOJOIIKE MeTadope. CTPYKTY
p H a mojMoBHa MeTadopa rmoapasymeBa Jia ce jeqaH MeTapOpUIKH KOHLIEHT
cTpykTypupa nomohy apyror meradopuuxor koHuenta (Lakoff/Johnson
2007: 62—63) unp. CPERA JE JIAKORA (naxo je uipu cpyy nexom). Kana
MeTadope MovKBajy Ha MPOCTOPHUM OJHOCHMA, Tj. Ha OIHOCY HaIllera Tela
Y OKOJIMHE, TOBOPUMO O OPHMjEHTA I M O HU M Meradopama ca u3BOp-
HUM JIOMEHHMa rope—/1oie, YHyTpa—CIoJba, Hanpea—Ha3aa uTil., Ipyu 4eMy
Ce MO3UTHBHE €MOIIH]e YIIIaBHOM KOHIICNITYaJIN3y]y Kao HEIITO IITO j€ Tope
unp. CPERA JE I'OPE (ckakao je og cpehe), 3a pa3nuKy oIl HETaTHBHUX
emoryja Hip. TYTA JE JNOJIE (cuyciuuo je noc) (Klikovac 2004: 23; [Ipa-
ruhesuh 2007: 91; Lakoff/Johnson 2007: 22-31). O H T 0 J1 O I K € MeTa-
(ope 3acHUBAjy ce Ha pa3yMeBamy €MOIIHja, Uieja U CII. IPEKO Pa3TUIUTHX
EHTUTEeTa WK cyrcTanmnuja, a Keseuenr (2002: 35) npumehyje na u emonuje
NOXKHUBJbaBaMo Kao o0jekte. Hajuenrhe onromnomike Mmeradope cy meradope
Tocyzie Wik oMel)eHOT pocTopa, KO/ KOJUX C€ HaIlle TeJI0 OHOCHO OpraHu
nocMarpajy Kao mocyne, OJHOCHO CajpkKaTelbH, a eMOLje Kao Marepuja/
(yna, oMHOCHO Kao eHTUTeTH y nocyaama, Hiip. CPERA JE MATEPUJA /
TEUHOCT VY IIOCYIU (ityHo je cpye Hexome).

1 VY pany Jlyuca Xocernca u3 1990. npeu nyT ce AeduHUIIE 10jaM METa(QTOHUMH]E
Ka0 3ajeIHUYKOT JeoBama Metadope u meronnmuje (Goossens 1990).
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2. KOpHyC, MUW/bEBU U METOAC UCTPAKHBAIbA

YHUBEP3aTHOCT U KYJITYpPOJIOUIKA YCIOBJBEHOCT KOTHUTUBHUX Me-
XaHW3aMa MOACTaKIIe Cy OpojHa UCTPaKMBambha KOHTPACTUBHOT THIIA Y Pa3-
anantuM jesunuma. Keseuemr (2002: 186-187) je Munisbema Aa Cy 1MojMOB-
He MeTadope TOTOBO YHHBEp3aJIHE M Kao TaKBE MOTy Ja ce Hal)y y cBuM
je3unnMa, a eBEeHTyallHe Pa3jIMKe Cy KyJITYpOJIOIIKH yclioBibeHe. Llnib
HAIller pajia Cy aHaiu3a KOHIENTyanu3aiuje cpehe y HeMaukuMm comat-
CKUM (hpa3eonorn3MuMa U lUXOBHM CPIICKUM €KBHUBAJICHTUMA, OJTHOCHO
KOHTPACTUBHH OIMC KOTHUTUBHUX MEXaHUW3aMa Ha OCHOBY KOjUX HACTAjy
¢bpazeonornzmu. KoHTpaCTHBHOM aHAJIM30M yCTAHOBJBEHE CY CIMYHOCTH
U pa3jiHKe Ha JIEKCHUYKOM, CTPYKTYpPHOM M KOHIENTYaJHOM HHBOY, MPH
YeMy je MOJIa3HW HeMadKH, a IUJbHU CPIICKU je3HK. Y paay ce He OaBUMO
KBAaHTHTATUBHOM aHAJIM30M jep OM OHa TojpasymeBasia OOMMHHUJU KOP-
MyC U UCKa3uBame (PPEKBEHTHOCTH IITO HHje OMO IMJb OBOT paja KOjH ce
0aBM OMKCOM KOHIeNTyasn3anuja emonuje. Kopmyc je nexcukorpagckor
THUIA U EKCUEPIUPAH je U3 0roBapajyhux jeHOje3NIHNX U JIBOjE3UIHUX
CEMACHOJIONIKUX ¥ OHOMACHOJIOIIKMX PEYHHKA HEMAadKOT U CPIICKOT je-
suka (Duden 2012; Miiller 2005; Rohrich 1991-1992; Weinberger 2012;
Schemann 1991; Schemann 2011; MateSi¢ 1982.a; MateSi¢c 1982.b;
Mrazovi¢ 1981; Oramesuh 2011; PMC). [Ipumepu ynorpede dhpa3zeoro-
ru3aMa MpOHAJIAXKEHU CYy OCHM y HABEJACHUM PEYHHUIIMMA U HA UHTEPHETY
(N)? n y EnekTpoHCKOM KOPITyCy CaBPEMEHOT CPIICKOT je3nka MaremaTuy-
Kor ¢akynrera Yausepsurera y beorpany (KCCJ).

VY ananusu cMo npuMenuu byprepos koHTpacTuBHMu Mozien (Burger:
1982) koju cMO Mano MOAM(HUKOBAIH JOAABIIN MYy U TAPIHjaJIHy CEMaH-
TUYKY €KBUBAJICHTHOCT. Ha Taj HaumH cy nobujene cienehe kareropuje:
1) ¢pazeonorusmu ca mormyHoMm exBuBasieHTHOIIOY, 2) (pazeonoru3smu
ca MaplujaJHOM €KBHUBAJIEHTHOIINY y KOjUMa Cy 3aCTYIUbCHE JIEKCHYKE,
MOp(OCHHTAaKCHYKE M CEMaHTHYKe pazimke, 3) (pazeonorm3smu ca ce-
MaHTHYKOM €KBHBaJIeHTHOWINY 4) (hpa3eosorn3Mu ca mapiujaiHOM ce-
MaHTHYKOM €KBUBAJICHTHOIINY KOj€ KapaKTEepHIIEe HEUITO APYTravunju JIeK-
CEMCKH cacTaB, MOP(POCHHTAKCHUKA CTPYKTYpa U ACTUMHYHO MOTyIapHa
ciuka u 5) (hpazeosoru3Mu ca HyJITOM €KBUBJICHTHOIINY.

2 3a mpumepe npey3ere ca HHTepHeTa HUCMO HaBOAWIHM CTPAHUIIE jep cMaTpaMmo Aa
CY AOCTYIIHH U JIAKO TPETPaKHUBH.
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3. Konnenryayina anaiau3a ppaseosioruzama

[TocToje pazmuuute neduHUMje U Kacu(UKalrje eMOIIHja, AT Ce
CBU CJIaXy y ToMe 1aa je cpeha jenHa ox nmpumapHux emonuja. Y Peynuxy
cpuickoxpeaitickol krudicesnol jesuxa (PMC) HaBenena cy cneneha 3Ha-
4yema nojMa cpeha ,,1.crame u ocehame MOTIYHOT 33J0BOJHCTBA CBOjOM
KMBOTHOM CHTYallljOM M CTale€M y KOME C€ HEKO Hajas3w; 2. yCIIelIaH
HCXOJI, 3aBpIICTAK, OCTBAPEH-E Uera, yCrex y 4yemy 3. Hap. cyaoa, cyaou-
Ha, TOK jorahaja Koju He 3aBHCE O] BOJhE YOBEKOBE; CTHIIA] OKOJTHOCTH;
4. npara u mMuita ocoba“. Mctu u3Bop mojam pagocii nepuHHIIES Kao ,,1.
CTame OHOTA KOjU je pagocTaH, ocehame 3a10B0JbCTBA 300T KaKBOT yCIIe-
Xa M yomnmTe 300T Heder MpHjaTHOI, J0OpPO pacIONOKEHhe, BECETIOCT. 2.
OHO HITO M3a3MBa PAIOCHO PACIIONOKEHE, Y)KUBAE, Becesbe.  3a KOHIIeTI-
TyaJIM3alujy CBUX €MOIIMja, CaMUM TUM | cpehe, Beoma je BakHa Be3a H3-
Mehy (DU3HONIOMIKUX U OUXEjBHOPATHUX MCIIOJhaBambha EMOIIHja U TT0JMOB-
Hux meradopa. EMonmjy cpehe npare pusnononike mpoMeHe y 40BEKOBOM
TNy W Ha JIMIy: TOIUTMHA U YOp3aH paj cpla, a TUIMHYHO E€KCIPECUBHO
MOHAIIAKE CY CMEX/CMEjarbe U OCMEXHBAmbE, IPOMEHE Y IJ1acy, Kao U pas-
JMYUTH TOKPETH TeJla, OAHOCHO HeBepOallHa KOMYHHMKAIHja MITO CIYXKH
Kao MOTHBAIMOHa 0a3a 3a HEKe Of COMATCKHUX (hpa3eosioru3ama.

Emonmja CPERA y oBoM paay mnpezacTaBiba KOHIENTYalHY MHBA-
pHjaHTy CEMAaHTHYKOT I0Jha W TO y AMjana3zoHy koju oOyxsara 3AJ[O-
BOJbCTBO, PAJIOCT u CPEQY. Ananusupanu (paseonoruzmu (op-
MHUpaHU Cy OKO KOMIIOHEHaTa, Tj. COMaTH3ama: cpye, ipygu, auye, oopas,
opaga, 6prosu, pyke u yxo. Y aHAIM3UPAHOM KOPITYCY HAj3aCTYIJbEHUJU
je comatmzaMm cpye. KoHmenTyaaHOM aHaJIM30M MOCTYJIHCaHe Cy cienehe
KOHIIeTITyalTHe MeTadope y cemanTrukoM mospy CPERA:

3.1. CPERA JE JTIAKORA

Crpyxrypna metadopa CPERA JE JIAKORA noctynucana je y He-
Ma4yKUM U CPIICKUM (pa3eosIoTU3MUMa ca COMAaTHU3MOM cpye: HeM. jmdm.
ist leicht ums Herz u cpn. naxo je ipu cpyy Hekom, ca 3HAYCHEM ,,0UTH
3aJI0BOJBbAH, BECEO, BEAAp, 1000 pacroiokeH . Y HUXOBO] MO3aIMHU Ha-
Ja3uMo CIIMKy ocobe koja oceha makohy, a 300r Tora, mocpeaHo u cpehy u
3aJI0BOJBCTBO jep je 30anmia tepet ca cebe (Sadikaj 2010: 106; Mymosuh
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2002: 20). Jlomm norahaju u cTama, HecpehHe OKOTHOCTH MM Tyra OOUYHO ce
KOHIIENTYaln3yjy Kao Texxuna, TepeT (Aparuhesuh 2010: 179), vnp. itepeii je
[Hexome] tiao ca cpya y 3HaUCHY ,,0CTIO00IUTH CE€, PEILINTH Ce BETMKE Opure,
npobrema, Terode’ crora ogdalBame TepeTa Kao Mocieauiry mMa ocehaj sia-
kohe, Tj. onaxmame 300r yera ce cpeha u KoHIeNTyal3yje Kao jakoha.

Comatusam cpye neuHHILIE ce Kao jelaH o]l HajBaXHUJUX OpraHa
JbY/ICKOT TeJla YHMjH MpaBHJIaH U HECMETaH PaJi OCUTypaBa 37paB >KUBOT,
aJId ¥ Kao IIEHTap HajBaXKHUJUX JyXOBHUX U eMOTHBHHX ocehama (PMC).
MeToHUMUjCKH BHUME O03HayaBamMo 4doBeka. [lon TeXuHOM OHO HE paau
I00pO U yrpokaBa JbYACKY €Tr3HCTEHIIN]Y, 0€3 TeKWHE OHO CHMOOJUIIE
3M[paBJbE KOje€ JOHOCH cpehy U 3a10BOJBCTBO.

— ...von Tag zu Tag fiihlte sie sich besser. Jetzt war ihr wieder leicht
ums Herz — das Leben erschien wieder in einem sonnigen Licht
(Schemann 2011: 344).

— Sredio sam sve poslove koji su me tistili, i sada mi je lako pri srcu
(Matesi¢ 1982: 632).

N3mely Hemadkor u cprickor ppazeonoru3ma nocToju MoTIyHa eKBU-
BaJICHIIMja HA MOP(OCHHTAKCHYKOM, JIEKCHYKOM U CEMaHTUYKOM HHBOY.

VY cprickoj ¢hpa3eonaoruju Kao CHHOHUMCKH (Ppa3eosiorn3aM KOpUCTH
ce jorr u (ppazeosioruzam ca eneMeHTOM gyuid: 1aKo je [Hekome] Upu gyuiu
ca 3HauemeM ,,0uTH J0Ope BOJbE, BECEO, PACTIONIONKEH .

Ha cnuyan HaunH MOTUBUCAH je M HacTaHaK (h)pa3eosornzaMa HeM.
leichten Herzens ,,sich entschlieBen etw. zu tun‘ u cpn. zaxa cpya ca 3Ha-
YEHEM ,,0NTyYUTH C€ Ha HEIITO, YPAJUTH HELITO JIAKO, 0e3 pasMHIILIbamba
0 TocieauIaMa, He kajiehu 3a OHMM MITO je OUTY4EHO WM YYHUHEHO
y KOME C€ COMaTH3aM cpye peainsyje U Kao mpeaMer oapeheHe Texxune.
Ocehaj 3an0BosbCTBa U cpehe jaBiba ce Kao MoCieauIa JOHOMICHA OITY-
ke. @pazeosoru3am je BEpOoBaTHO aHTOHUM (pazeosoru3My U3 KOHIENTa
Hecpehe wiewka cpya, xojuM ce onucyje ocoda ontepehan OpUrom u Tepe-
TOM HJIM 0co0a Koja HeIITO HepaJ0 YHHHU.

— Ich verzichte leichten Herzens auf diese Beforderung, weil ich
sowieso vorhabe, mir eine andere Beschdftigung zu suchen.
(Miiller 2005: 255)
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— [lohutiie na tyii 8egpo pactionodiceHu u i1axka u pagocHa cpya.
(Mymosuh 2002: 20)

3.2. CPERA JE TOIIVIOTA

[Momro ce koHIETITYaIHE MeTahOpe TEMEJbE Ha TEIECHOM UCKYCTBY
Moryhe je moBe3aru TOIIOTY, 300T Koje ocehamo (hu3MYKy MpUjaTHOCT, ca
no3uTuBHUM eMonrjama. CtpykrypaoMm meragpopom CPERA JE TOILJIO-
TA xoHnenrtyanuszoBaHa je emolrja cpehe kao m3Bop tomore (Kovecses
2002: 84—-90). Hemauku u cprcku (pazeonorusmu koju ce 0azupajy Ha
0B0j MeTa(opH MPEACTaBIba]y NOTITYHE €KBUBAJIICHTE: HEM. jmdm ist warm
ums Herz ,jmd ist gerlihrt/freudig berlihrt u cpm. nexome je tiotino oxo
cpya ,,Beceo je, pamoctat, oceha ce yromno. 'y oBum ¢pazeonoruzmmma
coMaTH3aM cpye yrnorpedhbaBa ce METOHIMH]CKH 3a YOBEKA.

— Ach, hier zu Hause ist mir wieder warm ums Herz. (Schemann
2011: 344)

— Toplo mi je bilo oko srca na pomisao da ¢u videti Stampano svoje
ime koje se samo jednom pojavilo u “Policijskom glasniku”.
(KCCJ)

— Toplo mi je oko srca kad me Vidi¢ hvali. (1)

3.3. CPERA JE CBETJIOCT

Crpyxrypna metadgopa CPERA JE CBETJIOCT Ttunuysa je 3a mo-
3UTUBHE €MOIIUje jep CBE IITO jeé CBETIO, CjajHO U CHja OOWYHO ce Tep-
UIUpa Kao 100po M MO3UTHBHO (cseitina OygyhHocti, cjajua xapujepa,
cujamiu og cpehe), a ITO je TAMHO WIA MPAa4HO MEPLUIHPA CE KAO JIOMIe
W HETaTUBHO (MYIlIHU HOCN08U, MpauHe mucau). ViMa HEKOIMKO Hemau-
kux (ppaszeonoruzama y kojuma ce cpeha koHienrtyanusyje kao cjaj Jmia,
TO Cy: tibers/(iiber das) ganze Gesicht strahlen/grinsen y 3Hauemwy ,,sein
ganzes Gesicht driickte die Freude {iber etwas aus*; von einem Ohr zum
andern strahlen y 3Ha4emy ,,sichtbar ldcheln / lachen® u iéiber beide Backen
strahlen’ y 3Hauemy ,,besonders auffillig grinsen/vor Freude strahlen®.

3 ITocroju 1 BapujauTa hpaseonorusma iiber beide Backen strahlen y Hem. TOBOPHOM
jesuky: tiber alle vier Backen strahlen. Jloopososcku/Ilupannen (2009: 112)
cMmarpajy Aa je momudukandja (paseosioru3Ma Hacraiga yclied CEMaHTHYKOT
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— Als wir unser Geburtstagsgeschenk endlich ausgepackt hatten,
strahlte die Uschi tiber das ganze Gesicht (Schemann 2011: 261).

— Der Hanspeter strahlt mal wieder von einem Ohr zum andern
(Scheman 2011: 596).

— Ich bin sehr zufrieden, lief3 der tschechische Trainer Frantisek
Lukacovic wissen und strahlte iiber beide Backen. (1)

VY dpazeonoruzmy iibers/(iiber das) ganze Gesicht strahlen/grinsen
comaruzmMoM Gesicht (urie) METOHUMH]CKH ce ynyhyje Ha JoBeka, Kao
u y apyra aBa (paseosorusMa y KojuMa Cce€ YMECTO COMaTH3Ma .Jiuye
10jaBJbYjy COMATCKH u3pas3u ca komnomeHnrom Ohr (yeo) u Backen (obpa-
3u) von einem Ohr zum andern (on yxa 1o yxa) u tiber beide Backen (mipe-
Ko 00a o6pa3za). 3akspyuyjeMo na ce koHrenryairna metagopa CPERA JE
CBETIJIOCT 6a3upa, 3arpaBo, Ha METOHUMH)CKOM MEXaHU3MY Tj. Ha CIIH-
1u cpehHe ocobe koja je HacMejaHa.

Kao cemanTnuky kopeaTuBy (ajii He U JISKCUYKH) HaBEIEHHX (hpazeo-
JIOTH3aMa y CPIICKOM je3UKy OM ce MOIIM KOPUCTHTH (PPa3eosioru3Mu cujaiiiu
og cpehe, y KOME HEMaMO COMaTH3aM, U €BEHTYaJIHO, (PPa3eoIOTH3MH cMeja-
iy ce og yxa go yxa ca CBOJUM BapHjaHTaMa UMailiu ocmex og yxa go yxd,
pazsyhu yciiia og yxa go yxa xoje Hanazumo y kourenty CPERA JE CMEX.

3.4. CPERA JE CMEX

CMmex, cMejambe U OCMEXUBAE YECTE Cy PEAKIUje MPHU JOKUBIbA]Y
cpehe, a Mmory OuTH nponpaheHe ¥ HEKUM JAPYTHM THIIMYHUM peakiyjama,
Kao IITO Cy HIIp. cKakame, BUKkame U ci. Konnentu CPERE u CMEXA
BeoMa cy OimckH, cTora He uyau To mro je metagopa CPERA JE CMEX
BEOMa 3aCTYIJbEHA KOJI COMaTCKUX (ppazeosornsama.

Hemauku dpazeonoruzam jmdm lacht das Herz im Leibe y 3Ha4ue®mYy
,er ist voller Freude, ist {ibergliicklich® (cpie My ce cmeje y Tenmy) o3Hada-
Ba 0co0y Koje je u3y3eTHo cpehHa u oceha BenuKy pajocr.

aMOUTBHTETA jeIHC KOHCTUTYCHTE KOja je MPBO YIOTPeO/bCHE Kao UIrpa pedu, a
HOTOM JIeKcHKain3oBaHa. Hanwme, iekcema Backe ca CHHXpOHOT acliekTa nma Jipa
3HaYeHa ,,Wange/oopas u ,,GesaBhélfte/ry3osu* (ym. Chen 2007:170) ma je Tako
mienajyhu ycrtBapu moryhe ma ce y (pa3eosonikoM HU3pasy I0jaBe UYCTHPH
,,00pa3a“ METOHUMU)CKH 3aMerbyjylin YUTaBor YoBeKa.
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—  Wir haben uns da etwas so Amiisantes ausgedacht, oder, wenn
noch nicht ausgedacht, so doch entworfen, dafp mir das Herz im
Leibe lacht (Mrazovi¢/Primorac 1981: 413).

— Das Herz lachte ihr im Leib(e), als sie ihr neues Fahrrad sah.
»Jupieel«, rief sie, »guck mal, Rolf, mein neues Fahrrad!«
(Schemann 2011: 346).

AyTtopke Mpazosuh u [Ipumopair (1981: 413) kao cpricke mapiujas-
HE eKBUBAJIEHTE OBOM (hpa3eosioru3My HaBojie (ppaseosorusme ca coma-
TU3MHUMA cpye U Opyu: cpye My je 3auipaio og pagociiu N cmejy My ce
opyu. tbuma 6ucmMo MOTIIH Aa 10J1TaMO U BapUjaHTE uipa cpye Hekome, cpye
My je 3auipano og cpehe, cmejamiu/cmewkaiiiu ce uciiog Opka/iog OpKom.
Ha nexcuuxoM 1 MOp(OJIONIKOM HUBOY HEMAUKH U CPIICKH (ppa3eonorus-
MU HUCY UCTH M CaMo C€ JCIMMHYHO mokianajy. Ciauka Koja jé MOTHBH-
caja BUXOB HACTaHAK HHje MIIEHTUYHA, a pa3lIuKe y HEKUM MpUMepruMa
WCKa3aHe Cy YaK W Ha KOHIENTyaTHOM HUBOY. CTPyKTypHa KOHIIETITya-
Ha merapopa CPERA JE CMEX nocrynucana je y cprckum ¢paszeosio-
ru3MuMa ca KOMIIOHEHTaMa Opk/Opyu U 'y HeMadykoM (ppaszeonorusmy ca
KOMIIOHEHTOM cpye, a CPIICKUA (Ppa3eosoTH3MH Uipa cpye Hekome, cpye
My je 3auipano og cpehe/pagociiiu TIOYUBAjJy HA KOHIENTYyalIHO] MeTado-
pu meroanmujckor nopekia CPERA JE UT'PA/TIJIEC (Chen 2007: 167 —
170) mro He HaJIa3UMO Y HEMAYKUM NpuMepumMa. TUIIHYHO 3a CBE HaBee-
He (pa3eosioru3Me jecTe Jia C€ COMATU3MHU Y BbUMa KOHIEITYalU3yjy Kao
KNBO BURE/OCOFBA (Sadikaj 2010: 80), cpye uipa, 6pyu ce cmejy, mto
yKa3yje Ha ’bUXOBO METOHHMH]CKO TIOPEKIIO.

VY HemaukoMm ¢pazeosiomikoM GoHy nocToju u ¢ppaseosnorusam tiber
das ganze Gesicht lachen ca 3HauemeM ,, sein ganzes Gesicht driickte die
Freude iiber etwas aus.

— Dieser Junge kann lachen, das ist eine wahre Wonne! Er lacht
tibers ganze Gesicht — ja, der ganze Kerl ist nur Lachen, wenn er
mal anfdngt (Schemann 2011: 260).

3a ¢paszeos0ruzaM HUCMO YTBPMIM €KBUBAJICHT Ca CACTABHHUIIOM
Juye Beh mapIyjaiHi eKBUBAJICHT Ca COMAaTU3MOM YX0: cMejatlii ce 0g yXa
go yxa ,,JIUPOKO U BECEII0 Ce CMejaTh, ocMexuBaTu 300r ocehama Bemke
pamocT Kojy Huje Moryhe cakpuTu®.
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®pazeonoruzam iiber das ganze Gesicht lachen ima HEKOTMKO Ba-
PHjaHTH y HEMaYKOM je3UKYy Koje ce 0a3upajy Ha KOHIENTyallHO] MeTadopH
CPERA JE CBETIJIOCT (iiber das ganze Gesicht strahlen, von einem Ohr
zum andern strahlen, iiber beide Backen strahlen) (yn. onesbak CPERA
JE CBETJIOCT). V¥ xopmycy cpIiCKOT je3uka YTBpheH je u mapuujaiHu
CEMaHTHYKH €KBUBAJICHT — ()pa3eoIoTu3aM (Ha)cmejaitiu ce og (ceel) cpya
y 3HaUewY ,,HACMEjaTH Ce, CMEjaTH Ce UCKPEHO/J0 MUJIE BOJbE".

— OH ce og ceel cpya cmejao wenoj yznemuperociuu... ()
3.5. CPERA JE YCIIEX

N3mely cpehe u ycnexa moctoju kay3aliaH OQHOC: (pa3eoqoru3Mu
eine gliickliche Hand haben (bei/in etw.) u ouitiu cpehune (cpeiine) pyke
v [Heuemy] ,,umatu ycriexa, UMaTH cpehe® cy mapuujagHu eKBHUBAJICHTH
ca pa3jHKaMa M3PaXCHUM Ha JICKCHYKOM M MOP(HOCHHTAKCHYKOM HHBOY
(HeM. IMaTH CPETHY PYKY : CpIl. OUTH CpPETHE pyKe).

— Ja, ich sehe es selber ein, bei der Auswahl unseres diesjihrigen
Ferienortes hatte ich keine sehr gliickliche Hand. Dieser Rummel
hier ldfst einen nicht zur Ruhe kommen, und teuer ist es noch
obendrein. (Schemann 2011: 307).

— Zanimljivo je da je srecne ruke bila nasa 59-godisnja Nislijka,
Stana Pavlovi¢ koja je i prosle godine ,,izvukla* dukat. (1)

®pa3eosoru3Mu Cy HaCTaJIM METOHUMH]OM, aKO Y3MEMO Yy 003up n1a
qyoBek BehuHy cTBapu pajau pykoMm. Mehytum, TuMe mTo yBOAUMO aTpulyT
cpehe kako GuCMO omrcany pyky, OCTaje Majao KOMIUIEKCHH]E, jep UMaMO
cpehy yKoinko HaM Heka (pu3nuka pajima (Kojy BpIIMMO pykoM) yere. Jla-
ke, Hama cpeha ce Tpancdepupa Ha pyKy, a MOIMITO pyka HE MOXKE OUTH
oykBanHo cpehHa (ocobe Mory Outu cpehne), monasu 10 metadopusaiuje
M TO TaKO IITO je pyka (Makap IEeTUMHUYHO) TepcoHU]UIUpana, Tj. To-
cTaje 3acebaH eHTuTeT. PUrypaTuBHO 3HAYCHE MOXKE CE UCKOPUCTUTH U
3a pajiibe Koje He BPIIMMO PYKOM, HITP. MOXKEMO OHTH cpeliine pyKe N Tako
IITO YCIEIIHO HAaroBOPMMO HeKora Aa HaMm u3ahe y cycper. Pyke y Tom
ClTydajy HUCMO KOpUCTHIH. [lakie, OHla BUIIIE HE MOXKe OUTH peur camo
0 METOHOMH]H jep C€ 3HauCH-€ TOJIMKO FeHepain3yje /1a Ce BUIIIEe He Halla3u
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y IpBOOUTHOM (PpejMy Tako Ja c€ Ty MOXKE IMOCTYJIUCAaTH U CTPYKTypHa
konuenryanHa meragpopa CPERA JE VCIIEX.

3.6. CPERA JE I'OPE

OpwujeHTalMoHe KOHIETITyaHe MeTadope HacTajy Ha OCHOBY IIPOCTOP-
HHX O/IHOCA, TIPU YeMy Cy U3BOPHU JJOMEHH Pa3lIMuMTe pelialiyje MoIyT rope/
JoJie, yHyTpa/criosba, Hamlpe/Ha3a/ ] v CII. ¥ BehiHa ce cMaTpa yHUBEP3aJTHUM.
[To3utnBHE eMolIMje YIITaBHOM ce KoHIenTyanu3yjy metagopom EMOILINIA
JETOPE. Meragopa CPERA JE I'OPE yremesbeHa je y HallleM HCKYCTBY, Ha
OCHOBY KOT'a yCIpaBaH I0JIOKaj TeJa MOBE3YjeMO ca MO3UTHBHUM eMOIjama
HIIp. Ka/1a MO cpehHU XOIaMO BUCOKO Y3MTHYTE IVIaBe. Y HaIlleM KOpITyCy
YTBPAMIIM CMO HEKOJIMKO (ppazeosiornzama Koju rovnBajy Ha 0BOj MeTagopHu.

3a memauku (pazeonoruszam jmds Herz schldgt hoher ,jmd. ist
erwartungsvoll, voll freudiger Erregung* Mpazosuh/ITpumoparn (1981:
413) HaBoJe Kao MaplyjaTHU €KBUBAICHT cpye My Kyyd jaye y 3HAYCHY
,,01TH Beceo, pagocral, cpehan™.

— Als sie in der Zeitung las, daf3 ihr Sohn auch an dem Wettbewerb
teilnehmen wiirde, schlug ihr Herz hoher. (Schemann 2011: 347).
— Ilpasnukoso cpye céarxom gonayujom kyya jaue (1).

Paznuke cy ucnosbeHe Ha JEKCUYKOM U Ha KOHIETITYyaJHOM IUIaHYy.
VY HemaukoMm mpumepy cpeha je KOHIENTyalu3oBaHa OPHjeHTAMOHOM
metapopom CPERA JE I'OPE. [lox HaneroM jakux emolja mpomnpaTHa
(hu3HoNIONIKa peakilyja je MHTCH3UBHO KYIIamke cplia Koje JT0KUBIhaBaIall
oceha kao ;a je BUCOKO y Tpily, OAHOCHO, rope. Cpricku ¢paszeonoruzam
ce 6azupa Ha ctpykrypHoj metapopu CPERA JE UHTEH3UTET. V o6a
jesuka cpue ce nmouma kao MEXAHU3AM KOJU KYILIA. U oBe mera-
¢ope ce 3aCHMBAjy HA METOHUMH]CKOM TPAHCIIOHOBAbY y KOjEM eMOIIH]Y
3aMembyjeMO (PU3HOIIOIIKOM PEaKIHjoM.

®pazeonormam jemandem geht das Herz auf ,,jemand kommt in eine
feierliche Stimmung; jemand bekommt das gute Gefiihl, einem besonderen
Ereignis beizuwohnen® 6azupa ce, Taxolje, Ha koHrenTyanHoj meragopu CPERA
JE T'OPE, amu youniu cMo 1 CTpyKTypHy KoHrentyanHy meragopy CPERA JE
PACT, 300r TOT I1ITO C€ Y HEerOBOj MOTHBAIIMOHO] 023K HAJIa3e JIBE CIIMKE M3a3Ba-
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HE MOJIMCEMH]OM TJIaroNna aufgehen Koju 03HauaBa KPEeTamke O HIDKE TIOIM3H]E Ka
BHIIIO] HIIP. M371a3aK CyHIta i u pacT omsbke (Chen 2007: 172-173).

VY ¢pazeonouikom peunuky Mpazosuh/IIpumopart (1981: 413) kao
€KBUBAJICHTH MOHYHEeHU Cy (hpa3eonoru3Mu pa3roBOpHOT CTHIA cpye ce
oy, wupu 0g MuIUHe ca 3Ha4CHEM ,, PaBo OJIaKEHCTBO, paaocT, cpeha

— Das Herz ging ihnen auf, wenn sie ihn anschauten mit seinem
Birnenschddel ... (Mpazosuh/ITpumoparr 1981: 413)

— ... Kaga ce nacmeje iuum 36onuxum, uckpeHum cmexom, moje cpye
ce wotiu. (1)

— Kagje cpye y uosexy upaso ono iopu og peuu I ociiogree, u iioniu
ce og munuxe u wupu ce og wyoasu. (1)

VY cprickuMm (pazeonorm3mMuMa coMaTu3aM CpIie je KOHICTITyalu-
3oBaH ka0 OBJEKAT KOJU CE TOIIN u [IOCYJIA KOJU CE IINPH,
Ha OCHOBY 4Yera Cy IMOCTYJIHMCaHE CTPYKTypHa KOHIIeNTyalHa meradopa
CPERA JE TOIIJIOTA u onTonomka koHuentyanna meragpopa CPERA
JE MATEPUJA/DIIYU Y ITIOCYAN.

Maremuh y cBom (pazeonomkom pednuky (1982: 634) naBoau u
(bpaseonoruzam paciiie cpye Hekome ca 3HAUYCHEM ,,0cehaTH BEIHKY pa-
JIOCT/BEJIMKO 33JI0BOJHCTBO Y KOME CE€ eMOIHja, Ka0 U Y HEMadKOM, KOH-
nentyanu3yje kao PACT, a cpie kao JXNBO BTRE/BUJBKA.

— A nama uucito paciie cpye og munune. (1)

Hacranak HapenHOT (pazeonorn3Ma MOTHBUCAH je CIIMKOM PaJoCHe
u cpehnre ocobe koja uma ocehaj ma cy joj rpyau , kuBe’ (yrn. Mymosuh
2002: 21-20). Comaruzam je metadopuuku m3paxen kao XXMBO BUTRE
(Sadikaj 2010: 80), mTo yka3yje Ha METOHUMH]CKO MOPEKIIO MeTadope:
HeM. jmdm hiipft das Herz (vor Freude ) ,jemand ’freut sich; jemand ist
gliicklich’ u cpmi. ckouuno je cpye nexome (0og pagociiiu) y 3Ha4ewy ,,337p-
nrhe KoMe cpiie of1 Harlor y30yhema, pagoctu™.

— Das Herz hiipfte ihr vor Freude, als sie horte, daf3 sie auf der

Kunstakademie zugelassen war! (Schemann 2011: 346)
—  Srce mu skoci u grudima potajno. (Matesi¢ 1982: 635)
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®pa3zeonoru3mMu cy NOTIYHU €KBUBAJICHTH, a €MOIHja je U3paXKeHa
YKpIITeHUM MeTadopama: CTpyKTypHOM nmojMoBHOM MeTadopom CPERA
JE CKOK (Chen 2007: 172-173) u opujertraumonom metapopom CPERA
JE T'OPE (Sadikaj 2010: 110; Lakoff/Johnson 2007: 22-31).

3.7. CPERA JE MATEPNUJA/®JIYUT Y HOCYIU

Onromnomka Metagopa CPERA JE MATEPUJA niponsunasu u3 reHepud-
ke meraope EMOLIMJE CY MATEPUJA / MATEPUJA Y CAZIPKATEJBY u
EMOLIMIJE CY TEHHOCT/@IIYU/] (Klikovac 2000: 44, 192, 356; (Kovecses
2010: 98). Meradopa CPERA JE MATEPUJA 00uuHO je moBe3aHa ca MeTa-
dhopom HOBEK JE CAJIP)KATEJb. 3a dpazeonoruzam das Herz im (Leibe) will
Jjmdm/einem zerspringen (vor Freude/Leid) nojasspyje ce maprujaHu ceMaHTHY-
KU €KBUBAJICHT I[VHO je cpye Hekome ,,O0NTH 3aJI0BOJbaH, 00paIoBaTH ce™.

— Als er sah, daf3 er von allen Bewerbern als einziger angenommen wur-
de, wollte ihm das Herz im Leibe zerspringen. (Schemann 2011: 346)
—  Meni je puno srce kad ih pogledam. (Matesi¢ 1982: 634)

Munana Paguh-Jlyromuh (Puctuh//{yromuh 1999: 208) cmarpa aga
Ce Yy CPIICKOM KOHIIETITY Ccpya W3[1Baja apXeTHUIl ‘3aTBOPEHU MPOCTOp’ ca
JaCHO MCTaKHYTHUM JMMEH3HjaMa, IITO UMIUIMIIMPA U jade UCTAKHYTY JIO-
KaJIM30BAaHOCT HIIP. iYHO MU je cpye.

VY o6a ¢pazeonornzma comaruzam ce Hajla3y Ce y U3BOPHOM JIOMEHY
kao [TOCYAA/CAAPXXATEJD, a Ha KOHLIENITYaIHOM IUIaHY MOCTYJIUCAHE
cy caenehe onronomnike metadope, 0MHOCHO MeTadope oMe)eHOT MPOCTO-
pa: y HemaukoM jesuky CPERA JE MATEPUJA/TEUHOCT VY ITYHOIJ
[HOCYAN KOJA TIPETU JA YHUIITU TTIOCYAY IIYUHABEM u y
cprickom CPERA JE MATEPUJA/TEYHOCT V [TYHOJ ITOCYINA .

Onronomka koHrentyanHa Meragopa CPERA JE MATEPUJA/
OJIYUJ YV IOCYU nocnyxuia je Ka0 OKBUP 32 HacTaHaK (pazeoso-
TU3aMa KOjH TPEJICTaB/bhajy TOTITYHE €KBUBAJICHTE: HEM. jdm. schwillt die
Brust vor Freude/Stolz v cpni. ipygu ce nagumajy Hexome og pagociiu/io-
noca*. Y oBoM (¢paszeonorusmy nperuinhy ce KOHIENTH MoHoca U cpehe.

4 ®dpaseonoruzam Huje 3a0eiiekKeH y Hpa3eoNOMKUM PEYHUIIUMA, T j¢ YBPIITCH
y KOPIIyC jep CMO MPOHAILTH NPHMEPE HEroBe ymoTpede, Kako y pasroBOPHOM,
TaKO U 'y KIbM)KCBHOM CTUITY.
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Hanumame rpyau KapakTepucTUYHA j€ CIHKa 0c00e Koja MCTOBPEMEHO
oceha moHoc u ycnen tora cpehy. Comaruzam ipygu je KOHIIENTyaaIu30BaH
kao [IOCYJIA KOJA CE ITYHW/ILIMPU.

—  Als er horte, dafs sein Sohn den ersten Preis im Klavierwettbewerb fiir
Jugendliche gemacht hatte, schwoll ihm die Brust. (Schemann 2011:
106)

— I pogh oceitiu kaxo my ce ipygu Hagumajy u Kako My cpye paciiie, oH
pawupu pyke u Xajgeja ce bayu epucrysuiu y rveios saipsaj. (KCCJ)

3.8.T'ECT CTOJHU 3A EMOIIM1JY/CPERY
3.8.1. PEQJIEKTOPHU I'ECT CTOJU 3A EMOLINJY/CPERY

Hexwu recToBu cy Beoma uecTo pedriekcHe mporpaTHe peakiuje pas-
JMYUTHX EMOLIMOHATHUX CTama Ma Tako U cpehe. 3a10BosbHA 0coba Koja
ce paJyje M HaJla HEKOM yCIleXy TpJba pyKe, INIaJI WIIH Ce XBara 3a Opajy.
C 003upoMm Ha TO J1a Cy U clMKa U (PUTypaTUBHO 3HAYEH-E J1€0 UCTOT Ppej-
Ma MOCTYJIMCaHa je MojMOBHAa MeToHuMUja Ha cienehu HaunH: PEDJIEK-
TOPHU I'ECT CTOJA 3A EMOLIUJY/CPERY.
Konuenr cpehe u ycriexa ornena ce n'y ¢paszeonoru3Muma Koju cy Ha-
CTaJy ,,CEeMAaHTHYKOM TPAHCIIO3MIMjOM Oa3HE CHHTarMe KOjoM ce OIHnCyje
rect” (Risti¢ 2013: 371). OHu cy MOTHBUCAHUM DPE(IEKTOPHUM I'€CTOM:
HeM. sich (vor Vergniigen/zufrieden/...) die Hinde reiben n cpn. wppaiiu
PVKe ca 3HAYCHEM ,,0MTH 3a/I0BOJbaH, PaJJOBATH CE M HAJJaTH YCIIeXy .
— ,,Den haben wir aber drangekriegt!“, rief er aus und rieb sich
vor Freude die Hinde. (Schemann 2011: 315)

— [ tako, dok jedni nakon 50 provedenih godina pod istim krovom
svoju kucu s tugom u srcu napuStaju, drugi trljaju ruke...
(Matesi¢ 1982: 590).

Ha MopdocunTakcnykoMm HUBOY yTBpheHa je camo MOpQoiomIka
pasiiuKa: HEMadKH TJIarod je pe(aeKCUBHO YHOTpeOJbeH.

Hapennu mapuujanHu €KBUBAJICHTH TOKa3yjy HE3HATHY KOHTpa-

CTHUBHY Pa3jIMKy caMO Ha MOP(OJIOMIKOM HUBOY (pe(IeKCUBHH TJIAroN y
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HEMauKoM): HeM. sich (zufrieden, gentiflich) den Bart streichen v cpn. ina-
guiiiu /iapeatiu opagy.

. Tja*, sagte er, indem er sich voller Zufriedenheit durch den
Bart strich... (Schemann 2011: 315).
— Ilyimiun wipsa o6pagy: pycka eojcka modice na 3atiag. (N)

Y cpricKoM je3uKy ocToje U (Ppa3eooTu3MHu yXeaiuuitiu ce 3a opagy
W lIyHa waka Opage® Koju y OCHOBU UMajy 3ajeJHUYKY CIIUKY, 8 yTeMEJbEeHH
Ccy Ha pe(IICKTOPHOM I'eCcTy KOjUM Ce M3pakaBa 3a70BOJHCTBO’.

Konnenrru CMEXA u CPERE 3npy»xenu cy u y HapeaHuMm ¢paszeorno-
T'M3MHMa KOjU Cy HaCTaJIi METOHHMH]CKUM TPAHCIIOHOBAEmeM Hedpaszeonon-
K€ CHHTarMe KojoM ce HOMUHHpa pe(ieKTOpHH recT. MicToBpeMeHo je mo-
crynucana u konnenryanHa meragopa CPERA JE CMEX. @pazeonoruzam
sich vor Lachen den Bauch halten’, ca 3HauemeM ,,laut lachen™ (xBararu ce/
YXBaTUTH/APKaTH CE 32 CTOMAK OJf CMEXa), TUINYAH je 3a Pa3rOBOPHHU CTHIL

— Nachdem er den fiinften Whisky intus hatte, wurde er umwerfend
komisch und erzdhlte die drolligsten Witze. Wir haben uns den
Bauch gehalten vor Lachen (Schemann 2011: 60).

5 ITopexiio (paszeonornzma obdjaimaBa ce ¥ HAPOIHOM U3PEKOM: KOIUKO HA bpagu
gnaxa, woauko dapa. Jla OM MMao ycrelaH JlaH TProBail MPBUM HOBIEM Off
JTHEBHOT Ma3apa npotpiea Opaxy (Mymosuh 2002: 22). dpaszeonorusam ce Moxe
MOBE3aTH 1 Ca 33J10BOJLCTBOM 300T POJIHE FOJIMHE M OOorare )KeTBe, Ia ce o0jalmbana
CJIOBEHCKHMM O0HMUajeM Ja ce TPUIIMKOM KETBE CHOIl HEIIOPE3aHOT Kilacja Bexe 1
OCTaBJba Ha KHUBH J0 Kpaja )eTBEe Kao 3allTHTa O] 371a, a y 4acT O6ory Benecy,
3alITUTHUKY paTtapa (T3B. Be3uBame Benecose Opane) (Hrnjak 2005: 36).

6 [Twrka (2001:51) ommricyje mporiec HacTaHKa oBa [Ba (hpasesioru3ma Ha crieehn HaunH:
,LIOILITO TECT KOjUM je MOTHBHpaH (pa3zeM IIaauTH Opaly MojapasyMeBa XBaTame U
(mabhemse) Opajie (IyHOM IAKOM), M3 TOra Ce MOrao pa3BUTH (ppaseMm IyHa 11aka opase,
KOJH j€ [0 CHHTaKCHYKO] CTPYKTYPH, y CTBAPH, PEUCHHIIA Ca H30CTaBJLEHOM KOITYJIOM je:
nyHa (je) mraka Opaze. IIporiec HacTaHka Tora (pasema Tekao je, Jakie, oBako: 1)
miahere OpaJie IMakoM Kao recT KOjUM Ce U3pakaBa 3a10BOJbCTBO (MOTHBaIMja) — 2)
He(pa3eoolka CHHTarMa, ra rotoM (gpaseM miaauty Opay (ITyHOM IIAKOM) - ,,pajio-
BATHU Ce, Y)KUBATH, OUTH 3310BOJbaH", OfiaTiiec —3) IyHa je IaKa opajie- ,,0MTH MOTITYHO
3a/I10BOJbaH" M HA KPajy CaxkeTo —4) IyHa I1aka opajie — ,,Benika cpeha, Kopucr, 100uT;
TIOTITYHO 3aJI0BOJECTBO™. OBAaKBOM 3Hauewy Tora (pasema JOMPUHOCH, CBAKAKO, U
arpuOyT IyH, KOju Cyrepuiiie moTmyHocT (cpehie v 3amo8osbeTBa).

7 Bapujanra oor ¢paszeonorusma racu sich vor Lachen die Seiten halten.
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Mpazosuh/IIpumopar; (1981: 102), ka0 ekBHBaJICHT OBOM HeMad-
koM (ppazeonorusmy, HaBoze cienehe cpricke (paseonorusme: wpeciiu ce,
ipesujaitiu ce 0g cmexa y KOjuMa HeMa coMaTh3ama, ajan y (ppa3eoonKim
pedyHHuIMa je TIoTBpheH ¢paseonornzam Koju cMarpamMo TMOTITYHUM €KBHU-
BaJICHTOM, a TO j€ yXGaiuutiiu ce / xeaiaitiu ce / gpaicatiiu ce 3a CIoMAax og
cmexa ,,jaxo u ayro ce cmejatu’’ (Matesi¢ 1982: 649, Ortamesuh 2012: 537).

—  Knjiga je (u prevodu Dragane Kojci¢, izdavac: Carobna knjiga) na
trenutke toliko duhovita, da se covek uhvati za stomak od smeha. (1)

— Na drustvenim mreZama osvanuo je video snimak od koga cete
se drzati za stomak od smeha. (1)

Ocoba koja ce MoTajHO paayje WM JUKYje Ip>KH OTBOPEHY ILIaKy
WJIM TIECHUILY MCTIPEJT YCTa, Tj. Opaje Kako Ou cakpuiia nmocrojehy emonujy.
OBa cinuka mpencTaBjba MOTHBAIMOHY 0a3zy Hemadkor (paseornormsma
sich ins Fdustchen lachen® ,heimlich grinsen, heimlich schadenfroh sein®.

— Ich habe die ganze Arbeit gehabt und er streicht den Gewinn ein!
Klar, dafs er sich ins Fdustchen lacht. (Schemann 2011: 184)

Cprncky mapuyjajiHu CEeMaHTUYKH €KBUBAJIEHT OBOM (pa3eoorus-
My j€ cmejaiiu ce cebu y bpagy ,,CMejaTu ce MOTajHo, Tj. OTAjHO CE pa-
JI0BaTH HeueMy Win Hekome' . CeMaHTHUKH TaJlor OBHX (ppa3eornoruzama
yTE€MEJbEH j€ Ha CIMYHO] MOTHBAIIMOHO] ciuiid. KOHTpacTUBHOM aHaJH-
30M yTBpl)eHa je mapiujajHa eKBUBAJICHTHOCT Ca JICKCUYKOT CTAHOBHUIIITA:
y HEMa4KOM je3UKy C€ M0jaBJbyje JEMHUHYTHBHH OOJUK COMAaTH3Ma UeCHU-
ya — Fdustchen, a y CpriICKOM jJe3UKy ©UMaMO COMaTH3aM Opaga.

— ... cilgjao je ca cilipaue u CAyWao UHUepecaHiian gujanol, u
cmejao ce, nekaxo ceou y opagy. (1)

3.8.2. KOMYHUKATHUBHU I'ECT CTOJA
3A EMOLIUJY/CPERY

®dpazeonoru3mu HeM. jmdn mit offenen Armen aufnehmen/empfangen
U CPII. Upuxeaiuuiiiy HeKola pawuperux pyKky ,,¢ paaoiuihy, mpujaTesbCKu

8 ITo Mustepy (2005: 125) dpaseonoruszam matupa joir o Jlyreposor g06a.
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MIPUXBATUTH HEKOTa™ MIOYMBajy Ha KOMyHUKaTUBHOM recty. [lInpumo pyke
KaJ ’KeJIMMO HEKOr'a J1a 3arpjumMo, a TO je 3HaK JbyOaBu, pUjaTesbCTBA WK
nobponouutuie. To je moderak cueHapuja y KojeM MPUMaMo rocTa y Halry
kyhy u y kojem cmo 100pu nomahunu. Jlakie, Ty ce Kpuje JJaH4aHa MeTo-
numuja unju je npsu enemenT [IOUETAK CLHEHAPUJA (emOnemarnyau
rect) 3A IIEO CHEHAPUO (npumutu rocra), a 3atum CLIEHAPUO 3A
OCOBUHY (6utn nobap nomahun). Emonuje ce u3paxanajy Ha ciudaH
HAYMH, KPO3 TEJIECHY OMUCKOCT: AOOPOJOULIUIIA, HAKIIOHOCT, CUMIIAaTH]a,
Jby0aB u cpeha, OJTHOCHO 33T0BOJHCTBO.

— Da war es ein Segen, dafs uns Onkel Herbert und Tante Berti mit
offenen Armen aufnahmen, als wir kamen und fragten, ob wir fiir
einige Zeit bei ihnen bleiben kénnten (Schemann 2011: 33).

— Sarajevo Vas ocekuje rasirenih ruku i Sirokog srca. (Weinberger
2012: 255)

4. 3ak/byuyak

VY pany ce pa3marpaia KOHIIETITyalu3anuja cpehe y HeMaukuMm |
CPIICKMM coMarckuM (paszeonorusmuma. L{umeBn paga cy OMiaM OTKpH-
Bamb€ KOHIIETITyaTHUX MEXaHHW3aMa KOjU Ce€ Halla3e y OCHOBH OBaKBUX M3-
pasa Te yTBphHuBame CIMYHOCTH U Pa3iiKa KOje OBa J[Ba Je3UKa y TOM II0-
TIIey MoKasyjy. AHAJIM3UPAaHH KOPITYC je eKCLEepIUpaH U3 oAroBapajyhux
(hpa3eonomKux peyHrKa (CeMaCHOIOMKIX U OHOMACHOJIOIIKHX ). 3a KOH-
HeNnTyanu3aiyjy cpehe mocrynmucane cy CTpyKTypHE KOHIIETITyaTHe MeTa-
¢ope, y kojuma ce CPERA konnenrtyanusyje kao JJAKORA, TOIUJIOTA,
CBETJIOCT, CMEX, PACT u YCIIEX y o0a je3uka, a y CPIICKOM U Kao
WI'PA/TUIEC m UHTEH3UTET. Opujenranuona meradgopa CPERA JE
I'OPE noctynucaHna je 1 y HEeMaukoM U CPIICKOM je3uKy. OHTOOIKa Me-
tapopa CPERA JE MATEPUJA/DIIYUL YV ITYHOI [TIOCY/IU npucyTtHa
je 'y oba je3uka, TOK je camo y cprickoM cpeha koHllenTyanu3obata kao MA-
TEPUJA/TEHHOCT VY ITYHOJ IIOCYAN KOJA TTPETU JJA YHUILITHU
[MOCYY ITYLHABEM. Iloka3ano ce 1a ce HacTaHak (ppaseosiorn3ama He
MOXe€ y MOTITyHOCTH 00jaCHUTH YUCTOM METOHMMU)OM HIIH MeTahOpOM Koje
ce yecto cranajy u aenyjy ynpyxesno (PEQJIEKTOPHU I'ECT CTOJU 3A
EMOLIMJY/CPERY u CPERA JE CMEX). KoHTpacTUBHOM aHalIn30M
yTBpheHe cy Tpu rpyne Qpaszeosnorusama: (Gppaseosoru3mMu ca MOTITyHOM
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eKBUBaJICHTHOIINY, ()pa3eoqoru3Mu ca HyJITOM eKBHBasieHTHouthy u ¢pa-
3€0JIOTM3MH Ca TAPIMjaTHOM €KBHUBAJICHTHOIINY KOjU Cy U Haj3acTyIJbe-
HUja rpyma y paay. AHaJu3a je mokasaja Jila HeMadKH M CPIICKU (pa3eosio-
TH3MH YTEMEJhCHU Ha MeTa)OPUIKUM i METOHHUMU]JCKUM MPECINKABAmHIMA
yKazyjy Ha ofpeleHe CIMYHOCTH y HaWBHO] CIIMIIM CBETA, MAKO MOCTOje U
HE3HATHE KYJITYPOJIOIIKH YCIOBJBCHE pa3iiMKe, INTO MOTBplhyje Haia oue-
KHBamba U Ue y IPUIOT TE€3U O YHHUBEP3IHOCTH KOHIIETITyallHe MeTadope.
Pan je HacTao u ¢ muIbeM J1a JONIPUHECE KOHTPACTUBHO] (hPa3eoIorHju U
MIPE/ICTaBIba TMOJIA3UINTE 32 JIajha HEMAYKO — CPIICKA UCTPAKUBAMA.
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KONZEPTUALISIERUNG VOM GLUCK IN DEUTSCHEN
UND SERBISCHEN SOMATISCHEN PHRASEOLOGISMEN

Zusammenfassung

In diesem Beitrag wurde die Konzeptualisierung vom Gliick in deutschen
und serbischen somatischen Phraseologismen thematisiert. Das Untersuchungs-
korpus besteht aus deutschen und serbischen Somatismen, die aus entsprechenden
phraseologischen Worterbiichern exzerpiert wurden. Als die theoretische Grund-
lage wird die kognitive Metapherntheorie von Lakoff/Johnson angesehen. Bei der
Versprachlichung der Emotionen spielen Phraseologismen und Metaphern eine
besondere Rolle. Den untersuchten Gliick — Somatismen liegen folgende konzep-
tuelle Metaphern zugrunde: GLUCK IST LEICHTIGKEIT/ WARME / LICHT /
LACHEN / TANZEN / HUPFEN / AUFGEHEN / INTENSITAT /OBEN / FLUS-
SIKEIT IM GEFASS / FLUSSIKEIT IM GEFASS, DIE ZU PLATZEN DROHT
und Metonymie DIE EMBLEMATISCHE GESTE STEHT FUR DIE EMOTION.

Die Ergebnisse der kontrastiven Analyse sind die Voll-, Null- und Teildqui-
valenz (mit lexikalischen, morphologischen, morphosyntaktischen und semanti-
schen Unterschieden).

Die konzeptuelle Analyse hat ergeben, dass die Emotion Gliick in beiden
Sprachen sehr dhnlich dargestellt wird. Der hohe Grad an Ubereinstimmung mag
wohl aus dem universellen Charakter der dargestellten Metaphern resultieren.

Schliisselworter: Phraseologismus, Somatismus, kontrastive und konzep-
tuelle Analyse, Aquivalenz, konzeptuelle Metapher und Metonymie.
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DOPAZEOJIOI'N3MU CA K/IbYYHOM PEUYJY HOBAIL]
Y CABPEMEHOM I'PYKOM, PYMYHCKOM
N CPIICKOM JE3UKY**

Fbewe nexaga epeme xaga ce 6ygana naxo paciiajana og Hosya.
Caga ce wio gewasa ceaxoia gana ceakome.

(Adlai E. Stevensen III, 1900-1950; amepuuku auruioMara

U TIOJIUTHYAp)

OCHOBHY OKOCHHILY OBOTa pajia MPeICTaBsbajy (ppa3eonoru3mMu Koju Cy u3-
BezieHu ((popmupanun) Omio y3 nmomoh mpumMapHe Jekceme Hosay / dapa (iape) y
TPHU caBpeMeHa OajKaHCKa je3uKa, TPYKOM, PYMYHCKOM U CPIICKOM je3HKY, OHII0
HEKe CeKyHapHe JiekceMe (MOyT ipowt, ianup, Kpajyapa v CIMYHO) Koja ce Ta-
kxole oHOCH Ha HOBAII, a KOja je Y paHUjUM UCTOPHjCKUM MIepUOAMMa Ouia y Or-
tuajy. Cee 3a0enexene (pa3eoioru3mMe pa3MarpaMo IMOHAJIpPe KOMITAPaTHBHO,
MOTOM M KOHTpacTHBHO. Ha Kpajy paja cMo ce yKpaTKO OCBPHYIIH M Ha CTaTH-
CTHYKE TIOJaTKe 10 KOjHX CMO JOILTH TOKOM aHaju3e. OCHOBHHU 3aKJby4aK KOjH
ce Hamehe jecte na m3mel)y HaBeNEHUX je3WKa MpeBary OXHOCH (hpazeosoIIKU
HYITH CTEIEH CTPYKTYPHE CKBUBAICHIIH]E, TOK CEMAaHTHYKH HUBO CKBHBAJICHI[H]E
YIJIABHOM IMPHUITaIa ASTUMHAYHO MOAYIApHO] KATETOpHjH. Y HEKY PYKY, OBO HHje 3a
uyyheme, Oyayhu 1a je 4OBEKOB OJJHOC MpeMa HOBILY, Ca jeIHE CTPaHe, MaHhC-BHIIIC
YHUBEp3aJaH, allil My je, ca jeJiHe CTpaHe, Y CBaKOM je3UKy TpHITHCaHa mMoced-

[omrancka anpeca: ®uuonomku Qakyirer, Karenpa 3a HeoxeleHCke cryauje,
Crynenrcku tpr 3, 11000 beorpaz. Konrakr (e-mail): predrag. mutavdzic@fil.bg.ac.rs
Pan je HanwmcaH y OKBHpPY IpojekTa MHHHCTapCTBa HayKe, IPOCBETEC U TEXHHUYKOT
Hanperka Pemyomuke Cpbuje Jesuyu u xymitype y eépemeny u upociiopy (0poj
178002).
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Ha yjora M 3Hayaj 300r MOCeOHHUX JIPYLITBEHO-KYJITYPOJIOMIKUX YCIOBJHEHOCTH.
Otyna cy pa3MarpaHu OaJKaHCKHU jE3UIU TIPE XOMOTUIIMYHHN HETO UIAUOTUITHYHU.
Ogaj paj Ou yjenHO MOrao OWTH OJf KOPHCTH Y BHIY Mpenjiora (CMEpHHIA) 3a
Haja/ICKBaTHUjC WM HAjIpUOIIDKHU]C MPEHOIICHE (hpa3eosornzaMma MpHiInKOM
npeBoljerba ca HEKOT MJTH Ha HEKH O] pa3MaTpaHuX OalKaHCKUX je3uKa.

Kibyune peun: HOBall, CaBpeMEHH IPYKU, PYMYHCKH, CPIICKH, (pa3eoiio-
TU3MH, CKBUBAJICHIIH]A.

1. YBoaHo pazmarpame

V cBojoj kwu3u Ha éaw nosay ce pauyna' amepudku (HUHAHCH]CKU
cTpyumak Xayap JlejTon HaBeo je kako ce y brOivju HoBall ¥ CBU ITOJMOBHU
Be3aHM 32 UMYNHO cTame, WIH IMOCEI0BAkhEe MAaTEPHjaTHIX BPEIHOCTH, Ha-
Bozie TauHO 2.350 myTa. To je manexo BUIe 07 CBHX II0jMOBA KOjH CE OTHOCE
Ha XpHUCTOBE PeuH O JbYOaBH U MOMITOBAKY WITH, YaK, O Pajy ¥ NaKITy 3aje/-
Ho. /la je HOBaIl Taj KOjU 3HATHO PEeMETH OJJHOCE Mel)y Jbyauma y IpyIITBY,
Ouso /1a je ped o OIMCKUM YJIaHOBMMA YHYTap MOpoaulle, OWiIo mmpe ca-
IJIEIaHoO, O TIOjeJMHIIMMA KOjU CaulibaBajy jeiHy 3ajeaHully, bubmmja ven-
BOCMHCIICHO yKa3yje y UCTO] OHOj MEpPH Y K0jOj C€ MOBIAYH U TO J1a FbETrOBO
MOCEIOBaEe M CPeOPOIBYIICTBO Hajuemhe 3aclierubyjy 4oBeKa, mocrajyhu
aKo He IIaBHH, a OHJIa CBAKAKO jeaH Ol HajBKHUJUX KPUTEPHjyMa MpoIie-
He, BpeaHOBama 1 onadbupa Jpynu. OTyna je miaBHa nmopyka bubmmje na je
HajBeha BpeaHOCT, HajBehe 6OraTcTBO KOje YOBEK MOXKE MKaJa MOCEI0BATH,
YIIPaBO OHO KOj€ CE€ TUYe HE MaTepHjaTHOT (IaKJie, CIOJBAIILET), HETO JIy-
XOBHOT (YHyTpalumer). MelytuM, jbyacka je mpupoja Urak rnpe cKJoHa aa
ceOM yZI0BOJbABA HETO Ja C€ OIpUYe, a YKOJHMKO j€ YI0BOJbaBame Moryhe
OCTBApUTH IyTEM HOBIIA, TaJla CE CBE MOpaITHE ¥ 003UpHE orpajie Hajuemnhe
u motupy. O11Bajkaia HOBAIl KMa HEO0JbUBY, 0€3MasI0 XUITHOTUIKY MOh JTy-
00Ko Be3aHy 3a MojeArHIa y Behoj Wi Mamk0j MEpH, a LITO Ce J1A carieaTu
y HETIOCPETHOM OTHOCY CBAKOT MOjeIMHIIA TIPEMa HOBILY.

Huje cacBuM TauHO, Kako ce JiaHaC YBPEKEHO CXBaTa, Ja je HOBAIl
y HameMm 700y MoCcTao JOMHUHAHTAH YHMHUJIAIL JbYJICKOT KHBOTA. M3riena
Jla je OBaKBO CXBaTame 3a4€TO OJ] OHOra TPEHYTKa KaJla je YOBEK I0Yeo
na ra Kyje u na my (npu)aaje onpeheny Bpennoct. JlomatHo, HOBaI, Oari

1 Howard Dayton. (1997). Your money counts. The Biblical Guide to Earning, Spend-
ing, Saving, Investing, Giving and Getting Out of Debt. Tyndalle House Publishers.
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Kao M CBaKH JIPyT MaTepHjaIHU MPEIMET, OCEyje TeK CUMOOIMYKO 3Ha-
4eme Koje ce, O IPYIITBa 0 APYIITBA, Ol KYJAType J0 KyAType, 3HATHO
Mema, ¥ Iope]] Tora IITO My je CYHITHHA UCTa — Aa Oy/ie TOTOB IMOCPEIHHUK.
VYnpaBo cuM0O0IIMKa HOBIA CE MOXKE MITyCTPOBATH cienehum mpumepom: y
HajBehem Opojy ApyiiTaBa MOCTOjU HOBYAHMIIA HA KOjO] j€ OMIITaMIIaHa
OpojeBHa o3Haka 500 — M JIOK y HEKO] APYIITBEHO] 3ajSAHHUIIM TO MOXKE
OWTH HEeuHja IeJla MEeCEUHa IjlaTra, y HeKOj APYToj je TO TeK JOBOJHHO 3a
MJICKO U XJIeO Ha THEBHOM HHUBOY. M3 TOT pasiiora HOBAIl MPE/ICTaBba BEO-
Ma noceOny ,,drustvenu vezu sa dva lica, licem nuznosti i obveza, te licem
otvaranja prema razmjeni 1 povjerenju’ (Aglietta-Orléan, 2004: 37). U3
Tor pasnora je moryhe pehu kako je HoBall Hamla U (HacylIHa) moTpeoa,
aJu M 3aBUCT y (opMHu 1ocedHe ,, )KUBOTHE €Hepruje’ Koja npyxka y ucToj
MepH U Moh 1 3aJ10BOJBCTBO, 06€3 0031pa Ha lLUXOBY BPCTY.

Ha bankanckoM nosyoctpBy, a nocedbHo koj Jyxuux CrnoBeHa, U aa-
HAC ce 33/IpKalio JPEBHO BepoBamse J1a he, ykoimko ce y Kyhu npxu metia
ca JIPIIIKOM OKPEHYTOM HaJIoJie, TOMahMHCTBO yBEeK MMaTH HOBIA. [10 cBOjoj
NPWINLM APEBHO j€ U BepOBambe Kako HUKaJa Hehemo Outn 6e3 HOBLA, MO
YCJIOBOM JIa Y HOBYAaHHKY JIPYKMMO KOBAHHIIE TaKO J[a CY YBEK IIIABOM OKpe-
HyTE TIpeMa BJIACHUKY HOBYAaHHKA. JOIII jeJIHO O BEOMa PacHpOCTPAFECHUX
HapOJHMX OATKaHCKHUX BEPOBaHba KaXe J1a ce HUKOME He TI03ajMIbyje XJel u/
WITH €O, ¢ 003UPOM J1a ce TUME MPU3UBA OCKYHIIA U HEMAIITHHA Y HOBYaHOM
TIOTJIE Ty, OTIPHJIMKE Y OHOM PACIIOHY KOjy HOCH TIOCIIOBUYHA U3PEKA y BUILY
KJIETBE gaboiga umao, ia Hemao, 9dje ce ayTOpCTBO MPUTHCYje JeBpejuma.

Hamra gpymTBeHO-TOPOMYHO CTEYECHA, a IIOTOM KpPO3 KUBOT WH]IU-
BUJIyaJIHO pa3BUjeHa, HaBUKa Jia OyneMo y ojipel)eHoj Mepu eMOTHBHO Be-
3aHU 32 HOBAII C€ Y CABPEMEHOM MOTPOIIAYKOM JIPYIITBY UCIIOJbaBa MPEKO
J00pO CMUIIJBEHUX M IUJbAHUX PEKIIAMHUX KaMIlamka Y KOjuMa ce Ioje-
JIMHAIL TIOICTUYE Ja Tpoiu HoBall. OTy/aa je BUIlE HEro jacHO 3alliTo je
HEKaJ/ia TeIIKO OUTH homo economicus, Ipe CBera pallMoHallaH: MPeBary
OJIHOCH HAIIIe JIMYHO 3aJ[0BOJHCTBO U TIO3UTUBHO €MOILMOHAIHO CTABE Y
OIHOCY Ha oTpeOy J1a ce 3ApaBOPa3yMCKH MPUCTYITH KYIIOBUHHU U, CAMUM
TUM, TPOLICHY HOBIIA. JeJIHAa PEIATUBHO CKOpAIllkha MEAUIIMHCKA CTY/IH]ja
(Camerer et al, 2005; nocebno Bunetu ctpane 31-42) HEABOCMUCIIEHO je
MoKasalia Kako IMOCTOjU JUPEKTHA Be3a uzmely omrehema Mo3ra, Taunuje
(GpOHTAITHOT KOPTEKCa, ¥ MMITYJICHBHOT TPOIICHa HOBIA: Hajuelnhu y3-
POK OBaKBOM TOHAIIAKkY MOCIIEANIIA je HEKOT 000JbeHha KOje JJOBOIH JI0
CMamelha CIIOCOOHOCTH MOjEMHIIA JIa €KOHOMCKH OJJTydyje, OJIHOCHO
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Jla ce palMoOHAIHO OJJHOCH IpeMa HoBIly. Kako ce Buau u3 panoBa apyre
rpyne HayuHuka (Spinella et al, 2007; Spinella et al, 2008), raBau 1UIb
UXOBOT MTPOyYaBamka THIIA0 C€ MOKYIIIaja Jja ce yCTaHOBH HA KOjU Cy Ha-
YHH [TOBE3aHU MOHAMIAKE U OJHOC ITpeMa HOBILY KOJ MyHOJIETHUX HCIIHU-
TaHMKA C YCTAaHOBJbEHUM NCHUXUYKHUM IOTELIKOhaMa Koje cy HacTaje Kao
JTUPEKTHA Mmoceauna (pu3ndkor (opranckor) omrehema Mo3ra. Y aHaIu3y
Cy YKJbYYHIIH M 0COOMHE IMYHOCTH Ka0 M BbUXOBE HABUKE y BE3U ca TPO-
HIemkeM HoBIA. [T1aBHM 3aKJbydak /10 Kora Cy JAOIUIH jecTe cienehn — cBu
UCIUTAHUIM, KOJ KOjUX je youeHa Beha aucdyHKIMja mpedpOHTaTHOT
KOpTEKCa, HOBAIl Cy CXBaTalll Kao CPEICTBO KOjHM:

a) HCKJbYUYHBO 33JIMBJbY]Y CBOJY HETIOCPEIHY OKOJIUHY,

0) 3HATHO MOTY YTHIIAaTH Ha JpyTe Jbyle, HOCeOHO Ha BUXOBO I0-
Halllakbe M HA JIPYKEIHE,

B) C€ IOCTHXE yCIleX Y JPYIITBY, U TO HCKJbYYHBO Y OOJIMKY MOhH
Y KaKBOT TPECTIIKA.

Kao ommra kapakTepucTHka CBUX WCIIMTAHUKA MCIIOJbUIIA CE Ta Ja
Cy MHOTO Mame OpuHynu o o0e3behuBamy (pUHAHCH]CKE CUTYPHOCTH Y
CB0j0j OymyhHOCTH, IITO HEIBOCMUCIIECHO TMOKa3yje /a je HOBall 3a HHX
BE3aH CaMo 3a CaJallibU TPEHYTAaK U 3a cajallmbe (TpeHyTHe) moTpeoe.
C 003upoM 112 je OxyCyCTBO CBECTH O OMJIO KaKBOM IUTAHUPABKY IITEIHE
(wmu ymTene) Hemo3HaTa KOTHUTHUBHA Kareropwja (NMpelu3HHje pedueHo,
KaTeropuja camo Kao #jeja MmocToj , ajlu C€ YOIIIITe HE y3uMa Y MEHTAJTHO
pasmarpame), IpeMa b0j Ce UCTUTAHUIU HUCY PALlMOHATIHO TOCTaBUIIH.

Cpa oBa ca3zHama Cce cacBUM JIETO YKIanajy y 3amnaxama BebGepa u
capanuuka (Weber et al, 2009) xako je cpeamu npeppoHTaTHH KOPTEKC O1-
TOBOpaH 3a NpYy’Kambe HAjpa3IMIUTHjHX TPECTaBa O HOBITY, Oyayhu na ce y
BeMy (OpMHUpaAjy CBa Hallla I0OjJMOBHA UCTIOJbaBamba (oxpeherma, cxBarama,
BPEIHOCT, OTHOCH HT/I.) IpeMa mbeMy. Y TOM Ioriely HaaMeTame uzmely
PaLMOHAIHOT ¥ eMOTUBHOT pacyhuBama, pallMOHAIHOT U (HE)OrpaHUUEHOT
TpOIIIEHa HOBIIA KOJI CBAKOT TOjeIMHIIA MPE/ICTaB/ba IpaBy 0opOy m3mely
pEaTHOT ¥ UPEATTHOT, KOPUCHOT (OJJHOCHO, MOTpeOHOT) 1 6ecrnoTpedHor (11a-
KJIe, OHOT He Hy»HOT). Kako ce unHu, HUje1HO JpyIITBO MO3UTHUBHO HE ca-
IVIe1aBa PACUITHUYKO TPOLIECHE HOBIA (OOWYHO j€ Be3aHO 3a pacKaIalIHOCT
U pa3MmeTame), Beh 3a mreamy, crBapame U yBehaBamwe Oorarctsa, ajid UCTO
TaKO CE€ HEraTUBHO OTHOCH M TpeMa (TIPeTepaHOM ) IKPTAPEHY U TBPIUUITY-
Ky 0aII Kao ¥ mpemMa CTUIIaky 00raTcTBa Ha HETIOIITEH WM IPaM3HB HAYWH.
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2. Iln/b ¥ METO/I0JI0THja pajia, KOPIYC

ImaBHM 1KIb pajia OMUYEH je y KOHTPACTUBHOM M KOMITAPATUBHOM
camienaBamy (Ppa3eosONIKUX jeTUHHUIA OMa0paHUX Ha OCHOBY KJbydYHE
peuu Hosay y TPU HECPOJIHA CaBpeMeHa OajKaHCKa je3WKa — Y CPIICKOM,
Kao IMOJIA3HOM, T€ Y TPUYKOM M PYMYHCKOM Kao IUJbHUM. Mel)yTum, yKomu-
KO IMaMO y BUy J1a KOMIIapaTHBaH MPHUCTYTI HY>)KHO 3aXTEBa carieaBama
1 U3 0OpaTHOT MpaBlia, MOJA3HU Je3UK MOKe OUTH U OWIIO KOjU APYTH O
HaBeJCHHX, Oyayhu n1a ce y cBakoM o1 ’uX ()pa3eosionika ciimka GopmMupa
yIJIaBHOM Ha TIOceOHe HaYKMHe, cienehn oHe npuHIuIe TBopoe dhpaszeoiio-
ru3ama Koju Cy 3a Taj je3HK OJ1 3HaJaja.

3a motpebe oBora paja, kao u 300r morpede 1a OyAeMO METOIOIONIKU
JIOCIIeTHHU, OTIPEACIMIIA CMO CE JIa CBE MIOMATCKe KOHCTPYKIIHjE Ha3UBaAMO
IBOjako — (hpaseosorn3mMuMa Wik (Gpa3eosomKiM jeIMHUIIaMa (KOHCTPYK-
nyjama) — He 3aya3ehu mpu TomMe y cBa MpolparHa TEOPHjCKa TyMadeHma |
carie/iaBamba y Be3U Ca BUXOBHMM MMEHOBAHMMA, KilacH(uKaiujamMa u of-
pehemnma xoja ce Mory rpoHahu y peiieBaHTHO] JIMHT BUCTHYKO] JINTEPATypH.
VY okBHp (hpaseonornzama yBpCTHUIIM CMO U CBE 3a0CNIEKCHE MapeMuje Koje
ce, 300r cBoje CTaOMITHE CTPYKType, IIOCMArpajy y PEIeBaHTHO] JUTEpaTy-
pH kKao moceOHa (Mmom)BpcTa (pa3eoNomKuX KOHCTPYKIIMja, ¢ 003UpOM Ja
,,TIPENICTaBIBA]y MO CeOU iieKcitioge, OMTHOCHO BepOaHE OONIMKE KOJU MMajy
HE3aBHCHO 3HAUCH-E U KOjH ce MOry yrnoTpeOsbaBari camocTanHo™ (Ilepms-
KoB, 1988: 83), mITo UX, NpeMa BUXOBUM YHYTpAIIUM OJIMKaMa, yMHOTOME
npubIxKaBa (ppa3eooKUM jeMHIIIaMAa Kao YBPCTUM (yCTalbeHUM) (pasza-
Ma (MpieBuh—PanoBuh, 1987: 23), 1ok ce ca JIMHTBOKYJITYPOJIOIIKE CTpaHEe
,KyITypHa nHbOpMaIHja 4yBa y YHYTpaIllkhoj (OPMHU OBUX jeIUHHUIIA U Jaje
¥M HallMOHATHO-KYATYypHH Kojoput* (Macinosa, 2007: 82).

Hcto Tako, y pamy HacTojumo ja, 6e3 003upa Ha cMep KpeTama:

a) camiejaMo KOJIMKO MOCTOjM MOKJIamname u3Mel)y mocmarpaHux
(hpa3eonomKux CTPyKTypa,

0) mponahemo Haj60sbU MOTyhU MpPEeBOIHU €KBUBAJIEHT (OJHOCHO,
CEMaHTHUKH Mapmak), Te

B) Ja yTBPAUMO Ja iU je Moryhe roBoputu o Melyje3nukoj, mehy-
JIEKCUYKO] ¥ Mel)yCeMaHTHUKO] TOAYIaPHOCTH.

CBu npuMepy KOJ| KOjUX Ce T0jaBJbyje HYJITH CTETICH CTPYKTYPHO-Ce-
MAaHTHUYKE CKBI/IB&J’IGHHI/Ije O3HAQYCHU CYy aCTCPUCKOM, a MOABYUCHH CYy OHU
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KOJI KOJUX TIOCTOJH JISIMMHYHA CTPYKTYpHA eKBUBaJCHIM]ja (Y BUILy pa3iiu-
YUTHX JEKCUYKHUX elleMeHata). Paqu mro jacHujer yBuaa y GppazeosonKy
CHUTYAIH]y, CBU CY IPUMEPH Ha TPUYKOM M PyMYHCKOM j€3UKY JIaTH Kao Ioce,
OIHOCHO Yy 3arpajiama ce Hajla3e ’UXOBU OyKBaJIHM IpeBoau. Taxobe, paau
IITO jaCHUj€ WIIYCTpalMje U apryMEHTOBAaHOCTH, IPUMEHIIIN CMO Y pajay U
CTaTHCTHYKY METOJly YHMjH je 3a/1aTaK Jia MOKaXe CTEeTeH eKBUBAJICHIU]E Y
OKBHPY (hpa3eoIolKe CIUKE Y HaBEICHUM OaIKaHCKUM je3UIMMA.

Kao u3Bopu excreprje rpahe 3a ananusy (paszeonornzama ca Kibyd-
HOM JIEKCEMOM HO6al Y HABEICHUM je3ULMMA TMOCITYXXHIN Cy MaTepujaiu
TPAAUIIMOHAITHOT (3aTBOPEHOT) U MOmyiapHor (oTBopeHor) tuna. To he pehu
JIa CMO C€ OCJIamhalii He CaMo Ha CBE JIOCTYITHE PEYHUKE — U OmIiTe U (hpaze-
OJIOIIKE — J€IHOje3UYHE U JIBOje3UYHE HABEICHNX OAIKAaHCKHX J€3HKa, YKIbY-
qyjyhu Ty 1 OHE KOju ce MOTy MpoHahy Ha MHTEPHETY Kao LENOKYITHA U3/1abha
Kao online Bep3uja (HUXOB MOTIYHU CIIHCAK MPHJIOXKEH je Ha Kpajy paza),
Hero U Ha Google npeTpakuBad y cBOjCTBY MoMohHe (CekyHIapHe) Gopme
MpOBepe Kako ynoTpede Tako U 3HaueHa (hpaseonornzama u3 Kopiryca’.

3. O HoOBLY U BKeTr0BOj Ne(PUHULIU[H

Sooner or later, we sell out for money.
Tony Randall (1920-2004)

Ha nurame ,,1ta je HoBai?*“, MOTy ce JOOUTH BeoMa Pa3IMIUTH OJl-
TOBOPH, CBE Y 3aBHCHOCTH OJf TOTa IITa C€ TOJ| [I0jMOM HOBAI] IO/Ipa3y-
MeBa. Kao m cBe 1mITO ce MPOM3BOAM Yy JPYIITBY, U HOBAI| CE IMOCMaTpa
Kao oriTe 60rarcTBO, OJJHOCHO Kao Kpajie creruduyHa poda, Koja MOXKe
3aJIp>KaTH Jy’Ke BpeMeHa CBOjY BPEIHOCT — 3aTO je HOBall 3aMeHa 3a 3J1aTo,
OJIHOCHO H3jeJHaueH je ca ’buMe® — U KynoBHYy Moh. OTyjia HoBaIl y CBAaKOM

2 WHTepHeT nperpaxxuBay je CaCBUM IOT0/IaH Y OBOM ITorvIeay, Oyayhu aa nma Buiie
MOryhHOCTH 0Jl jeZIHOCTAaBHOI NpeTpakuBama HHTepHeTa. Ca Ipyre cTpaHe,
Google (unu OUIO KOjU JIPYrH JIOCTYNAH MHTEPHET MPETpaknBad) UMa CBOja
ofipeheHa TexHMWYKA M Jpyra OrpaHUuerha Koja ce BUJAE y TOME Jia jolll HHUje y
CTamYy Jia IOHY/IH I0BOJbaH OpOj je3NUKUX NprMepa HUTH (cBe Moryhe) KoHTeKcTe
yrnoTpebe 3a0esekeHux (ppaseosornsama 13 Kopiyca.

3 W nanac 3maro y (PMHAHCHjCKHAM TpaHCakiijama (DyHKIIMOHHMIIE Kao 3aMcHa 3a
HOBAII, OMHOCHO Kao mokpuhe 3a mera. [103HATO je KPO3 UCTOPHjY 1a Cy jSAUHO
3J1aTO U CpeOPO OHMITM METaJIX KOjU Cy CaMH 10 CeOH MPEACTaBIhaIH BPEIHOCT.
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JpYyITBY UMa (YCIOBHO W/WIJIM IOCIOBHO cxBaheHo) npuBHMieroBany (6e3-
MaJIo MOHOTIOJICKY) YJIOTY TaKO3BaHOT YHHUBEP3aJIHOT €KBUBAJICHTA MPEKO
KOra c€ HEMHHOBHO TIpeiiaMajy (M3pakaBajy, U3padyyHaBajy, HCII0JbaBajy,
KBaHTU(HUKY]Y...) YIJIABHOM CBE BPEIHOCTH, CAMUM THUM U CBa Jo0pa Koja
Ce y JeTHOM JPYIITBY MPOM3BEY WM OCTBape [CTBOpE]| Ha OUITIO KOjU Ha-
yuH (Mishkin, 2007: 8). JIpyrum peunma, HOBaIl je moceOHa oOpadyHCKa
JeAMHUIIA KapaKTePUCTUYHA 33 CBAKO JpyIITBO. Tanujancku npodecop
exoHoMmUje ['paninjaHu M3HEO je JIBE TIIaBHE OPEIHUIIC HOBIIA; MO HHEMY:

a) ,,HOBAIl je TOCPETHO CPEACTBO pa3MEeHe, MOIITO Ce Y OKBUPY CaB-
peMeHuX ekoHoMHja miahame 00aBJba UCKIbYYMBO HOBILIEM,

0) HoBall je oOmuK OOrarcTBa, MOMITO OE3Mallo CBAKO MOXKE [0
WM TISJIOKYTTHO CBOj€ MMambe Ja APKU y 00MuKy Tekyher camma™
(Graziani, 2003: 5).

[Ipema BehuHu nprU3HATHX €EKOHOMUCTA, HOBAIL j€ TOCeOHa ariCTPaKT-
Ha Kareropuja koja ce oapehyje kao ykymHa nmpoMeTHa BPEIHOCT Oorar-
CTBa jeHOT JPYIITBA, UMajyhu y BHIy Jia ce YHYTap HWera myTeM HOBIA
00aBJbajy cBe (3aMHUCIHBE, OCTBApJbUBE...) TpaHcakiuje. M3 Tor paszmora
Jj€ HOBall YHMBEP3aJIHO CPEACTBO uHuja je cBpxa Mel)ycoOHo ynopehusame
M pa3MeHa CBHX IMPOU3BOAa JbyACKOT pana (Smithin, 2000: 14). Jonat-
HO, ,,HOBAIl je IPYIITBCHA MHCTUTYLHUja U jaBHO 100po* (Tobin, 2008%),
¢ 003upoM J1a ,,3HaYajHO CMamYyje TPOIIKOBE CBUX TPAHCAKIIMja Ha KOje
ce onnocu™ (Paun, 2010: 7). Kako Mankus HaBoau (Mankiw, 2006: 628),
€KOHOMCKO ofipeheme HOBIIa opasyMeBa jeJHHO oHe o0nHKe 6orarcTea
KOje MPO/IaBIIM PETYIIapHO NMPUXBATAjy Kao 3aMeHy 3a poly U yciyre, 1mo-
MyT TOTOBHHE WJIM TaKO3BAaHHUX XapTHja O] BPEITHOCTH .

VYKonuKo ce 0TBOpHU OMJIO KOJU OMILUTH PEYHHUK U TOIVIesia Kako je Jie-
(uHMCaHa JIeKkceMa Hosay, Haula3u ce Ha ciieeha JocTynHa TyMademha:

A) y cpricKoMm:
a) HapouyuTO U3pal)eH MeTan Uiy nanup yrBpheHe BpeAHOCTH, KOjU

u3/aje apxaa, a CIyKU Kao CpeacTBo Mmahama,

4 http://www.dictionaryofeconomics.com/search results?q=silver%20
standard&field=keyword
5 ITocemoBame, Ha TpUMEp, akiKja O3HayaBa Heuyje (GOpPMAIHO OOrarcTBo, C

0031poM Jla OHEe HUCY HOBAIl y TPaBOM CMUCITY Te peuu, Beh 3ameHa 3a mera. 3ato
HHUKO HE MOX€ y IPOJIaBHUIIN KyIoBaTH poly HHIMa.
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b)

¢)
d)

MeTaJHHU KoMaJl, HoB4uh, mapa,
onpehenu (HOBUYaHM) U3HOC, CyMa,
oorarctBo, karutan (PMC 3, 1967: 804)

b) y rpukom:

a)

b)

c)
d)

e)

€KOHOMCKO J00pO 3ajeHUYKH MPUXBaheHO Kao CPefICTBO KOJUM
ce KyIlyjy ¥ poAajy Apyra 100pa u yciyre, a koje (yHKIHOHU-
1Ie Kao Mepa IBHXOBE BPETHOCTH,

3BaHMYHA BaJlyTa, HOBYMNM U MamvpHe HOBYAHUIIE KOj€ MU3/aje
jemHa aprKaBa,
HOBYAHO MMame, 0OraTCTBO KOJUM IOjEAMHAL] pACTIONIaxe,
0oTaTcTBO U OOraTH,
mwiara, goout (Mropmividtg, 1998: 1987)

B) y pymyHcKOM:

a)

b)

OIIIITH €KBUBAJICHT BPEIHOCTH POOE; METATHA MITU MAITMpHA MO-
HeTa Mpero3HaTa Kao CPeACcTBO Iuiahama M pa3MeHe Yy jeTHOM
JpYyITBY, onpel)eHa Ha OCHOBY JAPYIITBEHOT y3yca ca MPHPO-
HOM OCHOBOM Y 3JIaTy,

y CBaKOJHEBHOM TOBOPY MalMpHa WK KOBaHA HOBYAHUIIA®,

Ha ocHoBy u3HeTor ynopeaHor nperiesia ysuha ce a ce HoBall y Hade-
JIy UCTO Jiekcukorpadcku oapehyje, Te oTyna oBakas Bu neduHUCama y Ghop-
MU 3Hama u3 peunnka (dictionary knowledge), koje je, mpe cBera, MpakKTHIHOT
(MpUpYYHOT) M PeNaTHBHO TI0jeTHOCTABIbEHOT KapakTepa — Kako je JIanr Ha-
3HAYMO ,,pEUYHHK HE MPEJICTaBJha TEOPH]CKY KOHCTPYKIH]Y, Beh je [ducT] mo-
muc peun (Lang, 1983). Hacynpot mera cToju Tako3BaHO SHITMKJIONEITH]CKO
3Hame (encyclopedic knowledge) koje yHekonmmko npykuuje aeuHuIre mojam
HoBI1a. Tako, Ha mpumep, y Manoj Ipocsetiuroj enyuxnoiieguju (K. 3, 1978:
674-675) cToju Ko opeHMIIe HOBAIl ciiefiche o0janmberne:

Hosau

1.

cpegcitigo Koje nocpegyje y pasmeHu pooa: Komag mewland, uc-
KOBAH UMY U3NUBEH, ogpeheHol Keanuteiia u mexdcute, 3a wila
JICUIOM JaMYU elo6 U3gasanay, CLyICU Kao cpegciigo y upome-
wy pooa. H3pas je u obaux epegrociiiu pooa, u Ha woj Uogiosu

6

http://dexonline.net/definitie-ban
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uma pasve QynKyuje y oKeupy poone pazmere; u3pas je u yuHu-
aay upuepegue u KyJnilypHe ucopuje.

2. Hosay Kao ouwina poba je poba xoja y oxeupy pobHOI ceeilia
uma wocebHy yuxyujy, wj. [...] aiiconymina je poda uuja je
gpyuiiieena ynoia ga 6yge uspaz 8pegHociiu ceux gpyiux pooa,
ga iipegciiasna 8pegrociil poobe.

TIOK ce y Xpsattickoj enyuknoieguju Jlexkcukorpadcekor 3aBosa ,,Mu-
pocnaB Kprnexxa® HaBogu Kako je

novac — institucionalno sredstvo koje vjerovnik na osnovi
drustvene konvencije ili zakonske obveze prihvaca uzeti od
duznika za pokrice njegovih obveza koje mogu nastati na osnovi
razlicitih transakcija (sv. 7, 2005: 756).

W3 ykazanux nurarta ce yBuha aa ce oBe AchUHHIM]E Yy 3HATHO]
MepH NoAyaapajy ca AegpHuHUIjaMa HOBIIA IPETXOJHO U3HETUX Y OKBHPY
YCKOCTPYYHOT (€KOHOMCKOT) onipehema, anu orer moceayjy u HeKe cBoje
OJUTHKE KOje UX O TOT ofjpel)ema yaabanajy.

4. O JekceMaMa 32 UMEHOBaIbL€ HOBIA

VY caBpeMEHOM TPYKOM, PyMYHCKOM H CPIICKOM jEe3UKY, TOpeI OC-
HOBHE JIEKCEME KOjoM ce 03HavaBa onpehena (nmm HeonpeheHa) kommanHa
HOBUYAHE BPEIHOCTH, TIOCTOjU OapeM joI jefHa JIeKceMa Koja je y paBHO-
MIPaBHOj YIOTPEOH Y CBAaKOJHEBHOM TOBOPY U K0ja ylazu y (hpa3eosionike
KOHCTpYKIHje. Y TpukoM (pUTrypupajy TpU JEeKceme — JIBe U3BOpHE (J10-
Mmahe): ypniuo (MHOXHHA: YPNUATO) U Ae@Td (UICKIBYYUBO Y MHOXHUHH),
Y jeJHa M03ajMJbeHA y BUJY TypIH3Ma mopds (MHOXKUHA: TOPAOES) Koja
j€ pammpeHa ¥ y CBUM OCTaJHM OaJKaHCKUM je3uluma. Y pPyMYHCKOM,
y3 OBaj TypuusaM (para), y HamopenHoj yrnorpeOu je u siekcema bani’.

7 ETuMororuja oBe JieKCeME je M JaHAC HepasjallmbeHa. lIpema HEKuM jorr
HEIOBOJbHO TOTBpheHHM BuleHMa, MMa Be3e ca MajapcKOM U CJIOBEHCKOM
TUTYJIOM OaH / ban (< npoTokenTcku *bano-), ¢ 003MPOM Jia CY y CPEIbEM BEKY
yrapckuM U PyMYHCKHM O0lacTHMa yrpaBJbain GaHOBH KOjH CY MMAJIH TPaBo 1a
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HcToBeTHY cuTyalujy 3amaxamo My CPIICKOM — IOpeJ JEeKceMe Ho8ay,
¢burypupa u jgexcema iapa / iape. HazHaammo U TO Jia je alTepHAaTHBHA
ymoTpeda OBHX JIeKCeMa CBaKaKo MPOCTOPHO yCIIOBJbeHA, Oymayhu ma ce
y HaBEJCHUM je3UIIMMa TUPEKTHO OCJIMKABajy CBH HEKAJAIIHH KYJITYPHH
JOAMPH ¥ YTHULIAJU KOJU Cy TOMHUPATN U3 OpHjeHTaNHe cdepe. Y TOM Io-
ey Moxke ce pehu na cy oBo 6asudHe (MM MpUMapHe) JIKCEME Y arco-
JYTHOM INapaCHHOHUMU]CKOM OFHOCY Y3 KOj€ CTOjU U HU3 JIPyTUX JIEKCe-
Ma, TOHAJIpPe OHUX JKAPTOHCKUX, KOJIOKBHjATHHUX, KaKBa je, Ha MpUMep,
JIEKCEeMa J106d, KOja Kao TaKBa JOIII TIOCTOJU Y PYMYHCKOM (HE ¥ Y TPUKOM),
WM KUHitia (CaMo y CPIICKOM).

[Topen oBuX JIekceMa, OHO MITO CMO PUMETHIIH HA OCHOBY CaKyIlJbe-
He rpahe jecTe U TO /Ja Cy y CBa TPHU je3uKa 3aJp>KaHu OpojHU mpeharrmbu
HA3MBH 32 HOBAII KOjU je HeKaaa Ouo y ONTHUIlajy AyXe Wi kpahe BpeMe y
Pa3IMYNTOM UCTOPH)CKOM TPEHYTKY. Y NMUTAY Cy TAKO3BaHE CEKYHIapHE
JICKCeMe KOj€ € U JJajbe YIOoTpeOshaBajy y CBAKOJJHEBHOM TOBOPY, MOXKIa
BHUIIIE y ’KAPTOHY, PETHOHAIHO WIH Yy OKBUPY MOPOAMIIE, a CBAKAKO CYy pa3-
JMYUTOT €THMOJIOIIKOT IMOPEKIa, Kao MITO Cy

A) y pymyHCcKOM®:
a) JaTMHCKOT: arginti (y cioOoaHOM mpeBony ,,HoBurhu')’ = denu

HOBYU = TO. AOTTPO
b) mahapckor: pitula (< picula /= ,,nHoBunh*/)
C) pyckor: pitac (< #sitiak; y cl1000IHOM MPEBOAY ,,lieTobaHKa“)'”
d) Typckor: mangar (< mangir''), para'?

Kyjy cBoj HoBail. Ca npyre crpane, hopanecky (Cioranescu, 2002: 76) cmarpa jia
je y muTamy CPEAHmCBEKOBHHU JATHHCKH TePMHUH banus (y 3HaUYCHY ,,l10pe3™,
,»pa3pes3™) Koju je MPBOOUTHO 3aKMBEO Y PA3rOBOPHOM HEMAauykoM Kao Ban na Ou
MOTOM YIIA0 y PYMYHCKH IPeKo MahapCKor.

8 IIpodecop pomanucruke Koman Jlymy o0jaBHO je KEHIY I0J] HAcioBoM 3
uciiopuje umenosarwa moneiia y pymynckom jesuxy (Din istoricul numelor de
monede in limba romana, Bucuresti: Editura Universitdtii din Bucuresti, 2006) y
K0jOj je MPY>KHO JAeTa/bHEe U BEOMa 3aHMMJbUBE IOJaTKE y BE3U Ca CBUM MOHETaMa
Koje Cy OuJIe y ONTHUIIA]y Y PyMYHCKHM 3eMJbaMa y rieproay ox 15. mo 19. croseha.

9 Peu je 0 JiekcemMu JTATHHCKOT MOPEKJIa YUjH je OCHOBHO 3HAYCHE ,,cpeOpmanu‘.
10 Ha3uB y pyckoM M3BOPHO O3HayaBa HOBYMN OJ] IET KOTIE)KH.
11 VY TypcKoM je3uKy je HeKajia 0O3HauaBajia CUTaH OakapHH HOBYMN, JIOK Y TAHAIIEM

TYPCKOM aproy nma eKBUBaJICHT JICKCEMH J106d.
12 VY TypckoMm ce M JlaHac TOJ OBOM pedjy Mojpa3yMeBa KOBaHM HOBAl[, OJHOCHO
HoBurh Oe3 003upa Ha HKETOBY BPEIHOCT.
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€) yKpajuHCKor: sorocovat (< copokoBemn)", lascaie / latcaie (<
a4
f) pomckor: lovele (< lovo; cf: moBa)'?;
g) ¢panmyckor: franc
h) nmemauxor: sfant (< Zwanzig/er/)
creitar(i) (< Kreuzer)
gros (< Grosch < grossus /maruncku/; cf: rporm)
ort (< Ort)

3aHUMIBMBO OW OBZIe OWMJIO HATIOMEHYTH Jla C€ YHyTap OBOT CITHCKa
peuu Hajla3e M JIBE YHhje je €TUMOJIOIIKO MOPEKIIO U AaJbe HEMO3HATO, UITH
HEJIOBOJHHO pa3jalllbeHo, a TO Cy:

1)mardei
j)gologan'

a 4iju OM TPEBOAHM EKBMBAJCHTU HAjBUILE OJroBapalie CPIICKO]
nexkceMu iape. CBe HaBeJCHE pyMYyHCKe JieKceMe (107 a-€, Kao U i-j) JaHac
03HauYaBajy HOBAIl MaJie BPETHOCTH, JIaKie ,,cuha‘, ,,cCATHUHA®, ,,CHTHUII".

b) y cprickom:
a) JoBa

b) kunta!” (< anbaHcku: gintar = ,,HOBUUh")
¢) nenesun'®, punep (< mahapcku: pénz /= ,,HoBau'/, filler'®)

13 Hekana je oBa Jiekcema oO3Ha4daBana cpeOpHM HOBUMN 4Hja ce BPEAHOCT, Y
3aBHCHOCTH O] TEPUTOPHje Ha KO0joj je Omia y omrtuiajy, Memana (YKpajuHa,
Pycwuja, Monnasuja, Biarika).

14 Peu je 0 6akapHOM HOBUMNY KOjU C€ Y PYMYHCKHM 3eMJbaMa yIIoTpeOJbaBao CBE 110
cpeaune 18. croneha, a yuja je BpeAHOCT OmJIa OKO I0JIa mape.

15 W y mahapckom ce dyje oBa ped, AOMYIIIEC BUIIC Y PA3TOBOPHOM JE3UKY U Y CICHTY
— love.

16 W mopex Tora mITO M3BECHA TyMauckha roBOpE y TPHIIOT CIOBEHCKOM KOPEHY,
raBa (PyCKH 10106a), OHa Cy HEJJOBOJLHO yTeMeJbeHa.

17 W y 6yrapckoM MOCTOjU HCTOBETHA JICKCeMa — KuHitiu (= mapw).

18 Buie xao pervonasnna ped y Bojoaunu, CraBonuju u bapammu.

19 ®dwuiep je crotu neo popunte. Cee 10 1992. rogute OMO je y ONTHUIIA]Y Kaja ra je
3BaHWYHO MoByKJa Malapcka Haponna 0anka (Magyar Nemzeti Bank).
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d) mapjam (< mahapcku: marias®)
e) Kkpajuapa (< Hemauku: Kreuzer)

f) uBomak (< Hemauku: Zwanzig/er/)
g) Tpol

B) y rpukom, Koje cy JBOjake :
* cajeHe CTpaHe Cy CTPAHOT, IOHAJIIPE 3aI1a THOEBPOIICKOT, IIOPEKIIa,

Kao IITO Cy Hape/IHe:

a) o@payko (= ¢ppanak) = ,,HoBaIl"*

0) tdApo / Tahpa (= Tamup)?!

B) (@Aovpi/ rwpi (= ¢iopun) = ,,HoBaIl

r) upmkikivia (< piccolo) = ,,cutHunHa®, ,,cuha*

n) mexovvia (< TaTUHCKU pecunia) = ,,10Ba’

h) umoayoko (< baiocco)® =, mapetune”, ,,;OMIIA Mapa / BEJHMKeE mape’

e) ypoot (=, rpomr)

° Ca Apyre CTpaHe Cy TO M3BOPHE T'pUYKe JICKCEME, aJli Ca HOBUM

npuaoAaTUM (MeTapOpUIKUM) 3HAUCHEM, Ka0 LITO CY:

K) HoAM (= ,,amaka®, ,,Bmac”, ,,koca®, ,,ByHa*) = ,joBa‘
3) upapodM (= ,,3emeHa canara‘“) = ,,KMHTA™
u) Ofolo (MHOXMHA OPoA’!) =, IIBOMAK, ,,KyTa mapa‘

20

21

22

23

24

Hasus notuue ox anenaruBa Mapuja (Maria). Y nuramy je cpeOpmbak KOBaH 3a
BpeMe BIIaJiaBHHE yrapcke kpasbuiie Mapuje Amxkyjcke (1371-1395) Ha kome je
nucaio ¢ ode crpane moneta Marie.

IIpe yBohemwa eBpa, oBa JiekceMa je 03HauaBaja HOBYAHHILY O[] TET JIpaxMH, cajia
on mer espa. Hajuemrhe ce ynorpeOsbaBa y MHOXKHHU M TaJa HOCH 3HAYCHE
,,BeJnKe / mobpe mape®, ,,IyHo mapa‘.

HarmomeHnMO 0OBJIe je[IHY KYITYpOIIOIIKY 3aHUMJBHBOCT: [1a CE H 1aJbe Y YCCHHUILY
koj ['pka cTaBsba camo ,,iopuH™.

3Ha4YeHe OBOT UTATHMjAaHU3MA j€ Y TPUKOM MOMEPEHO: H3BOPHO, Y HTAITHjaHCKOM CE
0] cpenera Beka ma Jo 1865. ronuHe mUME yKa3uBalo HAa HOBAIl BeoMa Maje
BPEIHOCTH (Tapy).

HaBenena sekcema je Mperio3HaT/biBa y CPIICKOM Y OKBHPY YCBOjeHe peun obom. Y
crapoj ATUHH 1IeCT cpeOpHUX 000I1a YHHIIIO je jenHy apaxmy. [la 000 unak Huje 0ro
,,CUTHHHA'*, HABOJIM Y CBOjO] Kibu3u J{ejBrICOH, yKa3yjyhu na je, Ha mpuMep, 1ieHa Bpe-
MEHa IMPOBEICHOT Ca KypTU3aHOM 00M4HO n3HOCcHIa Tpu 00oma (Davidson, 1998: 59).
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* j) yaptovpa® =, cuha*

a Koje ce YIIIaBHOM OJTHOCE, KaKO U IPEBOTHHI €KBUBAJICHTH MTOKA3Y]y,
Ha Majly CBOTY HOBIIa, JIaKJe Ha ,,cuhy*, ,,mapuie’, ,,CATHUHY" ¥ CIMYHO.

Kako ce moxe camnenaru u3 nator nperiena, Hajsehu O6poj u name
3apyKaHMX JIEKCEMa 3a O3HayaBamke HOBIIA y CBA TPHU je3UKa je CTPAHOT
MIOpEKJIa.

5. ®pa3zeosiorusmu ca pedjy Hosay
Vkynan Opoj cBuX 3alenexeHuX (pa3eoJOmKUX KOHCTPYKLHja,

yKJbY4yjyhu u mocnoBwuiie, ca HEKOM OJ1 JIEKCEMa 3a UMEHOBAaE HOBIA Y
Ha3HAYCHMUM je3uiuma jecte 239, a 1o je3uma To u3Iiesa OBaKo:

IPYKU: 65  26,53%
pymyHcku: 96 39,18%
CPIICKHU: 84 34,28%

YKYTIHO: 245 100,00%

5.1. O xoMyTanuju JieKceMa YHyTap
¢ppaseonoruzama. IlonynapHocr ¢ppaseosnorusama.

OHO 1ITO ce 14 NPUMETUTH jecTe J1a CE Y CBa TPH je3MKa 3amaxka
KOMYyTallija MpUMapHUX JIEKCeMa YHYTap MOjeTUHUX (PPa3eoTomKIX KOH-
TPYKIHja, IITO jaCHO MOKa3yje KOJIUKO ¢y OHE U (hopmasiHO, M (HYHKIIHO-
HAJIHO, ¥ CEMaHTHUKH allCOyTHO U3jeHAYCHE; HAa IPUMED:

25 Oga siekceMa 03Ha4aBa OaKIIUII KOjU Cy OOMYHO My3Uuapy 100ujanu y kadaHu.
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3apahuBaTu HoBal / mape a se sulca pe bani

Kepoilw / Pyclw ypnuo inueamiu y Hogyy / lapama

a face bani (= ,,nipaBUTH"") KOADUT G0 aTo yprue. / ato./ oo
PPOyKO.

a face bani / parale JIe:KaTH HA HOBLY / mapaMa

(na)upasuitiu (gobpe) tiape / Hogay a fi doldora / plin de bani

kv / Byl ypruazo. / Aepta Ex ypruo. ue ovpd (= ,,AMa rapa ca pernom)

OuTH NpH HOBLY / MapaMa / IMAaTH HOBIA (Mapa)
a avea bani &y ypnuazo / Aeptd pali pov

pacunaru HoBan / 6anaru (pacunaTu) nape y Berap / Kpo3 npo3op

TETAW / OKOPTIILW YPHUO. OTOV aépa
a arunca banii pe fereastra

4yBaTH / cakyl/baTh 0eJsie HOBIe / mMape 3a HpHe JaHe
a strange bani albi pentru zile negre &y / kpotdw / paledw to. dompo.

APHULOTO. P10 TIC LODPES UEPES

a nu face nici o para chioara / nici doua parale = a nu face nici un ban
chior / nici doi bani
Hemaiiu nu ipedujene (wyilwe / pebuitie) ape / He Outiu Upu HOBYY
(iapama) dev Ex® TEVTAPA / SEKAPO TGOKIOTN

Kako ce MO)xe IpUMETUTH 13 N3HETHX MPUMEpa, KOMyTalnuja ce He
110jaBJbyje Y CBa TPU je3MKa, HETJle je OHA CACBUM IIOJly/apHa, OHETE je
caMo JeTUMHUYHA!

3a MaJie / CUTHe HOBIe / mape
HOBAIl / apa Kamjbe / naga = t£QTouy Ta YPNUATO

Kana je peu o HOBILy, HE3a00MIa3Ha je M TEMaTUKa MHUTa Koja ce y
pa3maTpaHuM OaJKaHCKHUM jE€3UIMMa MCKa3yje Ha Oe3Mao MCTU HauMH.
U oBze je moryha komyTaiuja pacrojoXHUBUX JIEKCEMa, CBE Y 3aBUCHO-

26 Yropeauso ¢ HCTUM (PPa3eoIOIKUM KOHCTPYKIIHjaMa y UTaIMjaHCKOM: gettare il
denaro dalla finestra, ppanyyckom: jetar [ argent par la fenétre nu nemauxom: Geld
beim Fenster rauswerfen, 0K ce y SHIVIECKOM 3allaxka JCIUMHYHO IPOMECHCHA
yHyTpammba (Mop(pOCHHTAKCHYKA) CTPYKTYpa: to throw money down the drain. Y
a0aHCKOM, Kao M y TPUKOM, IMOCTOjU CaMO BapHjaHTa y KOjoj ce HOBall Oana y
Berap: [ hedh paraté né eré.
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cTu of je3uka. JIok y cprckoM ¢urypupa camo jeiHa JeKceMa — MUiio
— KOja ce Tpemno3Haje U y pyMyHCKOM Kao mita (Oymyhu mpeysera u3
CJIOBEHCKOT BOKalymnapa), y pyMYHCKOM C€ jOIl ymoTpeOshaBa W TPIIU-
3aM filodorma. Y rpukoM Typiusam uraliol moceayje 3Hauemhe Koje je, y
OJTHOCY Ha CPIICKH, JOHEKJIE MPOIIUPEHO T€, OCHM HarojHHIe (= ,,0aK-
U, @rA00MPNNa), MOXKe Ja 03HaYaBa U MUTO (= 0POOOKia). Y cBa
TPH je3UKa Ce BPJIO YECTO 3ala)ka U 'y TOBOPY M y MUCAHUM MEHjuMa He
CcaMO aHAJUTHUYKH TJ1aroJl KOjuM ce 03Ha4aBa MoaMUNUBaAE:

| a da/ alua mita = gatu / y3eTn MuTo = aipve (yepod) pnadiot |
HEro U CUHTETUYKHU:

| MOIMHUTHTH = a mitui / a sfantui’’= d®mpodok® / e&ayopalw™ |

Ca npyre cTpaHe, y CaBpeMEHOM PYMYHCKOM C€ 3a O3HaKy Haroj-
HUIIE PaBHOIIPABHO yNOTpeOsbaBajy JIBE JIEKCEME CTPaHOT MOpeKia — jel-
Ha CIIOBEHCKOT — rdsplatd, a npyra TypcKor — bacsis, T€ 00e y4ecTByjy y
rpalemy camo 1o jenHor ¢gpazeonoru3ma: 10k npu oOuHapau dupa fapta
si rasplata (= ,,npema feny u Harpajga‘“) Hema CBOjUX aJeKBaTHUX Mapma-
Ka y CPIICKOM U TPYKOM, a MPUOIMKHO OM C€ MOTao MPEHETH Kao:

“)29

n xopn Béler avtiyopn (= ,,yciayra Tpaxku IPOTHBYCITYTY
gobpo ce goopum epaha

nowie je napyru a oferi un bacsis yHekonnko amOuBajeHTaH, 03-
HauyaBajyhu, y HEMOCPETHO] 3aBUCHOCTH OJ KOHTEKCTA, WM UOHYGUIliU
oaxwuw WK donyguitu muiido. Ilopen oBUX, MOCTOjU HU3 (Ppa3eosIoni-
KHUX KOHCTpPYIIHja TJIe KOMyTallja JiekceMa Huje Moryha, mro 3aBucu o
CBAKoOT je3uka 1moHaoco0. OBO jaCHO TOBOPU Y MPUJIOT TOME J1a Cy OHE U
NaJbe MHIUBHyaTN30BaHE T€ MOCEOHO 3HAUCHCKH, CTHIICKH H JICKCUYKH
o0ojeHe, Kao IITO Ce TO BUJIU y HAPETHUM (Dpa3eoIoru3Mmuma:

27 Y 0CHOBHM OBOT IVIaroya Haja3u ce FrepMaHu3aM.

28 Cwmmucao oBor rimarona Ou OATOBapao CPIICKOM ,,IOTKYITHTH .

29 [IpBu nyT je oBaj u3pas 3adenexen kox Eypununa y 1234. cruxy mwerose Tpare-
nmuje Xenerne y oONUKY: ydpig yop avii yopitog eABétw (= ,,yciiyra 3a yCiayry Heka
mohe; McHugh, 2009: 67). ¥ u3pa3y Ha caBpeMEHOM TpykoM Ipumehyje ce
M0jeTHOCTaBJbCHA CHHTAKCA, MIPH YeMy je (okyc ca (hmHaIIHE MO3UIHje TIaroja
npedadeH Ha H3BeleHY CIOKEHHUIY (avtiyopn). Y OBOM IMOCTYIKY j€ TaKO IPEAIor
3aMemeH NpeduKcoM, a UMIIEpaTHB IJIArojia HEeroBUM HHIMKATHBOM IPE3CHTA,
IITO, CBEYKYITHO CarjielaHo, HUje 0BEJIO /10 OMTHH]jE IPOMEHE 3HaueHha 13pasa.
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OouTn 0e3 npedujene mape fara nici un ban
a nu avea (nici) un ban OULliu WeopY = EiUOL OTEVIOPOS
oev éyw ovte demrd™’ / 0dérapog | ppoykog

3rpTaTH / HAPABUTH Mape
a face bani / parale
Kave / Pydlew leptd, / ypiuato

Jynuna napa = ypijpota Tov lovda = arginti lui luda (= ,,Jynuan
cpeOpmanu’)

3HATH (KOra) Kao mapy Ha JJaHy
a sti cdte parale face (cineva) (= ,,3HaTH KOJIMKO Tapa YMHE /HEKOTa/ )
EEpw (kamorov) aav Ty TeETN (TOAGUN) 1OV / GOV TNV KAATIKY 0EKGPO.
(= ,,3Haru /Kora/ Kao CBOj el /[JIaH/; Kao MOIAMYKITY JIeCEeTHILy )

a avea bani garla (= ,,umaru mape [kao| moTok*)
*Ouiu UyH Kao opog
&yw Ae@td. ue ™ oécovia (= ,,AMaTH HOBILIA Ca JIOTIATOM )

a avea bani stransi la ciorap (= ,,umartu cakynpeHe nape y yapamnu)
palw ypnuazo atny uravto (= ,,CTaB/baTH NAPE HA CTPAHY )

yyeawu uape na 1oMunu

a lua (ceva) de / drept bani buni (= ,,y3eru /ira/ npaBo [kao] 1oo6pe mape)
*yzettiu (witia) 3gpaso 3a 10080 = *Taipva (KkdTl) g 0EOOUEVO

u3Byhu u nocienmy napy ox (kora)
a stoarce de bani pe (cineva)

TOV £Y€1 TOV TaPd (= ,,0am ra uma napa’)
ouitiu wosek og Hosya / xohe ia tapa

napa Ha napy uje = 10 AeQTd ndve 610 AeQTA / TOPAS KOVTA PE TOV TOPA

bani fac pe bani = ban(ul) la ban trage = ban pe ban
momeste (= ,,iapa YMHU APy / Mapa MPUBIAYH Mapy / mapa Mamu napy*)

KOl GURQOPA pe T ovpeopad (= ,,napa Ha napy ujie, a Hecpeha Ha Hecpehy®)

30 Aentd (YUT. JIENTO) je CTOTH 0 €Bpa, OAroBapa HaIlloj MapH.
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VY n3BecHOM Opojy JaHAC PEIATHBHO YCTAJbEHUX KOJIOKaIMja Takohe
OZICYCTBYje MOT'YNHOCT JIEKCHUKE KOMYyTallHje y cBa TpH jesuka. [lonajmpe,
ped je 0 KaJIKOBHMa HACcTaJIMM IpeMa y30puMa (MoeIMa) U3 je3UKa eKo-
HOMH]€ C EHIJIECKOT TOBOPHOT MOJPYYja, MOMYT:

©Onvé ypnpa = bani ieftini = jepTun HoBan (< cheap money)
cKyn HoBail = akpifo ypfipo = bani scumpi (< dear / tight money)

bani murdari / negri = np/baB HoBall = fpOpKo / padpo ypnpua
(< dirty / black money)

mhaoTo yprina = naxkaH / pancudukoBan HoBan = bani falsi / fictivi
(< false money)

JIaK HOBaIl = €0KOAO ypnpo = bani usor (< easy money)

Eémhopa ypnubtov = spalare de bani = npame HoBUA
(< money laundry)

VY 0By Kareropujy cBpcTaBa ce M u3peka time is money koja je y
TPYKU U CPIICKH yIIIIa Kao OyKBaJIHA TIPEBEACHHIIA O ypOVOS EIVAL ypHUo.
/ 6peme je HOBay, NOK je y pyMyHCKOM YHEKOJIHKO MoanudukoBaHa: timpul
inseamnd bani (= ,,BpeMe 3Ha4M /03HauaBa/ HOBAII ‘).

3aHUMIBMBO OM OWJIO HAa3HAYUTH KaKO C€ Y CBHM 3a0€JeKeHHM
¢dpaszeonornzMumMa y KojuMa ce Kao KJbydHa KOMIIOHEHTA jaBJha HEKa O
paHUjUX HYMHU3MATHUKHX JIEKCEMa IO TPaBWIYy HE jaBjba KOMYTallyja,
OIHOCHO J1a Cy TO caja Beh MpUiIMdHO YBPCTE CTPYKType. Y PYMYHCKOM
JEOMHO JIeKceMe sfant, gros, lascaie, ort Te franc popmupajy cienehe ppa-
3€0JI0TU3ME:
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a nu avea nici o lascaie / latcaie /un sfant
outtiu Oe3 gunapa / tlape / weopy, HeMailiu HU Y8orbKa / Kpajuape / punepa
eluor dppaykog / adéxopog / *tarmi / *mavi pe movi

gros pe gros (= ,,rpormr Ha TpomI‘)
tomuna / 6pgo iapa = Evag owpog ypruote. / 1o, Talipa.

a insira mosi pe grosi (= ,,npunoBenaTy BpeMeHa 3a rpome’)
*oamesiamiu / *wpyhaiiu = *yoloioyw

a da ortul popii (= ,,natu oy opt*“)*'  tot doi bani si un ort (= ,,00e
nape  jeiad opt)

*usyimiu otianke / owieinyiiu uaiike *bau ceejegro

*100 KoKapavwe *(katt) oev Kavel o1apopa.

a impusca francul
outtiu gexuntiupan / 6e3 iipedujene iape
glpot yopig dekdpa ToaKIoTH

Y cprickoM ce Behu 6poj hpazeonomkux KOHCTpYKIHja hopMupa y3
noMoh cexyHaapHe HyMHU3MaTH4Ke JIEKCeMe PO

PaAuTH 32 CBOj IPOLI
a lucra pentu cont propriu = kavo k4t yi0. Aoyopiaoud pov (= ,,paayH’)

npuMUTH / y3eTH (IITa) Mo rOTOB PO
a lua (ceva) ca bani buni (= ,,y3etu /mira/ kao 1o0pe nape™)
*Oecwpdd (kT1) WG dedOUEVO

paauTH 32 pednjeH rpoi
Taipve / KePOilw OeKapo. ToaK1oTH

He Bpeau HH moJjia rpoma’’ = dgv a&ilel 00TE pico ypoot
*nu face nici cdt o ceapd degeratd (= ,,He UNHU HU [3a] CMP3HYTHU I[PHU JIYK™)

JOK Cy Yy TpukoM (pazeonorusmMu GopMHpaHH Of PA3IUUUTUX
CEKYHJIapHUX HYMHU3MaTHYKHX JIEKCeMa:

31 Opr je y 0M0 cpeOpHH CPeabOBEKOBHN HOBYMN, BPEIHOCTH YETBPTHHE HEMAYKOT
tanupa. Kog PymyHa je moctojao 00u4aj 1a ce CBEHITCHHUK IUIATH YIIPaBO OPTOM
Ka0 HaKHAJIOM 3a KEeroB M3jia3ak Ha rpobsse. OTyna ce nanac osa (paseosorika
KOHCTPYKIIHMja yHOTpeOJbaBa ca 3HAYCHEM Ja je HEKO yMpO.

32 YoopenuBo ca: ne epegu nu Hona ayie gyéana. Y jesmdkoM u3pasy PymyHa u3
BojBonuHe dyje ce y CBaKoAHEBHOM rOBOPY KOHCTPYKIIHja Koja je KaJKupaHa yrpaBo
npeMa HaBEICHOM CPIICKOM (hpaseosiorusmy — nu face cdt o lulea de tutun — v xoja ce
HE Mpero3Haje y pyMyHcKoM y PymyHuju 1 Moniasuju.

162



OPA3EOJIOTM3MU CA KJIbYYHOM PEYJY HOBAL]'Y CABPEMEHOM ...

ogv olve éva payko
He gaitiu Hu dapy / *He xajaiiu
a nu-i face pielea doi bani (= ,,He 4nHe /KOMe/ KOXKY JiBe mape‘)

yivopal KiTpivog 6av 1o pAovpi (= ,,1I0CTaTH KYT KO LEKUH )
*Hobenewiu / uziyouiiu 60jy

£xe1g ypoouu, £YEIG peyain YA®eoo> (= ,,uMaii rporie, IMaill BETUKH
jesuk™)
cdand banul cuteaza, cuvdntul inceteazd (= ,,kana [ce] HOBal OCHIH, ped hyTu*)
Kaga Hosay iosopu, cageciu hyiiu

&xerg ypoolu; £yvoreg £xerg! (= ,,umai jim rpomie? umaii opure!*)
*tapa Huxome cpehy gouena nuje
*cand ai bani, ai si dusmani (= ,,kaia ©MaIl mapa, UMali 1 JyimMaHa‘)

ogv &yel 00te 0folro / epdryko / dekapa (TOUKLOTT)
Hema Hu acyidy uapy / yeomwax / (ipedbujeny) uapy

téppa to digppayka’! (= ,,kpaj ca 1BoapaxMama)
Hema (suwe) tapa / *nema gamve!

TO TOAOPO TAVIPEDOVY TO. GAOAQ (= ,,TANMPH BEHUYABA]y / cliajajy HeMymiTe )
*Hoeay 106opu cee jesuke
*banul e ciocoi de usi multe, are trecere-n orice curte (= ,,HOBaIl je Kajay3 3a
MHoOTe OpaBe, Ha CBaKOM JIBOPY IpoJia3u‘)

5.2. leimmu4Ha nogyrapHoct ¢gpaseosoruzama

Jpyry kareropujy ¢paseonorusaMa MpeacTaBbajy OHU KO KOJUX ce
youaBa JIeJIMMUYHA TTOIYIapPHOCT Koja Ce, Y 3aBUCHOCTH O] je3UKa, HCII0JhaBa
npeko onpeheHux CTPYKTYpHUX MoMepara. tbuXoB CeMaHTHYKU CMHCAO je
YIJIAaBHOM HENPOMEH-EH, OJHOCHO Moryhe ra je (YCIOBHO ped4eHO, PeIIaTHBHO
JIaKO) TIPETIO3HATH Y HEKOM OJT IMJBHUX je3UKa / Y IIMJbHUAM je3HLIIMA!

33 Yropenuso ca GMHAPHOM (FEMUHATHOM) HAPEMH]OM: EYEIC PLOVPLA, Exels Bwpid!
(= ,,AaMaI 1 1eKuHe? UManl u3ries ).

34 OBa J5iekcema je paHuje O3HauaBajia ABE ApaxMe (CHHOHHM: Oidpayllo), maHac
KOBaHHUILY OJf [Ba CBPA.
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JIesKaTH HA mapama / Kynaru ce v mapama = a se scilda in bani
(1ov) Tpéyovy Ta Aeptd oo To umotiaxia / pvodel To, Aeptd (= ,,ype /Mu/
mape 13 HoraBuua‘““/,jyBay mape)

He BpeIM HU /IBe Nape / HU IeT napa / HU )KyTy 0aHKy
a nu face (nici) o para chioara / nici doud parale / a nu da doi bani
oev oiva mevidpo. / dexapa. / dev aliler (kavel) Evay mopa

JKajy mapy / OuTH nunuja = Aratol Tov tapd / ipon teryyodvig
a lega paraua cu zece noduri (= ,,Be3aTy napy ca iecer uBopoBa“) / a fi zgdrcit

0 Py K1 0 Tapdg ogv kKpOPovTan (= ,,Kalab U Mapa ce He CakpuBajy )
wipu clisapu ce He MOLy cakpuiiu: by0as, Kauldss U CUPOMAUUIILBO
boala si sardcia nu se pot ascunde (= ,,0071 1 CHPOMALITBO C€ HE MOTY CaKpHUTH )

otoyyilel éva kapo yppoTa (= ,,KoITa jerHa Kona napa“) = a costa pe (cineva)
0 groazd de bani (= ,,xomtaru /kora/ rpo30Ty mapa‘)
*kowitia haso u o>

He MO’Kelll MMAaTH U jape W Nape / ¥ OBIe M HOBLE
*nu poti fi §i cu varza unsa si cu slanina in pod / si satul si cu punga plina
nu se poate (= ,,He MOXell OUTH M ca MACHUM KYITyCOM U Ca CIIaHMHOM Ha
TaBaHy / ,,i CUT, U MyHe kece*® ce He Moke™
*0ev UTOPEL(S) Vo EXEIS KO TOV GKDAO YOpTaTo Kou THY Tita 0A0KANpn (= ,,HE
MOKe/1I/ ]a UMalll U Tica CUTOra U Leny IUTy )

VY nocneameM HaBEICHOM MPUMEPY yodaBa Ce MOTIyHa CTPYKTYp-
Ha HEMOAYAapHOCT u3Mel)y CPIICKOT, pyMYHCKOT U IPYKOT (hpa3eoioru3ma,
aJlv je 3aTO0 ’UXOBA CEMAHTUYKA BPEITHOCT ariCOIyTHO U3jeTHAYCHA.

VY cBa Tpu pa3marpaHa je3uKa 3ama3wim cMo 110 jenaH (Gpazeosoru-
3aM MCTOI CEMaHTHYKOI JJOMEHA — y3 HE3HaTHE CTPYKTypHE (Ipe cBera,
JIGKCUUKE) pa3lIiKe — KOjUM C€ jaCHO MMILIMIMpA JIa CBAKO O]l HAC MMa
MPaBO Ha yXKHMBaE (OMYIITAKE, OAMApPALE...):

35 Yropenuso jou ca pyMmyHCKuM: *este scump al dracului (=,,ckyn/o/ je haBoncku®),
PYKHM: * LoV KOOTI(EL 0 KOVKOG 0mddVL (= ,,KollITa Me KyKaBHIla /Kao/ cliaByj*) Te
cprickuM: *kowitia me kao ceeiiol [leiipa kajiana.

36 OBgjie ce moj KecoM MmojpasyMeBa Majia KoykHa Bpeha koja je 00MYHO BUCHIIA OKO
Bpara M CIy)KHJIa 3a HOIICHE HOBIIA.
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bani au si tiganii (= ,,nape umajy u Lurann*)
u Huianu umajy gyuty
KO 01 TOVIPEUEVOL EYovY Woyh (= ,, i OKEHECHH UMAjy TyIry )

Konmko je npucyTat jak Melyjesuuku yTunaj usmely cprckor u py-
MYHCKOT, MOXKJIa Haj0OJbe MOXKe UITyCTPOBATH cienehu pymyHCKH (pase-
ojoruszam y (opmMH Kajka koju ko PymyHa y banary riiacu moTmyHo UCTO
Ka0 Uy CPIICKOM:

HMAaTH napa / HOBIA Kao IUieBe / fjara = a avea bani ca pleava
&x® AeQTA pE TO KavTdpt / TGOLPAAL / e TNV 6€covAa / e ovpd

a KOjH Cce, Kao TakaB, HE MPEMO3Haje Y 3BaHUYHOM PYMYHCKOM: d fi
doldora / plin de bani. Heka Ham Oyjie AOIMyIITEHO Ja HA3HAYUMO U CJIe-
nehe — kako je CIOBEHCKHM yTHUIIAj] Y OBOM Ioriieay Ouo 3HaTaH u 'y mahap-
CKOM, OoTy/a ce y Mahapckom popMupao mOTIyHO UACHTHYAH (Ppa3eosioru-
3aM ca CPIICKUM: annyi a pénze, mint a pelyva.

5.3. Hyara kareropuja nogyaiapHoctu ¢paseosoruzama

Ha ocHOBY U3BpIIEHOT KOHTPACTHBHO-KOMITAPATUBHOT yropehema
BUJIM CE U J1a jefiaH Opoj MPEBOAHMUX €KBHBAJICHATa MOJa3HUX (Ppa3eoson-
KUX KOHCTPYKIMja NpUNa/ia KaTerOPHjH HYITE CTPYKTYPHO-CEMAHTUYKE
IOJYAAPHOCTH, & TAKBU Cy U HAPEJIHU:
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(givan) pmp mopd’’
* (o je) yao-yade
*a fi ieftin ca braga (= ,,0utH jeTuH Kao 6003a“)

a lua (ceva) de bani buni (= ,,y3eru /mta/ ox qo6pux mapa‘)
*yzettiu (witia) 3gpaso 3a 10080 = *Taipvw (k0Tl) ¢ 0EOOUEVO

a lasa pe (cineva) in banii / boii lui (= ,,ocTaBuTH /KOTa/
Yy BETOBUM HOBIIMMA / OMKOBHMAa*)
*negaitiu ceoja ocna / ne mewaiiu ce y (uuje) iocnoge / cieapu =
*dev avokatevopol / umiéxopon e (ko)

(a fi) de doi bani / trei lulele (= ,,/6utu/ on nBe tape / Tpu yne)*
*(buiiu) Oataiiena
*(eluar) puog meveapog (= ,,/outn/ [on] jemHor meromapia’)

a lua ceva / pe cineva la bani marunti (= ,,y3etu xora / mra y cutHe nape‘)
*uhu go y cutina ypesya / geiave
*repvaw (kdti) oo wilo (= ,,BOIUTH /Ta/ 10 CUTHOT )

a fi fecior / baiat de bani gata (= ,,0utu 1e4ko o011 TOTOBOT HOBIIA“)
*ouiu pactiuxyha
*éxel tpomes ota yépio, (Tov) (= ,,uMa pyne y /cBojum/ pykama“)

a usura de bani pe (cineva) (= ,,onaxmaru /kora/ o HoBLA)
*maznyiiu / gpuuitiu (kome) iape / Hosay
*eloppovw ™y Toény (Kamolov) (= ,,0aKIaTh HeYuju [em”)

6. O cemanTHM (ppa3eo1oru3amMma ca KOMIOHEHTOM
Ho8ay y TPYKOM, PYMYHCKOM M CPIICKOM je3HKY

Y COLMOIIONIKOM, @ TIOHAJTIPE Y TICHXOJIOLIKOM, TTOIJIETY MOCEI0OBAk-E HOB-
112 OJTyBEK j€ KOJ] YOBEKa W3a3MBaJI0 PA3IMUMTa MOHAIIAka U HEPETKO Ia je (J10)
BOIIWJIO Y pa3Ha UCKYILEHa. To MOHAj00Ibe N3pakaBajy IBE PyMYHCKE ITapeMuje:

37 Peu je o npey3etom (paszeosoru3my u3 TypCKor jesuka: bir para (OykBajHO: ,,/3a/
jenHy mapy*).
38 OBie je cMHucao a ce yKake Jia je ped o podu phaBor kBanuteTa, Tj. 601 poou.
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a) banul e ochiul dracului (= ,,mapa je oko haBoma™) koja 6u ce
MoOTIJIa MPEHETH Ha CPIICKHU IyTEeM JBE MOCIOBUYHE U3PEKe: Hosay je gy-
woiybay, OMHOCHO Hogay je nosay. O0e, Oall Kao U pyMyHCKa, IMO/IBIIaue
HEraTHBaH CMUCA0, YKa3yjyhu Ha MOryOHOCT M OTTaCHOCT KOjy HOBAIl HOCH
ca cobom;

0) banul face din om neom (= ,,HoBaI] YOBEKa YNHU HEYOBEKOM"*).
CwMmucao oBe mapemuje je Takohe HeraruBaH, Oynyhu na ykasyje Ha To n1a
HOBAILl MOKE€ BPJIO JIAKO MTPEOKPEHYTH YOBEKOBY PUPO/LY, OJHOCHO Jia I0-
ce/loBame (BelIMKe KOJIMYMHE) HOBIIA MEHha YOBEKOBY hy.

Ca gpyre cTpane, y IpYKOM j€3UKY IIOCTOjU MTApeMuja y K0joj ce 3a-
na)ka ¥ HeTaTHBHA U MMO3UTHBHA CTPaHa MOCE0Bamka HOBLA KOje Jodapa-
Bajy yIpaBo IVIaroJid U3BEICHU Of1 JeKceMa ,,l1akao‘ (KOAaon) u ,,cBeTan’
(&y106) — Yo Tov mapd Koraleom, pe Tov mopd K ayralews (= ,,3apan
HOBIIA OJJIA3MIN Y MaKao, HOBLIEM U cBeTal] mocrajenr’). OCHOBHA jOj je
MOpYyKa J1a YOBEK 300T HOBIIA M T1a/1a Y BEJIMKO UCKYIICHE, AU j€ UCTOBpe-
MEHO y CTamy J1a lbIME YMHU 1 OpojHa 100pa rena.

HcTto Tako, HemMame (JIOBOJbHO) HOBIIA, OTHOCHO HETIOCE0BAE Ma-
TEpUjaTHOT OOTaTCTBa, CE y CPIICKOM M Y PYMYHCKOM M3paka IMpeKo Ha-
penHe ucToBeTHE (ppazeosonike KOHCTPYKIIHje MyTeM nopehema:

HMa mapa kao kaba ajaka = e plin de bani ca broasca de par |

Hbome ce Ha BpiIo MpOHMYAH U CapKacTHYaH HAYMH O3HauaBa HEKO Ja
je cacBuM 0e3 mapa (KOJIOKBHjaJTHO pedeHo, rosba). HecTBapHO mopeheme
n3Melyy mpBor (MO3UTUBHOT) U Apyror (HETaTUBHOT) Jiejia CIY>KU Jia Ou ce
MOJIBYKJIO ,,IPETXOTHO MCKYCTBO 3aCHOBAaHO Ha CTBAPHOM KOHTEKCTY (...)
[mpu "emy| je 3HaueHe APYTOT Jeja UPOHHYHKUX (pazeMa KOHTPACT HIIH
HeTralrja TBP/bE UCKa3aHe y MpBoM jeiy. M 3aTo ce Ta aBa jena He MOTy
pasznBajaru’ (Iumnka, 2011: 29). Y rpukoMm oBakaB win ciudaH ¢paszeo-
joru3am Huje 3abenexeH. Ca npyre crpaHe, OHO IITO M3/Baja TPUKH Y
OJTHOCY Ha PYMYHCKH M CPIICKH Cy (pa3eosiolike KOHCTPYKIIUje 00pa3o-
BaHe y3 nomoh snekceme uaili (= ,,amaka®, ,,Bnac, ,,ByHa‘) koja, Kako CMO
MIPETXOTHO HABEJIH, IIPHIIaJIa TPYITH CEKyHIAPHUX JIEKCEMa 32 03HAYaBAE
HoBIIa. TakBHX je cBeTa HEKOJIMKO:
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TANPOVO / 1pootdm / (ne) Kootilel Ta paiird Tng KEPOAS (nov)
(= ,,JulatuTH / AyroBaTH / KowTa /mMe/ Kocy ca riase’)
*ouiiu gyscarn kao 1 puxa / *inatauitu / xowita (me) haso u o /
*ogpaiuu (kome) Kooy ¢ neha
*a costa pe (cineva) o groaza de bani / *a-si vinde si pielea de pe (cineva)
(= ,,poaaTh M CBOjy KOXKY")

1060 TaEL TO POALL; (= ,,KOIUKO Hlie ByHA? )
*Konuxo Kowita / dowitio je? = *cdt costa?

Balo porii (= ,,cTaBuTH JIaKky ; 0OMIHO Y UMIIEpPaTUBY 2.11.j. faAe paddi)
*gogaj jow [kojy mapy] ipuge

Jla je HOBAII Taj KOjH, Y COIIMjATHOM IIOTIETY, CTBapa IMOCeOHE OJHOCE
o1aBHO je mo3Haro. Kako cy Te Bese, 1o MpaBuily, pelaTUBHO KPAaTKOTPajHE,
Oymayhu 1a mounBajy HCKJBHUMBO HA MaTepPHjaTHO] (MIIM KaKBO] APYTO] CIINY-
HOj 000CTpaHOj) KOPUCTH, HUX MOHA]00JbE MIIYCTPYjy HapenHe mapemuje
3a0eNe)KeHe y CPIICKOM U PYMYHCKOM KOj€ Cy MPHIIMYHO MoayaapHe u3mely
ce0e y CTPYKTYPHOM TIOTJIENY, @ Y CEMAaHTUYKOM arlCOIyTHO:

JOK je mapa, iMa W ipyrapa; HecTa nmapa, HecTa u apyrapa!
ai bani, ai prieteni; n-ai bani, n-ai prieteni! (= ,,aMaI rnapa, umari
npujaresba; HEMaI Mmapa, HeMalll Hi Tipujaresba’)

daca vrei sa scapi de un prieten, imprumuti-i bani (=,,axo xohemr na
ce 0CcI000/IHIII TIPUjaTesba, TI03a)MH MY Mape’’) = aKo KeJINII H3ryOuTH
npujaTesba, MOCYIH MYy HOBAI

BuxoB Ou onrosapajyhu nanian Ouia HapeaHa MapeMuja y rpuKoM:

£TO1 KU1 (00EIS TO TOVYKL 60V, 6L0L 01 Pilot gival xBpoi oov (= ,,ako0
M3ryOHUIl HOBYAHUK, CBU MPHjaTeIbU Cy TH HENIPHUjaTesbu )

Ca npyre cTpase, y cBa TpH je3HMKa 3alaxkajy ce mapemMuje Koje ro-
BOpE CYNPOTHO — J]a Cy U3MUPEHH padyyHHU YIPaBO TH KOjU CTBapajy Mpase
IpyuTBeHe Be3e. Tako HapeHa rpuka ol KaAol A0yapLoopoi Kavouy Tovg
KoA0Vg @ilovg (= ,,100pu padyHU YMHU JOOpE MpHjaTehe) HMa CBOje OJ1-
roBapajyhe mapmake y CpIICKOM U pyMyHCKOM (Koju cy u3mely cebe ca-
CBUM CTPYKTYPHO-CEMaHTHUKU OAYJApHH):
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yucill pauyH, gyia nybas = socoteald curatd, prietenie lunga (= ,,ipujaresbcTBO ) |

be3maro ucror ceMaHTHUKOT cajipXaja ce HaBeIEHO] TPUKOj MPUOIH-
kaBajy ciezehe napemuje Ha pyMyHCKOM U CPIICKOM (0€3 CTPYKTypHE MOAYy-
JIapHe, JI0OK CE CEMAHTUYKH MOTY CaMO JIOHEKJIE M3jeTHAYMHNUTH):

frate, frate, dar branza-i pe bani (= ,,0par, Opart, anu cup My 3a nape [1aj]")
axo cmo opaha, ceciipe Ham HUCy Kece

I'puka mapemuja kériov évav @ilo mapd yiho ypocra = (,,006e
[je mmaru]| jemHOT MIpHjaTesba, HETO XUJbaIy Tpora‘)

a) U CTPYKTYPHO M CEMAHTHYKHU je¢ MOAyIapHa ca PYMYHCKOM un
prieten face mai mult decat o punga cu bani (= ,jenan npujaresb YUHHA
BHIIIE€ HETO Keca C HOBIIMMA ),

0) camo je CeMaHTHUYKH MPUOIIMKHA CPIICKO] pujaitiess je Hajooba
UMOBUHA Y HCUBOTHLY .

Hacymnpot oBux Myapux moyka, Hajaa3u ce CAaCBUM JIPYKYHUje CXBATAHE
KOje BeJU Jla HUje cpaMoTta outu Oorar, Beh (myku) cupomax. OnaBHO je 1mo-
3HATO J1a j€ JbyJICKa MPHUPO/Ia TPaM3HBa U MOXJIEITHA T€ A jé CKIIOHA HOBILY
Y TOMUJIalby MaTepujaHor dorarctsa. M mopen tora mro je 1o00po mo3Haro
Jla HOBAIl ,,HUKOME He JOHOCU cpehy, y OKBHpPY APYIITBEHUX OIHOCA CE
YBPEKUJIO CXBaTame, HAjBEPOBAaTHU]E O] HAjpaHUjUX JaHa POOHO-HOBYAHE
MIPOM3BOJIEHE, J1a C€ HOBLEM (OHOCHO, OOraTCTBOM KOj€ M3 Hhera MpOrCTH-
4e) CTHYE y JPYUITBY yIieHd, OJIATOHAKIOHOCT, (CTPaxo)IOMITOBAkhE, YBa-
KaBame, (BHCOK) IMOJI0Kaj Te Moh. Y ToM morieay HoBall ()yHKIIHOHHIIIE Y
JPYLITBY K20 CBOJEBPCHH ,,4apOOHHM TN KOJUM C€ MOKE YIJIaBHOM CBE
pemmty 1 octuhu. M3 Tor cy pasiora Beoma MHTEpECaHTHE HAapeIHE I1a-
peMuje Koje Cy 3a CBaKH pa3MaTpaHu je3uk rmocedHe, mto he pehu na, nako
n3Mel)y BUX y TOTIIYHOCTH OZICYCTBY]Y CTPYKTYpHE MOILyIapHOCTH, CeMaH-
THYKU TIPOHOCE MOPYKY (CMHCa0) — HOBLEM je Moryhe cBe KyImuTH, JOO0H-
TH, OCTBAPUTH, HOBAII j€ 33j€IHUYKH J€3UK KOjU CBUMA MPHUBIIAUH MTAXKIY:

39 Y pyMyHCKOM ITOCTOjH jOIII je[iHa CIMYHA [TapeMuja Koja macu: socoteald deasd e
fratie aleasa (= ,,ryCT padyH je HCTaKHYTO OpaTrcTBO™),
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banul este ciocoi de usi multe (= ,,napa je kanay3 MHOTHUX Bpara‘“) / banul e o

KO MMa napa / HoBala, uMa " yriena
EYELS TOPAIES, GOV KAVOVY TeEUEVAIES! (= ,,aMalll Jiu nape?
npase Tu 1yOOKe HaKJIoHE )
HOBIIM Cy U Y HCKPIUbEHOj KeCH MOBObHHI* *°
HOBIM Cy TPropuu*

HOBILIM CUTHO 3Bede, aJI JaJIeKo ce 1yjy*

prietenul omului este punga cu bani si sacul cu milai* (= ,,npujaress
YOBEKY jecTe HOBYaHHUK ca Mmapama u Bpeha ca KyKypy3HUM OpairHom*)

TO YPTHO KAVEL PITOPA KL 1] PTOYELN KOKOPOipN*
(= ,,HOBaIl cTBapa peropa, a CupomaiTBo HecpehHuka“)

dg1 om ypnpaTov* ¥ (=, Humra 6e3 HOBIA)
TAVTOV YpNudTov pnétpov avlpomog
napa BpTH Tamo rie oypruja Hehe
0TV TO YPIUO. TPONYELTAL, OAES OL TOPTES OVOTYOVY

(= ,,xa/1a HOBAII TIPE/IEHba41, CBA CE Bpara 0TBapajy*)

micd roatd ce-nvarteste lumea toata
(= ,,HOBAII je MaJI1 KPyT KOjU BPTHU 11€0 CBeT ")

40

41

42

43

[Tapemuje o3HaueHe 3BE3OMIIOM HEMajy CBOjeé HM MNPEBOAHE HH IMPHOIIKHE
CKBUBAJICHTC HA ITUJbHUM jeSI/IHI/IMa.

AyTOp OBOT IAPEMHUOJIOLIKOT U3pa3a, KOjH Ce IaHaC y CABPEMEHOM I'PUKOM OOMYHO
HABOAM CJIMIITHYHO, jeCTe 4YyBeHH J[eMOCTEH, a y OpHUrHHAIYy CTOjU: 0&l Of
APNUCTOV, @ avopes AOnvaiotl, ki aved To0TwY 0VOEY eoti yevéaOar twv dedviwy. Y
npeBoay Ha cpricku JoBana TypomaHna miacu:

,»Jep HoBama Tpeba, u 0e3 BHUX HE MOXE HHUINTA O] OHOra OWTH, IITO Tpeda aa
oyne* (democren, 1912: 37).

AyTOpcTBO 0BE My/pe u3peke npunucyje ce [Iporaropu, a y npeBojy riiacH:,,HoBail
j€ YOBEK INIaBHO MEPHIIO CBEMY*.

YropeauBo ca MO3HATOM CHIVICCKOM KOJIOKAaIMjoM: money makes the world go
round.
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prietenul la bani se cunoaste (= ,,npujaresb ce Mo HOBIY MO3Haje™)

otav £yxe1g 10 movykicov*, 6hot sivar @ilot 6ov (= ,,Kaaa UMaIll CBOj
HOBYAHWK, CBH Cy TH IpHUjaTesbu’)

yYpoéoLa 670 TOVYKI, Yapro 6To Pouyi (= ,,ako nmam HoBall y Bpehu, Kymyjert
Y pulOy Ha TUTAHUHU )

cu bani poate omul face, orice lucru i place (= “HoBIIEM MOXE YOBEK
YYUHUTH CBE IITO MY CE€ CBUIH")

cand vei avea in mana banul, el iti face in cap planul (= ,,kag nmam y pyuu
HOBAII, OH TH y TNIaBU OCTBapyje [YuHH] Turan)
cu bani cumperi si branza de iepuri (= ,,HOBIIeM Kymyjeln u cup of 3ema‘)

3aHMMJBMBO O OBJIE OMIJIO HA3HAYUTH JIa C€ Y TPUKOM je3UKY CEMaH-
THYKU CMHUCA0 PEJIaTHBHO A0OpOr UMYhHOT CTama HcKasyje ImyTeM Hape-
HE MapeMuje:

youvapaosg Bpopepoi, pa 6TV T6EMN 0A0 @LoVPi (= ,,Kp3HAPU NPJHABH,
any mapa [Tj. 37aTHHKA] yHH JIETIOBH )

3a KOjy HUCMO YCIenu Jia mpoHahemo oarosapajyhe ekBuBajieHre y
PYMYHCKOM H CPIICKOM (ped je O arcoyTHOj HyJITO] EKBUBAJICHLIU]H)*.

OmnmTe je mo3HaTO W TO Na ¢y Ha bamkaHckom monyocTpBy (ma u
mmpe) ['pim 106pu TProBIy, IITEAJBUBY U JIa YME]y PACIIOaraTi HOBLEM.
Kaxo ,,mapa Ha napy uzae, OAHOCHO KaKo c€ HOBAIl JABOCTYKO (T1a 1 BUIIIe-
CTpyKo) Bpaha, YKOJIHKO je TaMEeTHO YJIOKEH Yy HEKH 110Ca0, Y TPYKOM OBY
Mucao u3paxana cieaeha nocnosuia takohe 6€3 CBOjUX CTPYKTYPHHX U
CEMAaHTUYKHX MapHhaKa y CPIICKOM U PYMYHCKOM:

44 Peu o3nauaBa Bpehwuily y K0joj ce Hakajaa JIp)kao HOBAal| U KOja CE KOPUCTHIIA
YMECTO HOBUAHUKA.

45 Kako ce Buau 13 OyKBaJHOT IPEBOA, Y H0j GUTrypupa 3aHaTIIHja KOju ce 0aBu(0)
U3Y3€THO MPJbaBUM M TELIKUM IOCJIOM, ajH Koju je (OHO M 0CTao) MPHIMYHO
YHOCaH.
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0 oTt6pog Kt 0 TAPAS, av OV GKOPTMIGTOVY dev afyataivovy (= ,ceme u
HOBAIl CE HE MHOXE, aKO Ce He TOTpoIe”)

CBuU HaBeJICHU IPYKU U PYMYHCKHU MAapEeMHUjCKU MPUMEPH, Kao U je-
JlaH CPIICKH, MPUIMAJajy, CAalJIEaHO ca CTPYKTypHE TauKe, KaTeropuju Ta-
KO3BaHUX OMHApHUX (WM FéeMHHATHUX) (pa3eoIOUIKUX KOHCTPYKLHja 3a
KOj€ je KapaKTepHUCTUYHO KaKO PUMOBAHE JEKCUUKUX eJleMeHaTa y BUIY
ACOHAHIIC U aJMTepalnje, TAKO U HICHTHYHO MECTO aKkieHTa*.

7. CeMaHTHYKH KOHIENTH (ppa3eoorn3ama ca
KOMIIOHEHTOM HO06ay Y TPYKOM, PYMYHCKOM
H CPIICKOM je3UKY

VY 0KBHpY CBUX aHAJIM3UpaHUX (ppa3eonoruzama youanajy ce Hape.-
HE MOJATpyIie Koja yKa3yjy Kako Ha O3UTUBHA CEMAaHTHYKA 110Jba, Y CMHUC-
7y Ja MOCeIOBamke HOBIIA, CAMMM TUM M 0OTacTBa, MPECTaBIba KOPUCT
1o MojeuHIa (0 TOME rOBOpE MPETXOIHO yKa3zaHe MapeMuje) Tako U Ha
HEraTuBHA, Kao LITO Cy HapeHa:

a) UMarTy napa

HMATH napa kao 6;ara / nyieBe / 6uTH MyH Kao 0poj

MJIMBATH / KyNaTH ce y mapama = a inota in bani / aur (= ,3mary*)*’

JIeSKATH / caBaTH / celeTH HAa HOBILY / mapama®

0) HeMaTH (HUMaJIO) mapa, Mpyu YeMy HeJ0CTaTaK HOBIIA CEMaHTHY-
KU yKa3yje Ha_0ey, HeMaIITUHY:

46 Panu unycrpanyje, NoiBy4YeHH Cy CBEera HEKOJIMKU IIPHUMEpH.

47 [TormyHo ucTa (pa3eosiolika KOHCTPYKIIHja IOCTOjU U 'y MahjapckoM: uszik a pén-
zben (= ,,vBaTH y mapama‘).

48 Y mabhapckom, Ha ipumep, Gpaszeosorusam il a pénzén ce Moxe MocMaTpaTy Kao
JIKHU TIPUjaTesb ca CPIICKUM cegeitiu Ha Hosyy / dapama, Oymyhu ma o3HauaBa
HEKOT' KO TUME IIITO CSIH Ha HOBILYy Fhera HUKOME HE J1aje, OMHOCHO yKa3yje ce Ha
BCOMaA HIKPTOT' YOBCKA.
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HMATH Napa Kao kada qiaka = plin de bani ca broasca de par®

OuTH 0e3 MjeqHOT IMHAPA / MjeqHe Mape / HA HBHIU OaHKPOTa
*a fi/ sta / se afla pe drojdie / drojdii (= ,,0uTH / Haja3UTH ce HAa OCTATKY / AHY)
*uéve otov aoo (= ,,0ctaru [1j. cmactu] Ha ‘Kerr )

OnTH Oe3 mapa / nMHapa
*a nu avea nici o lascaie
*eluon appaykog / 00ékopos / oméviopos / tami / mavi pe wavi / péerog

a nu avea nici o para chioara
Hemaiiu Hu Upebujeny uapy / Hu yeorKa
o€V Eyw JEKGPO. TOOKIOTH

QTNVIO. TPAOEL TOV TAPE (= ,,jedTuHONA jene HoBaw ™)
*cupotiuro, u boly cu wewrxa

B) IIpelICUBaha / NPELECHEHOCTH

a trai pe langa (cineva) ca banul cel bun (= ,,xuBeTu nopen /Hexora/ Kao
no0Opa mapa®)
outtiu upeyerven / Hagyeaitiu / Habuiiu (kome / uemy) yery
*o1 TiES yromave koxkivo (= ,,1ieHe ynapajy [y] upBeHo™)

r) crehu / nohu 10 HOBIIA

miaaTtuTi / crehu / npaBuTH mape
3apaauTH (J1ene) nape

T') TPOIIUTH (IPEKOMEPHO) HOBAII

49 Cinyan ¢pazeononmky o0OpT yoyasa ce U y MahapckoM, y3 HE3HATHY JIEKCHUKY
moaudukanujy — annyi a pénze, mint békan a toll (= ,jamatu mapa Kao mnepja
Kada“).

50 Y 0B0j (hpa3ecosI0IIIKoj KOHCTPYKIU]H j& TEPMHUH ,,KeIl" IPEY3eT U3 KapTama.
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0anaTu HOBALl KPO3 Mpo30p = a arunca bani pe fereastra = netdo Ta
reptd / ypnpoto (Lov) omd To TapdOvpo’!

npopyhkarn / apuutn nape / Hopan
*a usura pe (cineva) de bani (= ,,0cii0001uTH /KOTa/ TIApa‘)
*oropmilw Aepta otov aépa. / oTovg TEVTE 0VELOVS (= ,,HOBAIl Y Ba3ayX / y MeT
BeTpoBa™)

KAol® To Ae@TAE pov (= ,,mporiakaTy HOBaIl )
acanu, booice, baueny iapy

cBpoOe (Kora) mape
(kamoiog) tpwet Ta ypnuoto. (= ,,/HeKo/ jeae HoBall ™)

toti banii in punga Stanei (= ,,cBu HOBIIM Yy HOBUaHUKY CTane")
*oumiu pacuuxyha
*eluol oKoTPOYEPNS / TPOTLOYEPNS

npohepaaTu HoBam = a spanzura banii
*T00 T UOOGW

MOTPOIINTH JI0 MOCJeT-e mape
*In pand de bani

a manca banii cu lingura (= ,,jecTi HOBaIl ca KaIIUKOM )
wpowuiny Hoeay Hemuauye
TETAW TO. YpHHOTA / OTATOAGW dokoro. (= ,,0aaTi HOBall / TPOIIUTH Y3aly )

péana intr-o para/ pana la o para (= ,,cBe 10 jeane nape®)
70 TIOCIEbE ape

IToceban cMucao BETUKOT M HEMOTPEeOHOT (HEepaIOHAIHOT) TPO-
IIeHka UCKa3yje ce HapeAHOM IPYKOM OMHAPHOM MapeMUjoM

51 W y mahapckom moctoju uctoBeTan dpaseonorusam: az ablakon szorja ki a pénzt.
3a meroBy MehyHapoiHy pamupeHocT Tpeba 3axBaluTH, MPEMa MHUIIBEHY
mahapckor nuHreucre Haha, Benukom ytunajy Jlagonrenose 0acue (Le Thésauri-
seur et le Singe) y k0joj MajMyH Oarfa Kpo3 po30p HOBAI[ OOTaTor, aJid U3y3ETHO
mkprtor yoBeka (Nagy, 1993: 36-37).
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péyxprva ‘pOer n yvaron, et to ypoot (= ,,10k qohe maMeT, OgoLIe TPoLIn ) |

KOja ce HM Ha PyMyHCKH HU Ha CPIICKH YaK HU NPUOIMKHO HE MOXKeE
NPEHETH, Ta je y TOM IOIIey ped O arcoiIyTHO] HYJITOj CTPYKTypHO-Ce-
MaHTHYKOj eKBHBaJeHIUjU. OBaj BUJ TPOIICHA CE BE3Yj€ 32 CMHUCAO €KO-
HOMCKE TIpeBape, y CMUCITY J1a C€ HOBAI Y3y YJIake Y HEKH [10cao KojH,
no ceemy cynehu, nehe nonetu kopuct. CyrpoTHO 071 OBE apeMuje CTOjU
HapenHa (Takohe OmHapHa u 6e3 oaroBapajyhux nMpeBoIHUX eKBUBAJIEHATA
Ha CPIICKOM U PYMYHCKOM) KOja TJIacH:

| KOAMO YVO6n Tapd Ypoot (= ,,007be 3HAE HET UMame [Tj. rpot™?] |

Nmajyhu y Busy meHy MpakTHYHY U CaBETOJABHY (DYHKIIH]Y, TEXKUIITE
jOj je yCMepeHO TpeMa TJIAaBHOM LIUJbY Y JKUBOTY — IPEMa CTHUIIAkhY 3Hama,
O/IHOCHO (>KUBOTHE) MY/IPOCTH U MCKYCTBa, a HE TIpeMa CTUIamy HoBLa. OBa
HapormHa (uio3oduja ce oclamka HAa YMEHHIM Ja CTCUCHO 3HAKHE MOXKE
OCTaTH y TPajHOM TTOCE/LY TTOjeIMHIIA, 32 PA3IIMKY Ol HOBIIA YHjH je KapakTep
yIJIAaBHOM eeMepaH, Te Ja My 3Hambe M TPEe3BEHOCT oMoryhaBajy paroHar-
HO Pa3MHIIIBbAhE, CAMUM TUM M PAlIMOHAJIaH OIHOC U TIOCTYTIAFkhE Ca HOBIIEM.

1) IITEJIETU HOBAIL

yyBaTu 0eJsie mape 3a LpHe J1aHe
bani buni pentru zile negre = a strange bani albi pentru zile negre

4yyBaTH / AP:KATH Nape y yapanu / y cJ1aMapuuu = a tine bani la saltea
KpOfw Ta Ypruato oTo GTPAOUN / GEVTOUKL (= ,,y AYLIEKY / CAaHIyKy )

KGvo / eEoikovopu® re@ta napa Ha mapy ujae
MITEeJISTH TIape / HoBall ban la ban trage

ITocebaH myx MITEAJBUBOCTH, aJld BUIIE carvieflaH ca CTPaHe MO-
ryher nmocioBHOT pu3uKa KOju 1MojpasymeBa fa he ce HoBaI| Hy>KHO U (U3)
ryOuTH, MCKa3yje HapeqHa rpuka OmHapHa mapemuja 06e3 oarosapajyhmx
CEMAaHTUYKO-CTPYKTYPHUX €KBHBAJICHATA Y PyMYHCKOM U CPIICKOM:

52 OBne cMO y CIOOOIHOM TPEBOILY XTEIM Ja cauyBaMo INTO je Buine Moryhe
W3BOPHU CMHUCA0 U JIyX I'PUKE MapemMuje.
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TEVTE av O€ Yaoeis, 0fka Ba kKepdioeis (= ,,ak0 HE U3ryOUI TeT,
3apaauhenr gecer™)

1)) 6e3BpenHocT

He Bpe/Jy HU NeT napa / HU 1oJjia rpoua
nu face bani / nici (cdt) o ceapa degerata
eivau pag mevidpog / oev alilel meviapo.

OuTH cMTHA mapa / JoBa de doi bani / trei lulele

a nu face nici o para chioara / nici doua parale = a nu face nici un ban
chior / nici doi bani

€) UCTHIIahe / HaIallaBambe BPETHOCTH

Bpeau (IITa) CBAKY Napy = meritd (ceva) fiecare banut
TLAVOVY TOTTO TO. AeQTA, 1ov (= ,,y3UMajy MECTO MOjU HOBITH' )

) BEJIMKA KOJMYMHA HOBLIA:

MacHe / BeJinke / 1o0pe / orpoMHe mape
parale bune
ToAAG, / tpela Aepta (= ,,Benuke / myme mape’)

3) MIKPTOCT / TBPANYIYK:

OpojaTu cBaky nmapy
HETPaw KaOe gvpw (= ,,eBPO™)
a numara de douda ori fiecare banut (= ,,0pojaT IBa IyTa CBaKy mapy)

JAPXTATH HAl MAPOM / HOBLIEM = TPER® Y10 TO XPNoTd (Lov) = a tremura
dupa bani

a avea bani stansi la ciorap / a stringe bani la ciorap (= ,,umaru
HaroMuJIaHe MMape y Yaparnu') umaiiu ape y ciamapuyu

OMTH TBPJ HA NapM / WIKPT / nUIHKja
elpan Toryyodvng / youBapvtdc / coryroyépng = a fi zgarcit / zgarie-branza

176




OPA3EOJIOTM3MU CA KJIbYYHOM PEYJY HOBAL]'Y CABPEMEHOM ...

1) CTHIIake HOBIIA Ha phaB / HEMOIITEH HAYWH!

a lua / imprumuta bani tiganesti (= ,,y3etu / HoBaI [Ha] HUraHCcKu™)
*gokouauiu / gouelaitiu ce uapa
*Taipvo ypnuoto ue DTovAo TPOTO

a scutura pe (cineva) de bani / buzunarele (cuiva) (= ,, ucrpectu /kora/ o
HOBIIA / YMje HOBYAHUKE )
*masHyiu / gpuuiiu kome iape / Hosay
*Eetivalw g toémes o€ (kamoiov) (= ,,ACTPECTH / yIPOIIACTUTH /uuje/
yenose*)

j) IaKOBEPHOCT W/WJIY NOBOJIJBUBOCT:

a lua (ceva) ca bani buni (= ,,y3etu /mra/ kao moOpe nape*)
y3eiiu (witia) 3a ioitios ipowt / *3gpaeo 3a 10060
*Oeopd (KdTl) ©G dESOUEVO

K) OOXJICIIA 3a HOBIICM!

OuTH MoXJienaH 3a HOBIEM / TPaM3uB / JaKOM 32 HOBAIl / mapy
a fi avid de bani / lacom de bani
*(ue) pwet n woAdun pov (= jene /Me/ aman)

u3Byhu u nocaenmy napy on (kora)
a stoarce de bani pe (cineva) (= ,,AClIeIUTH Tape oJ1 /kora/*)
*ow ta Aeptd, (kamoiov) (= ,,/nio/ject HOBaIl /KOMe/*)

Hasnaunmo jou 1 To 1a y onpehennm metadopuikuM KoHLenTiMa Qpa-
3€0JIOTU3MH C€a JIEKCUUKOM KOMIIOHEHTOM HO6d1Y MOTY HOCUTH U HapEIHO 3Ha-
YeHme:

1) HeYHje JMYHE He3auTEePEeCOBAHOCTH:

a lasa pe (cineva) in banii / boii lui (= ,,ocTaBuTH /KOTa/ y BEETOBUM TTapama /
BOJIOBHMa‘)
*egatiiu ceoja ocaa / octuamiu o Cipanu
dev oivw mevrapa (tookioti) (= ,,He IaTH HU TeT napa‘)
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Jb) Heuwje (YIIIaBHOM HEeTaTHBHE) KapaKTepu3allyje:

a sti cate parale face (cineva) (= ,,3HaTH KoJMKe TIape YMHE /HEKora/ )
3HaTH (KOra) Kao 31y mapy / *cBoj [er
Epw (kdmorov) ooy v kdmikny dexdpo. / * waldun pov (= ,,3HaTH /KOTa/ KA0
MIPEBPTIHUBY JICCETOMUHAPKY / *CBOj Ay1aH )

M) HCII0JhbaBahe HEUM]er He3a0BOJbCTBA, JbYTHE:

a lua pe (cineva) la trei parale (= ,,y3etu /kora/ Ha Tpu nape®)
*owiupo peuuma nHaiaciiu (koia) = *emtiOsual (o€ KGTOL0V) AEKTIKG,

H) M3a3MBalba HEUM]€ HETaTUBHE peaKInje:

a face pe (cineva) de trei parale (= ,,/y/gaunuTH /Kora/ ox Tpu mape’)
*pasinesutiiu / pazbecnetiu (koia) = *elopyilw (kamorov)

Hcro Tako, u3 mpumepa ce 3anaxa ja Hajpehu nporeHar cBux 3abe-

JIeKEHUX (Ppa3eosIoNIKUX KOHCTPYKIIMja MpHIMaia KaTerOpHju CTULIAba U
TpOLIEHa HOBLIA Y KOjMa HOBAI] HOCH CBOj€ OCHOBHO 3HAYCHC.

8. 3ak/byuak
Toti se pldng de bani, de minte nimeni.>
(pyMyHCKa HapoaHa TTOCIOBUIIA)

Ha ocnoBy ananusupanux npumMepa, moryhe je na ce yBuau ciezehe:

1. U mopex Tora mro y (opmupamy CBHX 3a0elekeHUX (hpa3eooru-
3aMa y4ecTByje jemaH Opoj JeKceMa pa3IMuuTOr €TUMOJIOIIKOT T10-
peKIia, Koje ce OHOCE Ha T0jaM HOBIIA, arlCOMyTHY NpeBary HIiaK
OJTHOCE JIEKCEME Hosay / tiapa (ilape) y CPIICKOM, Aepta. / yprua(ta) y
TpUKOM Te ban(i) y pyMyHCKOM. Y CBa TpH je3HKa CE Kao MapacHHO-
HHUMHA jaBJba M TYPLU3aM 7opds / para. Y OBOM TIOIJIEIY CE youaBa
mehynekcrika moayapHoct. Mceto Tako, kon cBUX (ppaseornormzama

53

,,CBH IUTauy 3a mapama, 3a mamehy Huko® (IpeBoj je Hari).
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KOJI KOJHIX je YOueHa KOMyTalllja YKa3aHHUX JIEKCeMa He JI0a3u HU JI0
MPOMEHE CMHUCIIa HUTH 3HaYCHha (PPA3CONOIIKIX KOHCTPYKIHja.

CBe 1 1ajbe cayyBaHe y je3UKy JIEKCEMe CTPaHOT Mopeka (a Koje
cy Oune cpeactBo iahama y paHUjUM UCTOPUJCKUM TEPUOAU-
Ma) HOCE UCKJbYYHMBO KOHOTAIIM]y MaJie HOBYaHE BPEJHOCTH, OfI-
HOCHO ,,CUTHHHE".

Komyrarmja nexkcema ko cBUX (hpaseosornzama o0pazoBaHUX Off
KJby4YHE HyMHM3MaTHYKe JIEKCEME Koja je yIla y CBaKH O pa3Ma-
TPaHUX je3UKa y paHUjUM UCTOPUjCKUM IeproarMa Huje Moryha, ¢
0031poM J1a je ped o caza Beh nerpupumpanuM KOHCTPYKIHjama.
Wamelhy ¢paszeonomkux ciavka pa3MarpaHuX caBpeMEHHUX Oaj-
KaHCKUX je3uKa Ipeopial)yje peaTHBHO jacHO JedHHUCAHA HTU-
OTHMITMYHOCT y TOIIey cacTaBa (OJHOCHO, YHyTpallme Tpahe) u
CEeMaHTHKE KaJa je ped o (pa3eosornaMuma ca KJbYYHOM pedjy
Hoeay. Y OIHOCY Ha yKynaH Opoj CBUX 3a0enekeHux (ppazeonoru-
3ama, OHH y4ecTByjy ca 71,42%, omHocHO ped je o 175 mpumepa.
Hsmehy Tpu (hpazeosnomike ciimke youeHo je:

a) HOTIYHO CTPYKTYPHO-CEMAaHTUYKO NOKJIaname y 67 npumepa,
mrro yuHU 27,34% o yKymHOT Opoja 3a0enexxeHnx Gppaszeonon-
KHX JeIMHUIIA, U TO u3Melyy Tpukor u pymyHckor (17), pymyH-
ckor u cprckor (32) Te rpukor u cprckor (18);

0) JeJIMMUYHO CTPYKTYPHO-CEMAaHTUYKO HoKJIanamwe y 51 mpu-
Mep, onHocHO y cBera 20,81%;

B) HYJITO CTPYKTYPHO-CEMaHTHUYKO IOKIaname y 127 npumepa,
oxHocHo 51,83%.

Kon cBux 3a0enexxeHnx mapemuja, 6€3 0031pa Ha Moja3HHu je3HK,
YOUeH je YIIaBHOM afCOJIyTHU HYJATH CTENEH CTPYKTypHO-Ce-
MaHTUYKE €KBHUBAJICHIIN]E.

Hajsehu crenen mogymapHOCTH Kako y CTPYKTYpHU Tako Uy ce-
MaHTHILM MCKa3yje ce KO YeTUPH HapeaHa KOHIIeTa:

a) KOHIIETITa HEMara HOBIIA, 0) KOHIIENITa TPOIICHE HOBIIA,
B) KOHIIETITA IITEAHE HOBIIA, I') KOHLIENTA TBPAUWIYKA.
CBe youeHe pa3iuke, a MoceOHO OHE YKOJIMKO MMaMo Ha yMy HYJI-
TH CTETeH CTPYKTYPHO-CEMAaHTHUYKE MOAYAaPHOCTH, HEIBOCMHC-
JICHO YKa3yjy Ha TO Jia je CBaKH HAapoOJ Ha CBOj OCOOUT JpyIITBE-
HO-KYJITYPOJIOIIKM M TMpPaKTUYaH HA4YWH TIPHUITNCA0 HOBILy OHY
yJIOTY | 3Hauaj KOjH je 3a mbera 010 o1 moceOHe BaKHOCTH.
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9. Cse 0BO yKa3yje Ha TO Jla y CBa TPH je3MKa mpeoBialyjy Kako
JIPYKYUjU HAYMHU KOHIENTyalu3aluje Gppaszeoaornsama Tako u
CacBUM JPYKYMjH HAYMHM (pazeosioruzamyje. Y oBOM IMOINIEHY
ce Moxke pehu 1a cy pasmarpanu OaTKaHCKU je3UIH CACBUM XO-
MOTUITUYHHU.

10. Pa3matpane (pazeosomnike KOHCTPYKIUje y CBa TPU je3UKa THUY
Ce HE CaMO YOBEKOBOI' eMOTHBHOT CTaba, OJHOCHO MOHAIIAhA, Y
BE3U Ca HOBLIEM HETO U OIHUCY]y APYIITBEHE KIaCHO-EKOHOMCKE
ofHOCE. Y KYJITYPOJIOIIKOM HOIVIEY, YUEH-CHULIA j€ a CY OyBEK
WINM TIOCEI0Bam-e HOBIA MM Oecnapuiia 3HaTHO YTUIAIM U Ha
yCIIOCTaBJbakhe U Ha OJpKaBame Be3a u3Mely byau. A Kako cy
roKasalie ¥ mapeMuje Koje ce TH4y MohH Kojy HOBaIl IIpy’Ka, cBa
TPU HApOJAA Cy U3rpaauia jacaH MOPAJIHO-COILMjaJIHU CTaB — J1a
Hyje phaBo 6utu umyhan, ¢ 063upom 11a je HoBall ,,yHUBEP3ATHU
Je3HK" KOjU Ce y CBAKOM JAPYILITBY OJUTMYHO Pa3yMe.

11. 3ak/pyul Haller KOHTPAaCTMBHOI M KOMIIApAaTUBHOI carjena-
Barba (HPPa3eoNOMIKUX jeJUHHIIA O1a0paHUX HAa OCHOBY KJbYYHE
peun Hosay MOTY MMaTH 3Hauaj M MPUMEHY KO IpeBoherma ca
HEKOT WJIM Ha HeKH O] pa3MaTpaHux OalkaHCKuX je3uka. [lo3Ha-
TO je Ja KyJITYPOJIOIIKHM aCHEeKT MIpa BaXKHY YJIOTY Y IMpPOIEeCy
npeBohema Te 1a Ha ceOu CBOjCTBEH HAYMH ,,00jU* 110jeTMHAYHE
nekceme. Kpos npeno3naBame Tux 00ja 3011kKaBaMo ce Kako ca
J€3UKOM, TaKO U Ca MEHTAJIUTETOM U KYJITYPOM jeTHOT Hapo/a.
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Predrag Mutavdzi¢
Dina Dmitrovié¢
Anastassios Kampouris

IDIOMATIC EXPRESSIONS CONTAINING THE LEXEME MONEY
IN CONTEMPORARY GREEK, ROMANIAN AND SERBIAN

Summary

In the history of human society, money has always played an active role
which could be described as a role of a mediator with so-called “hypnotic” power
and strong symbolical meanings. As it gradually became one of dominant factors
in human life, it gradually entered as a key word in many idiomatic expressions
in almost every language in the world. Therefore, the main focus of this paper is
on idiomatic expressions and paremias in three contemporary Balkan languages —
Greek, Romanian and Serbian which are constructed either by using the primary
lexeme money or by using any secondary lexemes (such as grosh, thaler, kreutzer
etc.) which used to be formal currencies in former historical periods. These idi-
oms, which do not form a large thematic group, have been analysed both compara-
tively and contrastively. As there is a large variety of denominations of money in
idioms in each of the aforementioned languages, there are some instances where
free commutation of lexemes is either possible (the meaning remains unchange-
able) or impossible because they have already become petrified constructions.

Based on the conducted analysis, the results show that in terms of struc-
ture zero phraseological equivalence is predominant (127 examples, 51,83%),
while in terms of semantics absolute concordances amongst the selected idioms

LR

have been noted only in the following four concepts: “’lack of money”, ’money
spending”, “’money saving”, “’stringiness’’. This is not so peculiar, if we bear in
mind the fact that people have had more or less universal relation(s) to money,
that money in each and every society has had a slightly different role and that
particular significances have been associated with it in time due to special socio-
cultural differences. Having in view how the “’picture of money”’ is represented in
the three examined Balkan languages, it can be concluded that it is homotypical,
as different ways both of construction and conceptualization of idiomatic expres-

sions prevail in each language.

Key words: money, contemporary Greek, Romanian, Serbian, idiomatic
expressions, equivalency
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ARAPSKE ZEMLJE, IRAN 1 TURSKA
KAO STIMULUSI U ASOCIJATIVNOM TESTU

Cilj rada je bio da utvrdimo §ta Srbi misle o orijentalnim zemljama i kakvi
stereotipi o njima postoje na srpskom govornom podrucju. Podatke smo prikupili
u asocijativnom testu, u kom je ucestvovalo 654 ispitanika. O njih je trazeno da
odgovore prvom re¢ju ili grupom reéi koja im padne na pamet, kada Citaju stimu-
luse: arapske zemlje, Iran 1 Turska. Prikupljene reakcije smo poredali po ucesta-
losti i obradili statisti¢ki. Dosli smo do podatka da je najveci broj reakcija izazvao
stimulus arapske zemlje (828), potom Turska (780), pa Iran (716), dok je po broju
razli¢itih reakcija redosled stimulusa nesto drugaciji: arapske zemlje (329), Iran
(295), pa Turska (283). Reakcije su razvrstane u vise tematskih grupa, koje se
medusobno donekle preklapaju, a najveée od njih, koje ¢ine okosnicu stereotipa
o orijentalnim zemljama su sledece: toponimi, turizam, ratovanje, politika, religi-
ja, istorija, drustvo, Zene, svakodnevni zivot, ekonomija, simboli bogatstva, kao i
brojni vrednosni stavovi i sudovi.

Kljucne re¢i: verbalne asocijacije, asocijativni test, arapske zemlje, Tur-
ska, Iran

1. Uvod

Ovaj rad je nastao kao rezultat istraZivanja koje je predstavljeno na
konferenciji Orijentalistika — juce, danas, sutra, odrzanoj 8.1 9. decem-
bra 2016. godine na FiloloSkom fakultetu u Beogradu. Istrazivanje je bilo
zasnovano na analizi verbalnih asocijacija prikupljenih u asocijativnom
testu. Pod terminom asocijativni test se podrazumeva onaj test u kom se,
na zadatu listu reci-stimulusa, od ispitanika trazi da odgovore prvom rec-
ju-reakcijom koja im padne na pamet. Prikupljene reakcije, se zatim pre-
brojavaju, slazu po ucestalosti 1 analiziraju po razli¢itim kriterijjumima, u

* ivanamali@fil.bg.ac.rs
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zavisnosti od cilja istrazivanja (Dragicevi¢, 2010: 23, 43—44). Verbalne
asocijacije mozemo odrediti kao ,,[v]eze medu re¢ima koje se ispoljavaju
kao upotreba jedne reci koja ima za posledicu aktiviranje znanja o nekoj
drugoj reci ili izrazu* (Piper, 2009: 85).

Asocijativna metoda se moze primeniti kako u okvirima mikrolin-
gvistike, tako 1 u makrolingvisti¢kim oblastima, poput etnolingvistike i lin-
gvokulturologije. Asocijativni odnosi medu recima u velikoj meri zavise od
kulture, istorijskih okolnosti 1 drugih Cinilaca, a zasnivaju se na razli¢itim
vrednosno-etickim, drustveno-istorijskim, kulturoloskim i drugim odnosima
(Piper, 2009: 85). Uvid u ove odnose moze pruziti uvid u verbalne etnokul-
kom jezickom kolektivu o narodima u kulturama (Piper, 2010: 230).

Izbor stimulusa u nasem istrazivanju imao je upravo makrolingisti¢-
ke ciljeve, pre svega heterostereotipe o orijentalnim zemljama, narodima
1 jezicima kod nas. Na§ asocijativni test je obuhvatio dvanaest stimulusa
(orijentalni etnonimi, lingvonimi i toponimi), a u ovom radu izdvajamo tri —
arapske zemlje, Iran i Turska.! Od ispitanika smo trazili da, na listu zadatih
stimulusa, odgovore kontinuiranim 1 slobodnim asocijacijama — §to znaci da
je ispitanik mogao navesti veéi broj reakcija koje mu padnu na pamet i da
nije bilo nikakvih ogranicenja u izboru leksike (Dragic¢evi¢, 2010: 45-46).

Test je popunilo 654 ispitanika, a na pomenuta tri stumulusa smo
dobili ukupno 2.324 reakcije. Ispitanici su pretezno €inili mladu populaci-
ju, koja se odazvala putem drustvenih mreza i popunila test na vebu kra-
jem 2015. godine. Iako od ispitanika nismo trazili licne podatke, ne Zeleci
da suvise posla odvrati pojedine ispitanike od popunjavanja ankete, ipak
mozemo tvrditi da vecinu ispitanika ¢ine studenti fakultetd Beogradskog
univerziteta, jer smo zahteve za popunjavanje ankete slali upravo njiho-
vim grupama na druStvenim mrezama. U anketi je uc¢estvovao i jedan broj
studenata Orijentalistike, pa ne iznenaduje to Sto se u nekim reakcijama
ispitanika vidi dobra upucéenost u realije Orijenta.

Do sada nije bilo sli¢nih istrazivanja o orijentalnim zemljama na srp-
skom govornom podrucju. Kod nas su se, tokom poslednjih deceniju i po,
verbalnim asocijacijama bavili lingvisti Predrag Piper, Rajna Dragicevi¢

1 Analize nekih stimulusa iz ovog istrazivanja objavljene su u drugim radovima.
Stimulusi Arapi i Arapin u radu Sta Srbi misle o Arapima? (Gligorijevi¢, 2017), a
stimulusi arapski jezik, turski jezik i persijski jezik u radu pod naslovom Heteroste-
reotipi o orijentalnim jezicima u mrezi verbalnih asocijacija (Gligorijevic, 2018).
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1 Marija Stefanovi¢. Ovi autori su sastavili Asocijativni recnik srpskoga
Jjezika (u kom je materijal rasporeden od stimulusa ka reakciji) 1 Obratni
asocijativni recnik srpskoga jezika (gde je materijal rasporeden od reakcije
ka stimulusu), kao 1 viSe prate¢ih publikacija teorijsko-metodoloskog i ek-
splanatorno-deskriptivnog tipa, na koje samo se u velikoj meri metodolos-
ki oslanjali. Nasi stimulusi se nisu nasli u inventaru pomenutog Asocijativ-
nog recnika, ali se javljaju medu reakcijama na druge stimuluse u njemu.
Sintagma arapske zemlje javila se kod jednog ispitanika kao reakcija na
stimulus teror, a leksema [ran jednom kao reakcija na stimulus sankcije i
jednom kao reakcija na stimulus vojnici, $to sve mozemo povezati sa uti-
cajem medija javnog informisanja i kinematografije, koji nam cesto pred-
stavljaju orijentalne zemlje kao popriSte raznih sukoba. Leksema Turska
se, javila kao reakcija mnogih ispitanika na razli¢ite stimuluse: kafa 13;
Turci 8; istok 6; Balkan; juzni 2; crn; caj, foto; glasno; govedina; katarza,
koverat; koza; otadzbina; prodavati. Na ovu zemlju, sa kojom smo kroz
istoriju imali bliskih kontakata, a imamo ih i danas, sasvim oc¢ekivano po-
mislimo kada se pomenu kulturni uticaji, geografski pojmovi, specifican
fizicki izgled, pojedine navike, profesije i sli¢no.

U daljem tekstu ¢emo navesti reakcije koje smo prikupili za svaki od
tri stumulusa, sortirane po opadajucoj ucestalosti. Na mestima gde viSe re-
akcija ima isti broj ponavljanja, taj broj smo navodili samo jednom, na kraju
niza. Iza reakcija koje se javljaju samo jednom nismo navodili nikakav broj.
Reakcije smo analizirali 1 po tematskim grupama. U nekim delovima teksta
reakcije su umetnute u nase recenice, uz manje izmene reda reci, ukoliko
je to bilo potrebno. Date reakcije se mogu lako prepoznati, jer su oznacene
kurzivom, a na nekim mestima iza njih sledi i broj ponavljanja.

2. Stimulus arapske zemlje

Analiza stimulusa arapske zemlje je pokazala disperziju asocijativ-
nog polja na 828 reakcija, od ¢ega je 329 razli¢ito. Broj idiosinkrati¢kih
odgovora (reakcija koje se javljaju samo jednom) iznosi 244, broj omisija
(polja u kojima je izostala reakcija) iznosi 3, a dva ispitanika su navela
reakciju nista, koju mozemo shvatiti kao odustvo asocijacije.

nafta 122; pustinja 48; islam 28; Bliski istok 24; pesak 22; Emirati
17; rat 14; bogatstvo; Dubai; Egipat 13; kamile 11; Saudijska Arabija 10;
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bogate; Kuvajt; Orijent; Sirija; vrucina 8; more T; istok; ratovi 6; Arabi-
Jja; daleke; egzotika; Libija; muslimani; pustinje; Severna Afrika; teroristi;
Ujedinjeni Arapski Emirati 5; Azija; daleko; Irak; Maroko; novac; Omani
Tunis; UAE; vrelina 4; 1001 no¢; Arabijsko poluostrvo; Arapsko prolece;
Bliski Istok; bogate naftom; Iran; istorija; Katar; kultura; letovanje; Paki-
stan; Sudan; terorizam; toplo; zaliv 3; Abu Dabi; Afrika; Arapska domo-
vina, Arapsko poluostrvo; arheoloski lokaliteti; bogate zemlje; dijalekti;
dine; egzoticne zemlje;, harem; kamila; lepe; leto; Levant; liga; Magreb,;
mistika; nesigurnost; nista; oaze; opasne; Persijski zaliv; poluostrvo; pu-
tovanje; siromasne; Srednji istok; sunce; Serijat; Ujedinjeni Emirati; vera;
vruce; zanimljive 2; “jedinstvo”; Aladin; Alzir; Amerika; Arapska liga;
arapska mora; arapski jezik; arapski konji; Arapski zaliv; arapsko pismo;
Arapsko proljece; arheologija; Bagdad; bazeni; beda; Beduini; biblioteke;
Bliski istok pa Magreb...; Bog; bogactvo; bogatasi; bogate zemlje naftom;
bogato; bogatstvo arhitekture; bombasi samoubice; bombe; brojne; brzi
konji; buka; bula muslimanka; burZuji; cena za barel; centralizovane; ci-
onizam; crno zlato; cudaci koji se ne uklapaju u ostatak civiliziranog svi-
Jjeta; daljina; Damask; delimicno zatvorene za ostatak sveta; diverzitet,
divljaci; divna turisticka destinacija; dobra hrana; drevnost; drugi svet,
dzamije; dZihad; egzoticne; egzoticni gradovi; feredza; Gaza; gazva; glu-
po; habibi; haos; Hiljadu i jedna no¢; hrana; ima ih; imperijalizam; Indija;
interesantne; interesantno pismo; investicije; ISIS; islamske zemlje; istoc-
na kultura; istorija Levanta; jezik; Jordan; Kairo; kalifati; karta sveta;
Kina; knjizevnost; koje su to zemlje?; kolevka civilizacije; komplikovane;
konfuzija; konji; konkurentnost; kontrast, konzervativne; kosmar; krajnost,
kulturni Sok; Kuwajt; kvad; lepe Zene; lepota pustinje; Liban; losa higi-
jena; losa infrastruktura; ludilo; luksuz; luksuzni hoteli; ljubav; mahom
prijateljske; mala Azija; Mala Azija; matematika; Mediteran; medusobni
ratovi; melos; meta zapadnjackih politickih tendencija; misteriozne; mizo-
ginija; mnogo nafte; mnogo ogranicenja; mnogobrojne; mnogoljudnost,
mrze se medusobno; muslimanske; muslimanske zemlje; muzeji; muzika;
naftasi; naftne busotine; naftno bogatstvo; nargila; neboderi; neistrazeno;
nemiri; neobicno; neotkrivene lepote; nered; neredi; nesigurno; nesloga;
nesolidarnost medu njima; nesposobne; netolerancija; no public sex; novi
svetski poredak; oaza; obicaji; od Sirije do Egipta, tek kasnije Magreb;
od siromasnih do prebogatih; odmor; ogromne; one njihove bele haljine
Sto nose; opasnost; OPEC; orientalna muzika; Osmansko carstvo; palate;
Palestina; parfemi; pijesak; plemena; pola sveta; polu mesec; poremecenost,
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potencijal; prelepo more; pretnja; prirodna bogatstva; privlacne za turiste;
prljavstina; problem; prostrano; puno istorije; puno stranih mesetara; pu-
stinja u svakom smislu; rad u inostranstvu; raj; raskos; raskosje; raspro-
stranjenost; ratovanje; razlicite, a sve jedinstvene; roblje; ruralno; Sahara;
Saudi Arabija na mapi; Saudijsko-arabijsko poluostrvo; Sever Afrike; Sina;
sirene (mada, to vazi i za Tursku); siromastvo; sjaj i beda; spomenici; Srednji
Istok; stav varira u zavisnosti od zemlje; strogoca; submisivne Zene; subven-
cije; sukobi; susa; sve manje bogate naftom; svetle; svetlo; Sarenilo; sareno;
Sarolikost; Satori; Seici; Seikland,, Serijatsko pravo; Sirok pojam, Siroko se Zivi,
teritorija; teror; teski uslovi Zivota, Tito; to; tople; toplo vreme; toplota; trgov-
ci; trgovina; tudina; turizam; Turska; u problemu; u razvoju; uglavnom zemlje
ispunjene ratom; ujedinjene; ujedinjenost; umor; uspomene; vecina zemalja
N Afrike i Arabijskog poluostrva; vecita nesloga; velike; velike vrucine; veliki
kontrasti — od najvece raskosi do najvecéeg siromastva; veliki prostor; vestacke
zemlje; visoke temperature; viadaju muskarci; volela bih da posetim; vrucine;
zabradene Zene; zacini; zaglupljene religijom; zalazak sunca; zanimljiva kultu-
ra; zanimljivo; zemlje gde je arapski jezik sluzbeni, a zvanicna religija islam;
zemlje Magreba;, zemlje Zaliva; zlato; zmije; Zelim da posetim;, Zene.

Bave¢i se slikom Arapa u o¢ima Zapada, u svom ¢uvenom delu Orijen-
talizam, Edvard Said (Edward Said) navodi da se posle arapsko-izraelskog
rata 1973. godine na Zapadu pocela formirati slika o Arapima kao snabde-
vacima naftom, o ljudima ,,sa odsustvom bilo kakve moralne opremljeno-
sti za posedovanje tako ogromnih naftnih rezervi, koji time bez ikakvog
prava ,,drZe u Saci razvijeni (slobodni, demokratski, moralni) svet* (2008:
380). Snazna identifikacija arapskih zemalja sa naftnom ekonomijom je
nesumljivo na snazi i danas — naSe istrazivanje je pokazalo da, kada Citaju
stimulus arapske zemlje, ljudi najces¢e pomisle upravo na naftu.

Reakcija nafta, sa 122 javljanja i udelom od 14,7% u ukupnom broju
prikupljenih reakcija, ¢ini frekvencijski vrh asocijativnog polja stimulusa
arapske zemlje. Frekvencija prve asocijacije je najveca upravo kod ovog
stimulusa, $to govori o tesnoj asocijativnoj vezi izmedu njega i reakcije
nafta. lako, kako navode pojedini ispitanici, arapske zemlje variraju od
siromasnih do prebogatih, pa predstavljaju Sirok pojam, a stav [0 njima]
varira u zavisnosti od zemlje, uvrezeni stereotip o njima oslikavaju upra-
vo bogate naftaske zemlje. O tome svedoce i reakcije sa leksemom bogat
koje su bile asocijacija mnogih ispitanika: bogatstvo 13; bogate 8; bogate
naftom 3; bogactvo; bogatasi; bogate zemlje naftom; bogato; naftno bo-
gatstvo; sve manje bogate naftom. Kako navode nasi ispitanici, u arapskim
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zemljama zive naftasi i burzuji koji poseduju crno zlato 1 nafine busotine
(zbog Cega su arapske zemlje 1 postale meta zapadnjackih politickih ten-
dencija i mesto gde ima puno stranih mesetara). Posto imaju mnogo nafte,
arapske zemlje su Clanice OPEC-a, pa je cena za barel za njih tema od
presudne vaznosti. Budu¢i da je ova cena visoka, u arapskim zemljama se
Siroko zivi, u luksuzu i u raskosi 2. Sto se ti¢e asocijacija na drugu kraj-
nost, na siromastvo u arapskim zemljama, one imaju znanto manji udeo u
ukupnom broju prikupljenih reakcija: siromasne 2; beda; od siromasnih
do prebogatih; siromastvo; sjaj i beda; teski uslovi Zivota; u razvoju; veliki
kontrasti — od najvece raskosi do najveceg siromastva.

Od tematskih grupa koje su zastupljene medu prikupljenim reakcija-
ma, po ucestalosti se izdvaja ‘Zivot u pustinji’: pesak 22; kamile 11; vrucina
8; pustinje 5; vrelina 4; toplo 3; kamila; dine; oaze; sunce; vruce 2; lepota
pustinje; oaza; pijesak; plemena; pustinja u svakom smislu; susa; Satori; to-
ple; toplo vreme; toplota; velike vrucine; visoke temperature; vrucine. Istina
je da se realije pustinjskog zivota mogu videti u pojedinim delovima arap-
skog sveta, ali je stereotip o njima postao toliko ¢vrsto ukorenjen u nasu
svest, da je tesko 1 zamisliti neku arapsku zemlju, a da nam na pamet ne pad-
ne pustinja ili kamila. Povrs$na percepcija arapskih zemalja na kakvu naila-
zimo u ovoj tematskoj grupi se delimicno preklapa sa tematskom grupom
‘turizam’, koje obiluje asocijacijama prosecnog srpskog turiste koji letuje
u Egiptu: more 7; letovanje 3; arheoloski lokaliteti; leto; putovanje 2; ba-
zeni; divna turisticka destinacija; kvad; luksuzni hoteli, muzeji; odmor;
prelepo more; privlacne za turiste; spomenici; turizam; zalazak sunca.

Kao $to smo ocekivali, u frekventne tematske grupe spada i ‘religija’
(islam 28; muslimani 5; Serijat; vera 2; Bog; dzamije; islamske zemlje;
kalifati; muslimanske; muslimanske zemlje; polu mesec; Serijatsko pravo;
zemlje gde je arapski jezik sluzbeni, a zvanicna religija islam), kao 1 ‘Ze-
ne’, za koje se stereotipno veruje da su u podredenom poloZaju u odnosu
na muskarce, muslimane (harem 2; bula muslimanka; feredza; lepe Zene,
mizoginija; submisivne Zene; vladaju muskarci; zabradene Zene; Zene).

Po broju razli¢itih reakcija, ‘topononimi’ ¢ine najvecu tematsku gru-
pu, koja se velikim delom odnosi na bogate naftaske zemlje — najvise je
onih reakcija koji se odnose na Ujedinjene Arapske Emirate (Emirati 17,
Dubai 13; Ujedinjeni Arapski Emirati 5; UAE 4; Abu Dabi; Ujedinjeni
Emirati 2) 1 Saudijsku Arabiju (Saudijska Arabija 10; Arabija 5; Saudi
Arabija na mapi; Saudijsko-arabijsko poluostrvo), dok se druge zemlje
ovog regiona odlikuju nesto manjim udelom u ukupnom broju prikuplje-
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njih reakcija. Vrlo su ucestale i asocijacije na istok arapskog sveta (Bliski
istok 24; Orijent 8; istok 6; Bliski Istok 3; Srednji istok 2; Bliski istok pa
Magreb...; istocna kultura; Srednji Istok), dok se zemlje Severne Afrike
javljaju rede — najzastupljenije su asocijacije na Egipat (Egipat 13; Kairo).

Od preostalih vrednosnih sudova i stavova o arapskim zemljama
mozemo formirati nekoliko manjih podgrupa. Ispitanici arapske zemlje
dozivljavaju kao geografski udaljene (daleke 5; daleko 4; daljina) 1 ogo-
mno prostranstvo (velike; veliki prostor; ogromne; pola sveta; prostra-
no; rasprostranjenost), a potom i kao neobi¢ne za ljude sa ovih prostora
(egzotika 5; egzoticne zemlje 2; drugi svet; egzoticne; egzoticni gradovi;
kulturni sok; misteriozne; neobicno; cudaci koji se ne uklapaju u osta-
tak civiliziranog svijeta). Zastupljene su mnoge pozitivne ocene arapskih
zemalja (lepe; zanimljive 2; interesantne; neotkrivene lepote; potencijal,
raj; zanimljiva kultura; zanimljivo), kao 1 one negativne, koje se pretezno
odnose na nazadnost i izvesnu ogranicenost (delimicno zatvorene za osta-
tak sveta; konzervativne; mnogo ogranicenja; nesposobne; netolerancija;
poremecenost; ruralno; zaglupljene religijom), uz ocene da je u arapskim
zemljama /osa higijena 1 prijavstina, te da u njima zive divljaci.

Znacajnu tematsku grupu po frekventnosti €ini ‘ratovanje’ (rat 14;
ratovi 6; teroristi 5; Arapsko prolece; terorizam 3; Arapsko proljece; bom-
basi samoubice; bombe; dzihad; gazva; ISIS; medusobni ratovi; nemiri;
ratovanje; sukobi; teror; uglavnom zemlje ispunjene ratom), uz reakcije
koje se odnose na ratne uzroke i posledice (nesigurnost 2; mrze se medu-
sobno; nered; neredi; nesigurno; nesloga; opasnost; pretnja; problem; u
problemu; vecita nesloga). Ovaj stereotip ima svoje uporiste u slici koju
zapadni mediji stvaraju ve¢ decenijama, isti oni mediji za koje je Edvard
Said svojevremeno zakljucio da ,trpaju u istu vrecu islam i terorizam, ili
Arape i nasilje, ili Orijent i tiraniju® (2008: 458).

Od ostalih tematskih grupa mozemo izvojiti dve manje — ‘dostignu-
¢a’i ‘jezik’, ali njihova detaljnija analiza nije presudna za nas rad.

3. Stimulus Iran
Ispitivanje stimulusa /ran je pokazalo disperziju asocijativnog polja na

716 prikupljenih reakcija, od ega je 295 razlicito. Broj idiosinkratickih odgo-
vora iznosi 232, broj omisija 12, a jedan ispitanik je naveo reakciju nista.
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rat 88; Irak; Persija 56; Teheran 43; nafta 23; islam 16; Homeini;
Mesopotamija 11; ajatolah; sSiiti 8; nuklearni program; sah 7; Bliski istok;
drzava; kultura; nuklearka 6; nuklearno oruzje; revolucija 5; istorija; mu-
slimani; ratovi; terorizam; umetnost 4; Ajatolah Homeini; civilizacija;
Cilim; dzamija; feredza; nemiri; nuklearke; pesak; pustinja; siromastvo;
stara civilizacija; Serijat; tepih; Vavilon; vojska; zeleno 3; Ahmadinedzad,
Amerika; arhitektura; Azija; daleko; feredze; Iran; Islamska revoluci-
Jja; Kurdi; nauka; nepoznato; nuklearna energija; nuklearno naoruzanje;
opasnost;, Pahlavi; Persepolis; prostranstvo; sankcije; shiiti, Siraz; tepi-
si; teroristi; vera; zene 2; 1001 no¢; 4 godisnja doba; Afganistan; Afrika;
Ahmadi Nedzad; Ahmadinezad; Ahminedzad; animozitet Zapada; Arapi,
atomska bomba; atomska energija; atomsko naoruzanje :); atomsko oru-
Zije; biblioteka; Bliski Istok; bogat, bombardovanje; brane; centar islama;
cenzura;, cador; ”Citati Lolitu u Teheranu”; cula sam da zemlju treba po-
setiti; dalek; destinacija; diktatura; dobar film; drevna civilizacija; drevna
Persija; drevna zemlja Aveste, kamena i vatre; drevni; droga; drzava Bli-
skog Istoka, u kojoj se govori persijski; drzava na Bliskom istoku; drzava
nesto radikalnije socijalne strukture; dzihad;, Davolja varos; egzoticno;
ekstremizam; Faravahar; Ferdovsi; film; film Razvod, filmovi; fuj; gledaju
u se i svoje kljuse; grasak; greota radikalnog islama; gube od Bosne u
svim sportovima, fudbal, kosarka, odbojka, sjedeca odbojka, stoni tenis ..
desava se :D; guzva; guzva na ulicama; haos; Heana; hele hoshghele; he-
liokopter; Herat; hidzab; hmm; igre; imam; intelektualci; Irak hehe; Irak:);
Iranska revolucija; iranski hleb; Isfahan; Isis; islamisti; islamska republi-
ka; Istok; istok; izbeglice; Iznogud,, izolovan; jadni ljudi;, Jazd; jedna iran-
ka; jel se kaze Irak ili Iran?; Jerusalem; jezera; jezik;, kamenovanje Zena;
karavan; Kaspijsko jezero; kinematografija; knjizevnost; kuhinja; Kum Ju-
nis; Kuvajt; ljepota neotkrivenosti; Lovac na zmajeve; magican; Mahmud
Ahmadinedzad; manipulacija; minijature; misterije; mistican; mistika; mi-
zoginija; mleko; moderna Persija; modernizovana drzava; mora se pose-
titi; mozda; mudzahedin; mule; multietnicka drzava; musliman; najstarije
postojece carstvo; Nagshe Jahan (trg u Esfahanu); nejednakost polova,
neka unisti Ameriku; nekadasnja Persija; nepoznat; nepristupacan; nesi-
gurno; nesrecan narod; nestabilno; nesto daleko; neutralno; nezavisnost,
nije Irak; nikad bio; nista; nuklearna bomba; nuklearna kriza; nuklear-
na opasnost; nuklearna sila; nuklearne bombe; nuklearni pregovori; od-
bojka; odlicna kuhinja; odlicni filmovi; Ofra Haza; ograniceno oblace-
nje; ogranicenost; ogromna zemlja; ogromno neistrazeno prostranstvo;
Omanski zaliv; opasan; oruZije za masovno unistenje; otpor dominaciji,
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P4+ I; Pakistan; palate; Persijanac; Persijanci; Persijski zaliv; Persijsko
carstvo; plavetnilo; plavo; pokrivene Zene; politicka izolacija; politicki ne-
miri; polje; pored Indije, valjda; potlacenost; predivna priroda; pretnja;
previranje; prijateljica (draga, Pantea); prirodno bogatstvo; profinjenost,
prosao kao prase u Teheranu; pustos; raketa; ranjena lavica; ratovanje;
razvoj; represija; republika; restrikcije; Reza Aslan; Reza Pahlavi; safa-
vidska Persija; Sahara; Said, moj drug; samo Sto dalje od nas; shah; sila
u pokusaju; Sirija; sirotinja; sladoled; slicno Iraku, ali nije; smrtna kazna;
stara kultura; sukobi; sunce; suniti; svet za sebe; svetska sila; Sah Reza
Pahlavi; saslik ¢evap; siitsko-islamska zemlja, tek onda kulturne i tradi-
cionalne crte; siizam; Taban i Mahram; Tebriz; Teheranska konferencija;
Tehroon; tradicija; trenutno glavna tema u svetu; tuga; ucenjena zemlja,
koja se inati sa Amerikom; ugrozena prava zZena; umerena klima; urani-
Jjum; urme; uspavani lav; uzas rata; uzvisen; velika drzava; velika kultura;
velika tradicija; velika zemlja; verski fanatizam; vidim ja da o ovoj grupa-
ciji nemam preterano interesovanje; visoka civilizacija; visoko obrazova-
nje; voda; volela bih da posetim; volela bih posetiti; zabranjen Facebook;
zadrtost; zaliv; zanimljiva istorija; zastava; zatvoren; zemljotresi; zlato;
Zene sa burkama; Zestok zakon; Zuta boja.

Frekvencijski vrh asocijativnog polja stimulusa /ran predstavlja re-
akcija rat 88, a ukoliko njoj pridruzimo 1 reakcije ratovi 4 1 ratovanje, do-
bijamo udeo od 13% u ukupnom broju prikupljenih reakcija. Sa tim u vezi,
mozemo 1zdvojiti 1 brojne reakcije koje se indirektno odnose na rat — to su
asocijacije na naoruzanje, ratna dejstva, uCesnike rata i njegove posledice,
koje zajedno ¢ine veliku tematsku grupu. U ovoj grupi najfrekventnije su
one reakcije koje sadrze leksemu nuklearni (nuklearni program 7; nuklear-
ka 6; nuklearno oruzje 5; nuklearke 3; nuklearna energija; nuklearno naoru-
Zanje 2; nuklearna bomba; nuklearna kriza; nuklearna opasnost; nuklearna
sila; nuklearne bombe; nuklearni pregovori), potom 1 asocijacije na terori-
zam (terorizam 4; teroristi 2) 1 one sa pridevom atomski (atomska bomba;
atomska energija; atomsko naoruzanje :); atomsko oruzije).

Znacajan udeo €ine ‘toponimi’, medu kojima dominiraju asocijaci-
je na drzavu Irak: Irak 56, Irak hehe; Irak:); jel se kaze Irak ili Iran?;
nije Irak; slicno Iraku, ali nije. Ove reakcije mogu imati veze sa Irac-
ko-iranskim ratom, pa se mogu nadovezati na pomenutu tematsku grupu
‘ratovanje’, ali smo viSe skloni pretpostavci da je date asocijacije izazvao
paronimski odnos leksema Iran i Irak. Medu toponimima su frekventne i
asocijacije na stari naziv iranske drzave (Persija 56; drevna Persija; mo-
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derna Persija; nekadasnja Persija; safavidska Persija), gradove Irana (7e-
heran 43; Siraz 2; Isfahan; Jazd, Tebriz; Tehroon) i stare geografske poj-
move (Mesopotamija 11; Vavilon 3; Persepolis 2). Pored toga, frekventne
su i asocijacije na staru i drevnu istoriju Irana: istorija 4; stara civilizacija
3; drevna civilizacija; drevna Persija; drevna zemlja Aveste, kamena i va-
tre; drevni; najstarije postojece carstvo; stara kultura; zanimljiva istorija.

Sto se ti¢e vrednosnih stavova, prikupljen je veliki broj reakcija sa
malom frekvencijom — kako pozitivnih, tako i negativnih. Ono $to mozemo
zakljuciti iz njih je da se Iran dozivljava kao siromasna (siromastvo 3; siroti-
nja) 1 nebezbedna zemlja (opasnost 2; nesigurno; nestabilno; opasan), koja
je prili¢no zatvorena (gledaju u se i svoje kljuse; izolovan; nepristupacan;
ogranicenost; zadrtost; zatvoren). Ispitanici ocenjuju da je Iran greota radi-
kalnog islama, zemlja u kojoj zive jadni ljudi, nesrecan narod. Iran je fuj i
tuga, navode dva ispitanika, dok treci istiCe samo sto dalje od nas!

Iran se jos dozivljava i kao udaljena (daleko 2; dalek; nesto daleko) i
nepoznata zemlja (nepoznato 2; nepoznat) koja zauzima ogromno prostran-
stvo (ogromna zemlja; ogromno neistrazeno prostranstvo). To je lepa i neo-
bi¢na zemlja (egzoticno; ljepota neotkrivenosti; magican; mistican; mistika,
svet za sebe), koju treba posetiti (cula sam da zemlju treba posetiti; mora se
posetiti; volela bih da posetim; volela bih posetiti). Zastupljen je i Citav niz
drugih pozitivnih asocijacija, kojima se velica drzava, kultura i civilizacija i
sli¢no: uzvisen; velika drzava; velika kultura; velika tradicija; velika zemlja;
visoka civilizacija; visoko obrazovanje; profinjenost; razvoj.

Znacajan broj reakcija sa malom frekvencijom moZemo svrstati u te-
matsku grupu “politika 1 drustvo’, u kojoj se tretiraju spoljnopoliticki odnosi
Irana (sankcije 2; animozitet Zapada; neka unisti Ameriku; otpor dominaciji
politicka izolacija; sila u pokusaju; svetska sila; trenutno glavna tema u sve-
tu; ucenjena zemlja, koja se inati sa Amerikom), trenutne prilike unutar zemlje
(cenzura; diktatura; drzava nesto radikalnije socijalne strukture; manipulaci-
Ja;, modernizovana drZava; politicki nemiri; potlacenost, represija; restrikcije;
smrtna kazna; zabranjen Facebook; Zestok zakon), uz asocijacije na islamsku
revoluciju 1 njene savremenike (Homeini 11; revolucija 5; Ajatolah Homeini
3; Islamska revolucija; Pahlavi 2; Iranska revolucija; Reza Pahlavi; Sah Reza
Pahlavi) 1 savremene politicke licnosti (4hmadinedzad 2; Ahmadi Nedzad,
Ahmadinezad; Ahminedzad; Mahmud Ahmadinedzad). Asocijacije na zene u
Iranu 1 njihov neravnopravan polozaj takode privlace paznju ispitanika: feredza
3; feredze; Zene 2; hidzab; kamenovanje Zena; mizoginija; mule; nejednakost
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polova; ograniceno oblacenje; pokrivene Zene; ugroZena prava Zena; Zene sa
burkama.

Od ostalih tematskih grupa vrednih paznje, mozemo izdvojiti ‘religiju’
(islam 16; siiti 8; muslimani 4; dzamija; Serijat 3; shiiti; vera 2; centar isla-
ma; dzihad; ekstremizam; imam; islamisti, mudzahedin;, musliman; suniti;
stitsko-islamska zemlja, tek onda kulturne i tradicionalne crte; siizam; verski
fanatizam), “filmove’ (dobar film; film; film Razvod; filmovi; kinematografija;
odlicni filmovi), ‘knjizevnost’ (1001 no¢; "Citati Lolitu u Teheranu”’; Ferdov-
si; Iznogud;, knjizevnost; Lovac na zmajeve; minijature; Reza Aslan), ‘simbole
bogatstva’ (nafta 23; zlato) 1 frazeologizme (gledaju u se i u svoje kijuse; pro-
Sao kao prase u Teheranu; hele hoshghele /izraz iz persijskog govornog jezika,
xeyli xosgele, ,,mnogo zgodna*/). Zastupljeno je 1 viSe manjih tematskih grupa
koje ne¢emo detaljnije analizirati: ‘titule’, ‘tepisi’, ‘svakodnevni Zivot’, ‘sport’,
‘priroda i klima’, ‘hrana’, ‘etnonimi’, ‘definicije i injenice’, ‘boje’...

4. Stimulus Turska

Veze izmedu Srba i Turaka su dugotrajnije 1 kompleksnije od veza
sa drugim orijentalnim narodima, pa su 1 stereotipi o Turskoj homogeniji.
To se moze primetiti kroz mali udeo razlicitih reakcija i idiosinkrati¢kih
odgovora u ukupnom broju prikupljenih reakcija na ovaj stimulus. Ispiti-
vanje stimulusa 7urska je pokazalo disperziju asocijativnog polja na 780
reakcija, od Cega je 283 razli¢ito. Broj idiosinkrati¢kih odgovora iznosi
208, a jedan ispitanik nije imao nikakvu asocijaciju.

more 97; Istanbul 92; letovanje 37; Bosfor 26; Istambul 24; kafa 22;
baklava 17; Ankara; Kusadasi 12; Ataturk; turizam 11; Aja Sofija 10; Erdo-
gan; istorija; ratluk 8; drzava 7; Antalija; Mala Azija; serija 6; Carigrad,
dzamija; Osmansko carstvo 5; Anadolija; Azija; baklave; dZzamije; Kapa-
dokija; lepa zemlja; polumesec; serije; sila; Sulejman 4; Alanja; Bodrum;
bogatstvo; dva kontinenta; Efes; Evropa; garderoba; mesec; muslimani;
Pamuk; trgovina 3; arheologija; carstvo; crveno; Evropa-Azija; genocid
nad Jermenima; guzva; haos; harem; imperija; islam; kebab; Kemal Ata-
turk; Konstantinopolj; kozZa; kuhinja; lepa; ljetovanje; neprijatelji; odmor;
Osmanlije; Otomansko carstvo; prelepa; rat; republika; Sulejman Velican-
stveni; sunce; tradicija; Turci; velika; vladavina; zemlja na dva kontinenta,
zlato 2; 1001 noc¢; 2 kontinenta;, Adana; agresivna; Allah; Anadolija da,
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Turska ne; Ave Sofija; Balkan; Belek; beli carasav; Besiktas; Bliski istok;
blizak narod; bogata; bombone; buduca najbogatija zemlja Evrope, zbog
kapitala koji ulivaju Turci; buducnost; burek; Cappadoccia najomiljeni-
ja...; cenjkanje; ciganija; Crno more; crvena; crvena zastava; caj; cetiri
godisnja doba; ¢ok giizel iilke; da je davo nosi; daleko; danak; diktatura,
divna; dobra hrana; drZava na Bliskom istoku; dZidzavost, dZihad, eko-
nomija u usponu; emigranti po razvijenim evropskim zemljama; esarpe;
etnicki sukobi; Evro-Azija; Evropa i Azija; Evropa i Orijent istovremeno;
evropska Kina; fantasticna zemlja; folklor; Galata Saraj; godisnji; gol Hr-
vatima .. jbga; gozleme; granica Evrope; guska; hlad; hrana; Instambul,
islamizam; islamska zemlja; Istanbul — centar vekovne civilizacije; Istanbul,
Jjedan od najlepsih gradova na svetu; isterali Grke iz Azije; istorijska; isto-
rijska imperija; istorijsko naslede; Izmir; janicari; jeftina destinacija; jer-
menski genocid; jeste deo NATO-a; k; kamen i voda; kameniti predeo; Kemal
pasa Ataturk; kokoska; kolaci; Kosovo; Kosovski boj; kul; kultura; kulturna
istorija; kupatila; Kurdistan; KuSedasi; Kusedasi last minut; lepa zemlja i
kultura; lepa zemlja za letovanje; lepo bi bilo obici i upoznati; lepote turske;
leto; letovalista; letovanja; ljubaznost, Marmaris; Mediteran; mediteranska
drzava na dva kontinenta; moc; mocna ekonomska i vojna sila; moderna
vs tradicionalna; moderno; mora; most izmedu civilizacija; mrak, mrznja;
Mustafa Kemal Ataturk; Mustava Kemal Ataturk; muzika; na more; nabi-
Jjena kicem; najezda; nargila; nargile; nemiri; neoosmanizam; neprijatno;
nije Evropa, ali ipak jeste; obicaji; odeca; okupacija; okupatori; okupirana
teritorija; Olu Deniz; opasnost; Orient expres; Orient Express; Orijent; or-
namenti; Osmanisko carstvo;, osvajanje; Otomani, Pamukale; Pamukkale;
patrijarhalna; perspektivna i velika zemlja; Pink TV, Plava dzamija; politic-
ki neprijatelj; politika; poslednja evropska stanica u Istambulu; potencijalna
neoosmanisticka tvorevina; praksa preko Ajseka; pretezna kulturna zaosta-
lost; prevaranti; prijatelji; primamljivo; priroda; prljava; prljavo; prostor i
spoj kultura; prostranstvo; pusto; putovanje; rahatluk; raskrsnica; ratobor-
na; raznolika; Rusko-turski ratovi; samostalna; se Siri na Balkan; sekulari-
zacija; slatkisi; sledeca meta ISIS-a; spoj Azije i Evrope; srp; Stambol, stare
zemlje pod okupacijom; strma; sultan; Sultan Sulejman; susedi; sve vise na
more; Sveta Sofija; svila; Salvare; Serijatsko pravo; soping; sverc; Tadz Ma-
hal; tamno plavo; tradicionalno; tri kontinenta; tulumbe; Turkija; Turska
(bukvalno, poluostrvo na kome se nalazi Turska mi je prva asocijacija); tur-
ska kafa; Turska na mapi; turska zastava; turski jezik; Twiter; u politickom
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smislu igrac na obe strane terena; usecereno voce; uzurpator; uzivanje; ve-
lesila; velika sila; veliko; Vizantija; viadavina pod Srbima; vrlo lepa; zacin;
zaliv, zamalo Evropa; zaostala; zaostalost; zastava Turske; zastave; zemlja,
zemlja koju bih voleo da posetim; zemlja kontrasta; zlo.

Najfrekventija asocijacija, koja ¢ini vrh asocijativnog polja stimulu-
sa Turska, je reakcija Istanbul 92, uz pogresno napisane oblike Istambul 24
1 Instambul, a njoj moZzemo dodati 1 dve reakcije koje sadrze isti leksicki
asocijat i apoziciju: Istanbul — centar vekovne civilizacije 1 Istanbul, jedan
od najlepsih gradova na svetu. Ukupno uzev, asocijacije na ovaj grad se
javljaju 119 puta, Sto ¢ini 15,3% od ukupnog broja prikupljenih reakcija.
Nekoliko ispitanika je navelo i egzonime ili stare nazive ovog grada (Ca-
rigrad 5; Konstantinopolj 2; Stambol), koji imaju istorijsku konotaciju.

I drugi ‘toponimi’ €ine znacajan udeo u ukupnom broju prikupljenih
reakcija. NajceSce se javljalju turisticki lokaliteti 1 veliki gradovi (Bosfor 26;
Ankara 12; Anadolija; Kapadokija 4; Efes 3; Adana; Cappadoccia najomilje-
nija...; Crno more; Izmir; Mediteran; Pamukale,; Pamukkale), neka od pozna-
tih letovalista (Kusadasi 12; Antalija 6; Alanja; Bodrum 3; Belek; KuSedasi;
Kusedasi last minut; Marmaris; Olu Deniz), a ¢este su 1 asocijacije na kon-
tinente koje Turska zauzima (Mala Azija 6; Azija 4; Evropa 3; Evropa-Azija
2; Evro-Azija; Evropa i Azija; Evropa i Orijent istovremeno; granica Evrope;
nije Evropa, ali ipak jeste; poslednja evropska stanica u Istambulu; spoj Azije
i Evrope; zamalo Evropa), uz druge toponime manje ucestalosti.

Tematska grupa ‘toponima’ delimi¢no se preklapa sa temom ‘turiz-
ma’, po kom je Turska dobro poznata (more 97; letovanje 37; turizam 11;
ljetovanje; odmor 2; godisnji; jeftina destinacija; leto; letovalista; letova-
nja; mora; na more; sve vise na more; putovanje; uzivanje), uz poznate tu-
ristiCke znamenitosti koje se nalaze na terotoriji Turske (4ja Sofija 10; Ave
Sofija; Plava dzamija; Sveta Sofija), kao 1 one za koje se pogresno veruje
da se nalaze na ovoj teritoriji (7Tadz Mahal).

Sto se ti¢e vrednosnih sudova i stavova, veliki broj onih pozitivnih
govori o lepoti Turske (lepa zemlja 4; lepa; prelepa 2; ¢ok giizel iilke;
divna; lepa zemlja i kultura; lepa zemlja za letovanje; lepote turske; vrio
lepa), o njenom bogatstvu (bogatstvo 3; bogata), veli¢ini 1 znacaju (sila 4;
velika 2; buducnost; perspektivna i velika zemlja; veliko; velesila; velika
sila), uz druge pozitivne reakcije (blizak narod; fantasticna zemlja; kul,
lepo bi bilo obici i upoznati; ljubaznost; prijatelji; primamljivo; zemlja
koju bih voleo da posetim). Medu negativnim stavovima mozemo izdvojiti
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stav o zaostalosti Turske (pretezna kulturna zaostalost; zaostala; zaosta-
lost), o higijeni (prljava; prljavo), uz druge negativne reakcije (ciganija;
da je davo nosi; mrznja; dzidzavost; nabijena kicem; neprijatno; prevaran-
ti; zlo), dok od neutralnih stavova mozemo izdvojiti stav da je ova zemlja
tradicionalna (tradicija 2; moderna vs tradicionalna; tradicionalno).

Jedan broj subjektivnih ocena odnosi se na ‘politiku’, ‘ekonomiju’,
‘ratovanje’ i ‘istoriju’ — oblasti koje se medusobno preplicu. Pre svega,
zastupljene su asocijacije na ekonomsku moc¢ Turske (buduca najboga-
tija zemlja Evrope, zbog kapitala koji ulivaju Turci; ekonomija u usponu;
emigranti po razvijenim evropskim zemljama; evropska Kina; mocna eko-
nomska i vojna sila), zatim na njene savremene politiCke tendencije (repu-
blika 2; diktatura; jeste deo NATO-a; neoosmanizam;, politicki neprijatelj;
potencijalna neoosmanisticka tvorevina; se siri na Balkan; sekularizacija;
u politickom smislu igrac na obe strane terena), a nabrojana su i ratna dej-
stva 1 njihove posledice (genocid nad Jermenima; rat; vladavina 2; agre-
sivna; etnicki sukobi; isterali Grke iz Azije; jermenski genocid; najezda;
nemiri; okupacija; okupatori; okupirana teritorija; opasnost; osvajanje;
ratoborna; Rusko-turski ratovi; sledec¢a meta ISIS-a; stare zemlje pod oku-
pacijom; uzurpator), uz asocijacije na nasu zajednicku istoriju (istorija 8,
danak; istorijska; istorijska imperija; istorijsko naslede; janicari; Kosov-
ski boj; kulturna istorija; viadavina pod Srbima).

Zbog znacajnog udela u ukupnom broju prikupljenih reakcija, vred-
ne su pomena i sledece tematske grupe: ‘hrana i pice’ (kafa 22; baklava 17;
ratluk 8; baklave 4; kebab; kuhinja 2; bombone; burek; c¢aj; dobra hrana;
gozleme; hrana; kolaci; rahatluk; slatkisi; tulumbe; turska kafa; uSecere-
no voce; zacin), ‘antroponimi’ (Ataturk 11; Erdogan 8; Sulejman 4; Pamuk
3; Kemal Ataturk; Sulejman Velicanstveni 2; Kemal pasa Ataturk; Mustafa
Kemal Ataturk; Mustava Kemal Ataturk; Sultan Sulejman), ‘osmanska isto-
rija Turaka’ (Osmansko carstvo 5; carstvo; imperija; Osmanlije; Otomansko
carstvo 2; Osmanisko carstvo; Otomani), ‘drzavna i religijska obelezja’ (po-
lumesec 4; mesec 3; crveno 2; crvena; crvena zastava; srp; turska zastava;
zastava Turske; zastave) 1 ‘religija’ (dzamija S; dZzamije 4; muslimani 3; islam
2; Allah; dzihad; islamizam;, islamska zemlja; Serijatsko pravo). Zastupljene
su slede¢e tematske grupe: ‘trgovina’, ‘odevanje’, ‘sport’, ‘serije’ i druge,
manje grupe koje nisu od presudnog znacaja za nasu analizu.

198



ARAPSKE ZEMLJE, IRAN 1 TURSKA KAO STIMULUSI U ASOCIJATIVNOM TESTU

5. Obratne asocijacije

Pri analizi rezultata u obratnom smeru, od reakcije ka stimulusu, prime-
tili smo da postoji vise reakcija koje se javljaju kod sva tri stimulusa. Neke su
sasvim ocekivane, poput onih koje se odnose na zajednicki geografski prostor
datih zemalja i na$ ugao gledanja istog (A4zija; Bliski istok; daleko 1 sl.), ima
onih koje se odnose na zajednicku religiju (islam; muslimani; dzamija/dzami-

Jje) ili reCi opsteg znacenja koje bi se verovatno javile kao asocijacija na razlici-

te zemlje Sirom sveta (kultura; istorija). Posebnu paznju privlaci zastupljenost
reakcija iz tematske grupe ‘ratovanja’ (dzihad, haos; opasnost; rat), pa je o€i-
gledno da okosnicu nasih stereotipa o orijentalnim zemljama kao celini ¢ine
ratna dejstva i njihove posledice. Ovde je naro€ito zanimljiv termin dzihad,
¢ije poistovecivanje sa islamskim zemljama spada u najtvrdokornije stereotipe
zapadnog sveta o njima. Uprkos uvreZenom miSljenju da dati arapski termin
oznacava borbu muslimana u svetom ratu protiv nevernika, on se zapravo od-
nosi na bilo koju vrstu borbe, truda ili napora (Mutfti¢, 1997: 245).

6. Zakljuak

U arapskim zemljama se ,,Siroko Zivi, u Iranu ,,gledaju u se i u svoje
kljuse®, a Tursku ,,;neka davo nosi““! Ovako bi se otprilike mogli sazeto
prikazati stereotipi o orijentalnim zemljama kod nas. Arapske zemlje se
obi¢no povezuju sa lagodnim zivotom u izobilju, Iran je konzervativan i
zatvoren za strane uticaje, a Turska je zemlja koju ne volimo, verovatno
zbog istorijskih antagonizama koji sezu daleko u proslost.

Detaljnija analiza svakog stimulusa ponaosob pokazala je i neke fine
detalje u strukturi stereotipd... Znanje Srba o orijentalnim zemljama se ve-
likim delom zasniva na medijskoj informisanosti, kao i na istorijskim i po-
liti€kim faktorima, a majim delom na direktnim kontaktima nasih ljudi sa
ovim svetom. Kod sva tri stilumusa struktura stereotipa je vrlo Sarenolika
— brojni su pozitivni i negativni stavovi koji se mogu nac¢i medu reakcija-
ma, pa su tako i stereotipi o njima podeljeni na pozitivne i negativne. Ste-
reotipi se mogu svrstati i u vise tematskih grupa, u kojima su orijentalne
zemlje slikovito opisane raznovrsnim re¢ima i izrazima.

Stereotipna arapska zemlja za nas je bliskoistocna pustinjska ze-
mlja bogata naftom. S jedne strane, postoji stereotip o lepoti, egzoti¢nosti
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1 privlacnosti arapskih zemalja, koje se kod nas obi¢no reklamiraju kao
pozeljne turisticke destinacije, a s druge strane, zastupljen je stereotip o
nazadnosti, zaostalosti i ratobornosti ljudi na podrucju arapskih zemalja
koje su, zbog trenutnih politickih okolnosti, postale nestabilno podrucje.

Iran se najcesce vezuje za ratovanje, nuklearni program i poljuljane
politicke odnose sa Zapadom, ¢emu su i velikoj meri doprineli mediji javnog
informisanja i1 kinematografija. Uloga medija kljuc¢na je bila 1 u formiranju
negativnih stereotipa o Iranu kao zatvorenoj, ograni¢enoj i represivnoj zem-
1ji, uz odredenu dozu sazaljenja prema njenim stanovnicima, naro€ito Zena-
ma. Nasuprot tome, zastupljen je i znacajan broj pozitivnih asocijacija kroz
koje se veli¢a iranska zemlja, kultura, tradicija i slavna istorija.

Zbog naseg viSevekovnog neprijateljstva sa Turskom, nakadas$njim
Osmanskim carstvom, brojne su asocijacije na Tursku kao zemlju osvajaca,
kao ratobornu, agresivnu i neprijateljsku zemlju. Znacajan broj reakcija odno-
si se na nadmo¢ Turske u razli¢itim sferema delovanja — ispitanici je vide kao
perspektivnu zemlju, svetsku silu i ekonomiju u usponu. Pored toga, brojne su
1 one asocijacije koje velicaju lepotu turske i njene turisti¢ke atrakcije.

Od tematskih grupa zajednickih za sva tri stimulusa, paznju privlaci
‘ratovanje’, grupa koja se delimicno preplice sa ‘politikom’, ‘istorijom’ i ‘re-
ligijom’ 1 koja se moZe podeliti na viSe podgrupa (na primer: ratna dejstva,
njihove posledice, oruzje i slicno). Broj 1 vrsta reakcija u ovoj tematskoj grupi
dokazuje da se orijentalne zemlje kod nas posmatraju kao popriste stalnih ne-
suglasica ili kao inicijatori sveopstih sukoba unutar i izvan orijentalnog sveta.
Na kraju moZemo zakljuciti da je stereotip o ratobornosti datih orijentalnih
zemalja nesumnjivo najdominantniji zajednicki stereotip o njima.
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Ivana Gligorijevi¢

ARAB COUNTRIES, IRAN AND TURKEY
AS THE STIMULI IN AN ASSOCIATION TEST

Summary

The aim of this study was to determine what Serbs think about Oriental
countries and what stereotypes about them occur in the Serbian speaking area.
The data were collected using the association test that was done by 654 subjects.
They were asked to respond with the first word or group of words that come to
mind when they read the following stimuli: the Arab countries, Iran and Turkey.
The collected reactions have been sorted out by frequency and then processed
statistically. We found out that most of the reactions were caused by the stimulus
the Arab countries (828), then Turkey (780), and Iran (716), whereas the order of
stimuli is a bit different when made on the basis of the number of different reac-
tions: the Arab countries (329), Iran (295) and then Turkey (283). The reactions
have been divided into several thematic groups, which overlap to a certain extent,
and the largest of them, which make the backbone of the stereotypes about Ori-
ental countries, are the following: toponyms, tourism, warfare, politics, religion,
history, society, women, everyday life, economy, wealth symbols, as well as nu-
merous value judgements and attitudes.

Key words: verbal associations, association test, Arab countries, Turkey, Iran
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ANALIZA KONVERZACIJE I INTERAKCIJA U
KASNOVECERNJIM TELEVIZIJSKIM TOK SOU EMISIJAMA:
PRIMERI SRPSKE I AMERICKE EMISIJE

U radu je prikazana primena analize konverzacije, metode koja ispituje
ljudski govor u interakciji drustvene svakodnevnice, na proucavanje diskursa
govora-u-interakciji u kasnovecernjim tok Sou televizijskim emisijama, koje su
usredsredene na poznate goste i ¢iji je cilj da zabave gledaoce. Analiza je vrSena
komparativno, a za primere tok Sou emisija uzeti su delovi intervjua s Novakom
Dokovicem u srpskoj emisiji Vece sa Ivanom Ivanovicem 1 ameri¢koj emisiji
Conan, za koje je uradena transkripcija razgovora na osnovu video materijala
dostupnog na internetu. Predstavljen je zacetak analize konverzacije s njenom iz-
vornom primenom u socioloskoj disciplini etnometodologiji i kasnije prosirenje
njenog delokruga na analizu diskursa i dati su njeni osnovni teorijski postulati uz
neke od relevantnih pojmova. Poseban odeljak posveéen je tok Sou televizijskom
zanru, koji je odreden kao deo javnog, odnosno medijskog diskursa, ali koji sadrzi
i elemente privatnog, odnosno svakodnevnog ili neobaveznog govora. Kao oblik
intervjua, tok Sou interakcija smatra se vidom institucionalnog govora, ali se ne
zanemaruje njen neinstitucionalni karakter, koji se ogleda u interakciji primerenoj
svakodnevnom govoru, poput one koju obavljamo s porodicom ili prijateljima.
Stoga se prihvata klasifikacija polu-institucionalni govor.

Kljuéne refi: analiza konverzacije, diskurs, tok Sou, govor-u-interakciji,
polu-institucionalni govor

Uvod

Ovaj rad predstavlja kratku analizu konverzacije izmedu voditelja
i gosta u televizijskim humoristiénim tok Sou emisijama orijentisanim na
razgovor/¢askanje s poznatim li¢nostima. Kako svaki tok Sou podrazume-
va govornu interakciju svojih ucesnika, analiza je vrSena pomocu analize
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konverzacije, istrazivatke metode koja je usmerena ka ispitivanju sva-
kodnevne govorne interakcije, ili tehnicki govora-u-interakciji, kao aspe-
kta Sire drustvene interakcije. Analizirani transkribovani delovi razgovora
preuzeti su iz srpske tok Sou emisije Vece sa Ivanom Ivanovi¢em i americke
emisije Conan, pri cemu je, radi bolje poredivosti, u oba slucaja gost srp-
ski teniser 1 globalno poznata li¢nost u svetu sporta — Novak Pokovi¢.
Cilj analize je da se uoce eventualni razgovorni obrasci tipicni za ovu
vrstu interakcije 1 govorni mehanizmi kojima se voditelj i gost sluze kako
bi razgovor ucinili zabavnim i informativnim za $iri auditorijum, kojem
su te emisije 1 namenjene. Takode, pomenu¢emo 1 implikacije koje ova
metodologija moZe imati po analizu diskursa tok Sou interakcije, jedne
od mnogobrojnih potkategorija medijskog diskursa. Pre same analize, na-
redna dva odeljka posvecena su teorijskom okviru analize konverzacije i
glavnim odlikama gore navedenog tipa tok Sou emisija.

Analiza konverzacije — teorijski okvir

Istorijski gledano, zaceci analize konverzacije vezuju se za rad is-
taknutih americkih sociologa Harolda Garfinkela i Ervinga Goffmana iz
pedesetih i Sezdesetih godina proslog veka. Garfinkelu se pripisuje uloga
osnivaca etnometodologije, pravca u sociologiji koji proucava ,,zdravora-
zumske resurse, prakse i postupke kroz koje pripadnici drustva proizvode
1 prepoznaju uzajamno razumljive predmete, dogadaje i tokove akcije*
(Liddicoat, 2007: 2; v. takode Stevi¢, 1997: 224; [prevod nas — P.N.]).
To pretpostavlja postojanje drustvenog ustrojstva i znanja o mehanizmima
tog ustrojstva, koje poseduje svaki pripadnik drustva i na osnovu kojeg us-
vaja i tumaci svoju drustvenu stvarnost. Ovo ustrojsvo zapravo je mentalni
konstrukt svih drustvenih aktera tokom njihove unutar-drustvene interak-
cije 1 ne postoji kao nesto Sto je prethodno dato. Stoga se za etnometodo-
loge drustveno ustrojstvo objektivno, zapravo intersubjektivno ispoljava
jedino kroz zajednic¢ke vidove komunikacije (Ibid.: 2-3). S Goffmanom
krec¢e ideja da paznju treba posvetiti svakodnevnim interakcijskim instan-
cama jer nacin na koji se pojedinci ukljuuju u svakodnevna deSavanja
1 situacije u drustvu imaju veliki drustveni znacaj. Tako se svakodnevni
govor vidi kao sistem pravila kojih se u€esnici govorne interakcije nes-
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vesno pridrzavaju, iako takva interakcija ¢esto moze da deluje haoti¢no,
bez neposredno uocljivog ustrojstva. Takode, govorenje sada prevazilazi
,Cisto® lingvisticko tumacenje jer kao sastavni deo sadrzi i nelingvisticke
elemente i pravila (Ibid.: 3-4; Heritage, 2005: 103).

Osnivacem analize konverzacije kao zasebnog pristupa smatra se
sociolog Harvey Sacks koji je nizom predavanja od pocetka Sezdesetih
sve do sredine sedamdesetih godina XX veka (tj. svoje smrti) dao osnovne
postulate analize konverzacije. U tome su mu umnogome pomogli soci-
olozi Emmanuel Schegloff 1 Gail Jefferson, koji su 1 posle Sacksove smrti
nastavili 1 proSirili njegov rad. Sacks je ovaj pristup razvio kao metodu
prouSavanja druStvenog ustrojstva na osnovu konkretne svakodnevne
razgovorne prakse. Naime, Sacksu je kao inspiracija posluzio korpus
snimljenih telefonskih poziva upuéenih Centru za spreavanje samoubi-
stava u Los Andelesu, ¢ijim je preslusavanjem uocio da osobe koje traze
pomo¢ od centra Cesto izbegavaju da se predstave i da to ¢ine upotrebom
razli¢itih razgovornih mehanizama, npr. praveci se da nisu culi pitanje ili
¢uteéi (Wooffitt, 2005: 2-3; Hutchby and Wooffitt, 2002: 18). Sacks je usta-
novio da jezik u interakciji poseduje drustvenu organizaciju i da se u toj
mikro-organizaciji ogleda Sire drustveno ustrojstvo —u njoj postoje pravila
koja govornici implicitno poznaju i kojih se pridrzavaju kako bi preduzeli
drustvenu akciju u odredenom kontekstu i da se ustrojstvo uspostavlja tek
samim ¢inom komunikacije, da u¢esnici sami teze odrzavanju ustrojstva to-
kom komunikacije, 1 da obrasci takvog ustrojstva vaze za grupe govornika,
ne samo za pojedince (Wooffitt, 2005: 8; Liddicoat, 2007: 4-5; v. takode
Heritage, 2005: 105). Iz lingvisticke perspektive, treba napomenuti i to da se
pocetak proucavanja svakodnevnog govora-u-interakciji moze protumaciti
1 kao svojevrsna reakcija na, u to vreme dominantan, generativistic¢ki pris-
tup proucavanja jezika, predvoden Noamom Chomskim, gde je govorna
delatnost (engl. performance) bila zanemarena kao neuredena 1 ,iskvarena‘
manifestacija jezicke sposobnosti (engl. competence) (v. Hutchby and
Wooffitt, 2002: 22; Wooffitt, 2005: 19-20; Stevi¢, 1997: 15). Uistinu, ako
bismo se pridrzavali nacela gramati¢nosti prema Chomskom, uocili bismo
da govorni jezik svakodnevnice, pretoCen u sintaksicke jedinice, obiluje
negramati¢nos¢u. Mozemo i¢i toliko daleko da kazemo da je gramatic¢nost
ovakvog jezika pre izuzetak nego standard. Medutim, Sacks je pronasao
da cak 1 negramati¢nost ispoljava izvesno ustrojstvo, ali samo u okviru
stvarnih govornih situacija, a ne u okviru jezicke sposobnosti.
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Prema Sacksu, Schegloffu i Jeffersonovoj, u osnovi razgovora lezi
¢injenica da se govornik upravlja prema slusaocu, koji zatim sam postaje
govornik i upravlja se prema prethodnom govorniku, koji zauzvrat postaje
slusalac (Liddicoat, 2007: 5-6). Takvo uzajamno upravljanje sagovornika
ima smisla jedino u okviru konteksta koji sagovornici dele. Kontekst moze
biti kako spoljasnji ili egzogeni, onaj u ¢ijem okviru se interakcija obav-
lja, tako i unutrasnji ili endogeni ili intra-interakcijski, koji uspostavljaju
sami sagovornici ali i koji zauzvrat odreduje dalji tok govorne razmene (v.
Stevi¢, 1997: §4). Prema Heritageu, govor je oblikovan kontekstom (engl.
context-shaped) ali govor i1 obnavlja kontekst (engl. context-renewing),
jer se svaka sledeca instanca govora-u-interakciji zasniva na kontekstu
prethodne istovremeno pruzajuéi kontekst za narednu, Sto kontekst Cini
dinamickim (Liddicoat, 2007: 7). I pored dinamicke prirode konteksta,
razgovori se uvek odvijaju uspesno — uspesno u smislu postovanja pravila
govorne interakcije od strane oba (ili svih) sagovornika, a ne u smislu
prihvatanja ili odobravanja necega — $to ukazuje na izrazenu intersubjek-
tivnost (engl. intersubjectivity), koja je jedan od osnovnih koncepata anal-
ize konverzacije. Jo$ jedan osnovni koncept jeste drustvena akcija (engl.
social action), budu¢i da svaki ljudski govor predstavlja vid akcije koju
ucesnici govorne interakcije prepoznaju kao smislenu i koju potom i sami
vrse (Ibid.: 7). Upotrebom govornog jezika vrsi se odredena drustvena ak-
cija a ne puko pricanje ili opisivanje i analiza konverzacija usredsredena
je na medusobno razumevanje akcije sagovornika (Drew, 2005: 86). Ak-
cija moZze biti jednostavno odazivanje ali i, npr. Sala ili svadanje (Stevic,
1997: 75). Pritom treba napraviti razliku izmedu govornih ¢inova iz teorije
Austina (1962) i Searlea (1969), jer ,,[g]ovorni ¢inovi izuCavaju se kroz
izdvojene, vansituacijske recenice. S druge strane, analiza akcije vezuje se
za njen neposredni, lokalni kontekst™ (Stevi¢, 1997: 76).

Jos§ jedan temelj analize konverzacije jeste sekvencijalna organizaci-
ja (engl. sequential organization) konverzacije. Kako je analiza konver-
zacije deo pragmatike, osnovna jedinica konverzacije je iskaz (engl. utter-
ance). Iskaz je akcijska struktura jer sluzi vrSenju drustveno relevantnih
akcija, poput pozdrava, pitanja, naredbi i mnogih drugih (Ibid.: 22). Iskaz
takode gradi turnus (engl. turn) ili ,,moguéno upotpunjen, prozodijski iz-
dvojen odlomak govorenja, kojem prethodi i kojem sledi promena govo-
rnika* (Ibid.). Turnus u govoru-u-interakciji moze sadrzati jedan ili vise
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iskaza. On takode moze da sadrzi i minimalnu vokalizaciju, npr. mhm kao
znak odobravanja ili stavljanje do znanja sagovorniku da moze da nastavi
sa svojim iskazom, ali i elemente neverbalne komunikacije, npr. klimanje
glavom. Osim iskaza, turnus mogu graditi i gramaticke jedinice konstruk-
cije turnusa (engl. turn-construction units ili TCUs) kao §to su leksicke
jedinice, sintagme ili reCenice ili fonetske realizacije, npr. intonacija, s
tim da svaki TCU predstavlja akciju u kontekstu (Schegloff, 2007: 3-4).
Turnus je znacajan i kao komponenta temelja govora u interakciji, sistema
rec-za-reC (engl. turn taking)' koji podrazumeva naizmeni¢ne turnuse to-
kom govora, tj. kad jedan sagovornik zavr$i svoj turnus, drugi pocinje svoj
i kada zavrsi, prvi ponovo preuzima re¢. Mesto gde se jedan turnus prekida
a drugi poCinje naziva se mesto relevantne tranzicije (MRT; engl. transi-
tion-relevance place (TRP)). Sistem rec¢-za-re¢ zasniva se na raspodelnoj
komponenti turnusa (engl. turn distribution ili turn allocation component).
Postoji skup pravila po kojima se turnus raspodeljuje na mesta relevantne
tranzicije. Prvo pravilo glasi da sagovornik treba da zapo¢ne svoj turnus na
mestu na kojem ga prvi sagovornik bira da zapo¢ne svoj turnus, ali da, ako
do takvog izbora ne dode, drugi sagovornik moze da se samoizabere ili
prvi sagovornik moze da nastavi sa svojim turnusom. Drugo pravilo glasi
da bez obzira na to koja je opcija iz prvog pravila primenjena, sve tri opcije
ponovo dolaze u obzir na slede¢em mestu relevantne tranzicije (Hutchby
and Wooffitt, 2002: 49-50). Za sistem re¢-za-re¢ odlikuje to da je sistem
lokalnog upravljanja — raspodelu turnusa kontroliSu sagovornici (Stevi¢,
1997: 36-37). Medutim, pri posmatranju MRT treba imati u vidu tranzi-
cioni prostor (engl. transition space), koji Sacks, Schegloff i Jeffersonova
odreduju kao deo govora unutar kojeg moze doci do tranzicije turnusa i
koji pocinje neposredno pre MRT-a a zavrSava se neposredno posle (Lid-
dicoat, 2007: 79). Ovo je idealizovan slucaj jer kod svakodnevnog govora
tranzicioni prostor moze biti duzi ili kraéi.

Za ovu razliku vezuju se pojmovi éutanje i poklapanje. Cutanje (engl.
silence) predstavlja period negovorenja i svrha mu je da jasno odvoji is-
kaze ali 1 da nedvosmisleno ukaze sagovorniku da moze poceti sa svojim
turnusom. Ukoliko se ¢utanje javi unutar jednog turnusa, tj. intraturnusno,
onda se to tretira kao pauza (engl. pause), a ukoliko se javi izmedu dva tur-

1 Termin preuzet iz Stevi¢ (1997); takode red govorenja, preuzimanje reci, smena/
smenjivanje govornika
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nusa, tj. interturnusno, tretira se kao zastoj (engl. gap) ili, ako je duze od tri
sekunde, kao procep (engl. lapse) (prema Sacks, Schegloff'i dr., 1974; cit.
u Stevi¢, 1997: 41). Pauza govorniku prvenstveno sluzi da pripremi nas-
tavak turnusa, mada govornik Cesto ose¢a da pauza moze potrajati duze,
Sto bi sagovorniku dalo lazan znak da je turnus zavrSen, pa koristi brojne
ispunjivace ili postapalice (engl. fillers), npr. znas, ovaj, mislim, pa, ili
eto ili aktuelne znaci 1 brate, vokalizacije ahm ili er, koje se po potrebi
mogu produziti, kao i nejezicka sredstva, poput smeha ili ¢ujnog uzdisaja/
izdisaja. Pauze u govoru mogu se tumaciti i kao kupovina vremena ili,
prema Levinsonu (1983: 326), taym-aut (engl. time out). Zastoji su re-
dovna pojava u razgovoru dok procepi uzrokuju isprekidanost govora, §to
se moze smatrati i odstupanjem od pravila raspodele turnusa. Poklapanje
(engl. overlap) predstavlja simultani govor svih sagovornika koji pocinje
u tranzicionom prostoru i ¢esto je u svakodnevnom govoru-u-interakciji.
Mozemo ga protumaciti i kao rezultat intersubjektivnosti kada slede¢i sa-
govornik zapocne svoj turnus pred kraj turnusa prvog sagovornika jer je
znacenje protumacio ve¢ na osnovu prethodnog dela iskaza prvog sagovo-
rnika. Ovo je tipi¢no za pitanja i odgovore, kada se odgovara pre nego Sto
je upitni iskaz zavrsen jer je odreden kontekstom:

S1: Bili smo na letovanju u Turskoj
S2: Gd[e]

S1:  [K]usadasi

S2: Koliko du[go]

SI: [D]ve nedelje

Poklapanje koje po€inje pre tranzicionog prostora naziva se prekidan-
je (engl. interruption), s tim Sto prekidanje moze biti 1 svaki nagli pocetak
turnusa pre nego $to se prethodni zavrsSio, tj. upadanje u re¢. Poklapanje se
¢esto javlja 1 kroz upotrebu pozadinskih akcija (engl. back-channel actions),
gde spadaju minimalni odgovori ili Zetoni (engl. tokens) poput da, mhm 1
aha, koje koristimo da govorniku stavimo do znanja da ga sluSamo i pratimo.

Jo$ jedan znacajan mehanizam lokalnog upravljanja jeste poprav-
ka (engl. repair) (Hutchby and Woolffitt, 2002; Liddicoat, 2007; Stevic,
1997), koja se ne odnosi iskljuivo na ispravljanje gresaka ve¢ i na
razjasnjavanje nedoumica i dodavanje sadrzaja koji nedostaje, odnosno
na razreSenje problemati¢nih mesta u toku razgovora. Tako, na primer,
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mozemo upotrebiti re¢ za koju smo svesni da je pogresna ili da zaboravimo
odgovarajucu re€ 1 da je zatim sami ispravimo ili je se setimo. Na problem
iz naSeg turnusa moze da nam ukaze i sagovornik i da mi onda obavimo
popravku. Takode, mi sagovorniku mozemo da ukazemo na problem koji
on zatim popravlja, a i sagovornik mozZe i da nama ukaZe na problem i da
ga ispravi ako problem ne uspemo da prepoznamo. Problem u razgovoru,
dakle, moze biti bitan samo za pojedine ili za sve ucesnike razgovora, kao
Sto njega mogu biti svesni samo pojedini ili svi u€esnici razgovora.
Prethodno pomenuta sekvencijalna organizacija govora proizilazi iz
njenog vrsenja drustvene akcije (Stevi¢, 1997: 72; Liddicoat, 2007: 105).
Dva ili viSe turnusa Cine sled (engl. sequence) 1 u njemu su akcijski ra-
spodeljeni. Sled se sastoji iz najmanje dva turnusa i predstavlja akcijsku
strukturu, pri ¢emu svaki turnus u sledu obavlja posebnu akciju. Neki
tipovi sledova su pozdrav i otpozdrav, pozivanje i odazivanje, pitanje i
odgovor, ili sledovi za otvaranje/zatvaranje razgovora. Postoje 1 sledovi
koji se ugraduju u tekuéi razgovorni blok: sled sa strane, uzgredni sled,
1 umetnuti sled (v. Stevi¢, 1997: 73-75, 80-81). Za sledove i skevenci-
jalnu organizaciju vezuju se mehanizmi lokalnog upravljanja upareni is-
kazi* (engl. adjacency pairs). Upareni iskazi sastoje se od dva iskaza, pri
¢emu je drugi reakcija na prvi. Upareni iskazi ocigledni su u slucajevima
sledova pitanje/odgovor, poziv/odziv, ili pozdrav/otpozdrav. Za njih je
karakteristi¢no da se prvim turnusom zahteva i oc¢ekuje drugi, koji usled
izvesnih okolnosti moze i da izostane, ali takvo izostajanje ne moZze proci
neopazeno.’ Odredenim tipovima sleda ponekad prethodi deo kojim se taj
sled uvodi, tzv. predsled (engl. pre-sequence) (Levinson, 1983). Predsled
moze biti oblika pitanje-odgovor, npr. Smem li nesto da te pitam / Naravno,
ili nekog drugog oblika, npr. Ako mi dozvolite / Izvolite ili Izvinite/Recite
(Izvinite kao €in skretanja paznje a ne €in izvinjavanja). Blizinski parovi
u govoru ne moraju nuzno da budu iskazi: na pitanje ¢esto odgovaramo
potvrdno klimanjem ili odriéno odmahanjem glave; ¢ak je moguce da ceo
par bude Cisto kineti¢ki — podizanje glave nagore s dlanovima savijenim ka

2 Prema Stevicu (1997); jos i blizinski parovi i spojeni parovi

3 Setimo se da je Sacks inspiraciju za proucavanje govora dobio slusajuéi snimke
telefonskih razgovora. Razvoj telefonske tehnologije doneo je identifikaciju
pozivaoca §to je uticalo i na sled otvaranja telefonskog razgovora posto danas
pocetni turnus nije nuzno Halo kada je pozivalac unapred poznat.
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spolja moze se protumaciti kao pitanje Kako si prosao? ili Kako je prosio?,
dok odgovor moze biti podignut palac iz pesnice (Dobro), odmahivanje
glavom (Lose), ili slezanje ramenima (Ne znam, vide¢emo).

Vazna karakteristika govora-u-interakciji je 1 njegova preferencijal-
na organizacija (engl. preference organization), koja se odnosi na alterna-
tive za vrSenje neke akcije pri govoru (Liddicoat, 2007: 110-111; Stevi¢,
1997: 108). Najilustrativniji primer je akcija poziva (engl. invitation) koji
moze biti prihvacen ili odbijen. Prihvatanje se smatra preferencijalnom
(engl. preferred) delatnosc¢u, dok se odbijanje smatra nepreferencijalnom
(engl. dispreferred) delatnosc¢u. Preferencijalnost je isklju¢ivo drustveno
uslovljena jer se prihvatanjem pospesuje drustveni odnos a neprihvatan-
jem se on koc¢i. Preferencijalni odgovori generalno se daju vise spontano
1 s manje oklevanja dok se nepreferencijalni odgovori ne daju toliko brzo
1 sadrze duZe turnuse, koji su obi¢no proSireni ogradama poput zahval-
nosti ili izvinjavanja. S drustvenog aspekta, preferencijalna delatnost je
neoznacena (engl. unmarked), dok je nepreferencijalna oznacena (engl.
marked) jer je prihvatanje/slaganje, a ne odbijanje/neslaganje, podra-
zumevana i o¢ekivana reakcija* (Stevi¢, 1997: 121).

Od odlika govora-u-interakciji treba jo§ pomenuti predmet (engl.
topic) 1 pricu (engl. story telling).

Stevi¢ (1997: 123) navodi definiciju predmeta prema Keenanovoj i
Schieffelinovoj (1976: 342-343): ,,Predmet diskursa je propozicija (ili neki
njihov skup) $to izrazava neki sadrzaj (ili skup sadrzaja) na koji govornik
ukazuje®. Predmet moze biti odreden propozicijskim sadrzajem jednog ili
viSe iskaza, odnosno kontekstom koji se aktivira, tj. neposredno realizuje
pri razgovoru. Tipi¢no, predmet se u razgovor uvodi posle sleda otvaranja
razgovora a prekida se pre sleda zatvaranja. Predmeta tokom svakodnevnog
govora-u-interakciji ima mnogo vise nego u formalnoj govornoj interak-
ciji, koja je po pravilu tematski ogranic¢ena. Ipak, predmet, kao jedan od el-
emenata organizacije govora smatra se manje bitnim od akcije koja se vrsi
(Liddicoat, 2007: 105). Liddicoat (Ibid.) daje primer pitanja Could you
open the window? (Da li biste otvorili prozor) naglasavajuéi da je ovde
neprikladno nastaviti razgovor u odnosu na predmet, tj. prozor, ve¢ da je
oc¢ekivano da pitanju usledi akcija otvaranja prozora — pitanje se tumaci
kao poziv da se nesto uradi a ne kao prica o prozoru.

4 Upor. Schegloff (2007: 225-230)
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Prica (tu se moze uvrstiti 1 prianje viceva) predstavlja produzeni tur-
nus u interakeiji i odstupa od sekvencijalnog ritma razgovora, odnosno remeti
sistem rec-za-re¢. Glavno pitanje vezano za ucesnike razgovora jeste kako da
obezbede prostor za produzetak turnusa kako sistem rec-za-re¢ omogucéava
razmenu turnusa prilikom prvog dostupnog mesta relevantne tranzicije (Lid-
dicoat, 2007: 289). Jednostavnije, neophodno je staviti do znanja sagovorniku
da ¢e naredni turnus biti prica i da se razmena turnusa ne ocekuje dok se prica
ne zavr$i —neophodno je obezbediti sluSaoca. Pricu, dakle, treba jasno uvesti u
razgovor ali 1 jasno staviti do znanja sluSaocu kada je prica gotova — ona mora
da ima poentu. Dok traje prica, sluSalac na nju moze reagovati cutanjem, poza-
dinskim akcijama poput a ha, mhm, da, ali i da prekine pricu i da je ne prihvati
kao relevantnu za dati razgovor, narocito. Svakako, naratoru je najlakSe kada
slusalac sam inicira pricu a legitimnost neke price u razgovoru uslovljeno je
time da li je prica sluSaocu poznata ili nepoznata.

Na kraju ovog odeljka treba istaci da je analiza konverzacije izvorno,
u svom etnometodoloskom okrilju, bila usmerena na prouc¢avanje snim-
ljenog razgovornog materijala iskljucivo svakodnevnog, neobaveznog
(engl. casual), spontanog govora-u-interakciji, da bi kasnije predmet
interesovanja postala i formalna interakcija koja se vezuje za drustvene
institucije —govor u sudnici, na nau¢nim skupovima, na zvani¢nim sas-
tancima, u intervjuima, ceremonijama i u ostalim formalnim okruZenjima
razlikuju se od svakodnevnog neobaveznog govora i predstavljaju tzv.
institucionalni govor, §to govor svakodnevnice ¢ini neinstitucionalnim
govorom. Razlog za prvobitno opredeljenje analiti¢ara konverzacije bila
je ogranicenost i specijalizovanost konteksta, koja govornicima ne daje
,slobodu‘ kakvu imaju u svakodnevnom govoru i tako ih sputava u vrSenju
svih drustvenih akcija koje im neobavezni govor omogucava. Ova podela
pokazala se narocito bitnom za predmet naseg rada, diskurs tok Sou inter-
akcije, o ¢emu ¢e vise reci biti u odeljku koji sledi.

Odlike televizijskog Zanra ,,tok Sou“
Tok Sou (talk show), kako se naziva u Sjedinjenim Americkim
Drzavama, ili et Sou (chat show), kako se naziva u Ujedinjenom Kraljevst-

vu, stari je format televizijske emisije koji se prvi put pojavio u SAD-u
sredinom XX veka da bi Sezdesetih godina presao u Evropu, prvenstveno
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u Ujedinjeno Kraljevstvo, te se moze re¢i da je on anglo-americka tvor-
evina. Prema Ilie (2001: 215), ,,¢ini se da su i britanske i americke tok Sou
emisije proizasle kao javni produzetak privatne sfere, ¢ime je premosc¢ena
razlika izmedu javnog u medijima i privatnog kod gledalaca®. Svakako,
postoje i razlike izmedu americkih i britanskih tok Sou emisija, ponajvise
one kulturoloski obeleZene, pa ih ne treba posmatrati u okviru iste kategori-
je. U kontekstu drustva uopste, televizija je inace postala sastavni deo sva-
kodnevnice svakog (ili makar vecine) druStvenog aktera. Tolson (2006: 7-8)
ukazuje na to da se, prozimanjem drustvene svakodnevnice, televizijsko
emitovanje ispoljava i pozitivno i negativno. Sveprisutnost televizije Cini je,
prema Tolsonu, poput kakvog kuénog aparata koji se aktivira jednostavnim
pritiskom na dugme. S druge strane, prevelika dostupnost i lakoca aktivi-
ranja/deaktiviranja uslovljavaju televizije da po svaku cenu zadrze paznju
gledalaca (engl. buttonholing). Pa ipak, 1 ovo moZe imati pozitivan efekat
ukoliko se televizije prilagode stvarnim potrebama gledalaca. Svaki tok Sou
U SV0joj osnovi ima govor a njegova popularnost ogleda se u zadovoljstvu
koje savremenim gledaocima pruzaju razli¢iti nacini govora o razli¢itim
predmetima (Tolson, 2001: 3).

U vezi s istaknutim znacajem konteksta pomenutim u prethodnom
odeljku, moZze se dodati da razgovori koji se emituju na televiziji itekako
uticu na svakodnevni govor (Tiittula and Nuolijarvi, 2000: 9; cit. u Danilei-
ko 2005: 11) 1 druStvene akcije koje se govorom vrse. Ipak, postoje dve
sustinske razlike izmedu svakodnevnog govora i govora u tok Sou emisijama
(Ibid.); na prvom mestu, svaka emisija vremenski je ograni¢ena S§to ne vazi
za svakodnevnicu i drugo, tok Sou postoji zbog publike/gledalaca i prema
njima se odreduje, bilo da su oni aktivni ucesnici ili pasivni posmatraci, Sto
ovaj vid interakcije €ini specificnim. U ovoj drugoj razlici ogleda se gore-
pomenuto premoscéavanje razlika izmedu javnog i privatnog, o cemu ¢e vise
reci biti ispod. Kada je re¢ o sli¢nostima izmedu ova dva tipa interakcije, tok
Sou interakcija sa svakodnevnom deli neformalan ton kao i nepredvidivost,
stvaranje dinami¢kog konteksta (Cesta 1 nagla promena predmeta) i povre-
meno odstupanje od ustrojstva formalnog intervjua pitanje/odgovor kada, na
primer, gost usmerava tok interakcije (Ibid.: 17).

Kako bi se moglo i ocekivati, do danas se promenilo pregrst razlicitih
tipova tok Sou formata, kako u anglo-americkim zemljama tako i u os-
tatku sveta, ali ono $to se nikada nije promenilo jeste govorna interakcija
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izmedu voditelja i gosta/gostiju’ kao temelj svake inkarnacije tok Sou for-
mata. I danas postoji mnostvo razlicitih tipova tok Sou emisija a neke od
istaknutih razlika su, na primer, predmet koji se pokriva (zabavni ili infor-
mativni karakter), doba dana kada se emisija emituje (ujutru, preko dana ili
uvece, odnosno morning, daytime, late night), ucestalost emitovanja, nivo
formalnosti, prisustvo publike i stepen uc¢esca publike.

Donal Carbaugh (1988: 2-3) nudi podelu tok Sou emisija na one
koje su usredsredene na predmet diskusije (engl. issue-centered) i one
koje su usredsredene na gosta kao (poznatu) licnost (engl. personality-
centered). Tok Sou emisije analizirane u ovom radu pripadaju drugoj grupi
1 karakteriSe ih fokus na pruzanje informacija o gostima i njihovom radu,
pri ¢emu se Cesto doti¢e i njihov privatni zivot. U emisijama ovog tipa
razgovor je neformalan, neobavezan i u mnogim elementima podseca na
svakodnevni govor, tako da se ¢esto svodi na puko ¢askanje. Ne postoji
jedan striktno predodreden predmet razgovora kao kod prve grupe emisija,
ve¢ se predmeti smenjuju, uglavnom predmeti vezani za gosta inicirani
od strane voditelja, ali neretko i od strane samog gosta, Sto ceo format
razgovora ¢ini krajnje nepredvidivim. Cilj takvog pristupa je da se publici
pruze informacije o li€nostima i njihovim aktivnostima, ali i da im se pruzi
zabava i kod njih izazove smeh. U tom smislu, Ilie (2001: 211) predlaze
naziv infotainment (slivenicu reci information i entertainment) za tok Sou
emisije. Ipak, ono $to govor-u-interakciji u tok Sou emisijama razlikuje
od svakodnevne interakcije jeste vremenska ograni¢enost i institucionalno
ustrojstvo koje lezi u njenoj osnovi — na primer, voditelj je taj koji uvek
otvara i zatvara razgovor.

U tok Sou emisijama u ¢ijem je centru li¢nost, tj. gost, publika u
studiju moze se posmatrati kao tre¢i ucesnik u razgovoru jer aktivno utice
na tok razgovora, bilo smehom ili aplauzom, primoravajuci voditelja i
gosta da naprave zastoj ili procep pri ¢emu voditelj ili ¢uteci saceka kraj
aplauza ili zapoc€inje turnus ponavljanjem iskaza, dajuci do znanja publici
da zavrsi svoj, uslovno receno, turnus. S druge strane, i voditelj i gost
grade svoje turnuse tako da izazovu reakcije publike, prvi najéesée s nam-
erom, a drugi vise spontano. U takvom ,,tro¢lanom* razgovoru, u sistemu

5 Mada je uobicajeno da neke tok Sou emisije imaju dva voditelja (najcesce Zena i
muskarac), danas se na americkim televizijama mogu videti i tok Sou emisije u
kojima ima Cak Cetiri, pet, pa i Sest voditeljki (The View, The Talk).
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rec¢-za-re¢ tranzicioni prostori variraju u trajanju i ¢esto se ne postuju pa
razgovori obiluju poklapanjima i prekidima. Treba naglasiti da aplauzi
publike ponekad nisu spontani, ve¢ se publika navodi na aplauz svetle¢im
znakom na kojem je ispisana re¢ ,aplauz’, a koji obi¢no kontrolise produ-
cent emisije. Ne treba zaboraviti ni publiku koja ove emisije gleda preko
TV ekrana, koja ima znatno drugaciju perspektivu razgovora. Naime,
tok Sou emisije snimaju se pre emitovanja i razgovor izmedu voditelja
1 gosta moZe poceti ranije, a i delovi razgovora mogu biti izbaceni pri-
likom montaZze, $to publika koja gleda emisije na televiziji ne moze da
vidi (Danileiko, 2005: 12). Takode, publika ispred TV ekrana izloZena je
reklamnim blokovima izmedu razli¢itih segmenata emisije. Bez obzira na
to, ove emisije snimaju se i produciraju tako da TV gledaoci imaju utisak
da se sve emituje uzivo (Carnel, 2012: 25).

I voditelj 1 gost svesni su javne prirode svog razgovora, ali se taj
razgovor 1 dalje odlikuje neformalnom, neobaveznom i licnom notom i
zasniva se na emotivnoj komponenti, pri ¢emu gost treba da se prikaze
ne samo kao javna, ve¢ i kao privatna licnost, §to ga jo§ viSe priblizava
gledaocima, a $to zauzvrat privlaci gledaoce i povecava gledanost. Stoga
se moze zakljuciti da su razgovori u tok Sou emisijama deo javnog (medi-
jskog) diskursa koji se umnogome oslanja na privatni diskurs. Formalno,
tok Sou interakcija vrsta je intervjua, a intervju predstavlja vid institucio-
nalnog govora (institutional talk), koji se 1 formalno i sadrzinski razlikuje
od svakodnevnog neobaveznog govora. Heritage (2005: 106) daje tri os-
novna elementa institucionalnog govora:

(1) Interakcija obicno ukljucuje ucesnike usmerene ka
specificnom cilju koji su vezani za svoje institucionalno relevantne iden-
titete (npr. lekar i pacijent ili nastavnik i student);

2) Interakcija podrazumeva posebna ograni¢enja po pitanju
dozvoljenih doprinosa razgovoru;
3) Interakcija se vezuje za inferencijalne okvire i procedure

koje su karakteristi¢ne za date institucionalne kontekste.

Ako intervju posmatramo kroz ove elemente, to znaci da intervju
ukljucuje ispitivaca i ispitanika kao institucionalno relevantne identitete,
da je intervju ograni¢en formom ,,pitanje ispitivaca / odgovor ispitanika®,
da ¢e se relativno striktno postovati sistem re¢-za-rec, i da ¢e se razgov-
arati isklju¢ivo o unapred odredenom predmetu ili predmetima. Svakako,
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Heritage (Ibid.: 107) uocava izvesnu proizvoljnost pri pravljenju diskret-
nih kategorija svakodnevni 1 institucionalni govor jer se ljudi uglavnom
sluze istim resursima za oba vida interakcije. Tako je, na primer, moguce
cuti elemente svakodnevnog govora u interakciji izmedu lekara i paci-
jenta (Stevi¢, 1997: 56). Pa ipak, postoje jasne empirijski odredene ra-
zlike izmedu svakodnevnog govora izmedu prijatelja, poznanika, ili
nepoznatih osoba i interakcije u $kolskoj ucionici, u intervjuima u ves-
tima, i u pravosudu (Ibid.: 108). Tok Sou interakcija svakako deli odlike
intervjua (npr. gore pomenuto otvaranje i zatvaranje razgovora iskljucivo
od strane voditelja), a Tolson (1991: 187) smatra da je tok Sou ,,institu-
cionalno ,meSanje Zanrova“ gde se tok Sou intervju susrece sa stendap ko-
medijom* [prevod nas — P.N.]. Ako se setimo da je u tok Sou interakciji
krSenje formalne i sadrzinske norme intervjua pre pravilo nego izuzetak
— gost postavlja pitanja voditelju, predmeti mogu i biti unapred odredeni,
ali se menjaju i prilagodavaju dinamickom kontekstu koji se gradi tokom
razgovora, a razgovor ima formu ¢askanja — vide¢emo da ona ima odlike i
svakodnevnog i institucionalnog govora. S obzirom na ove odlike tok Sou
interakcije, Ilie (2001: 218) predlaze njeno odredenje kao polu-institucio-
nalni (engl. semi-institutional) diskurs, §to mi prihvatamo kao upoterbljiv
termin.

I Vece sa Ivanom Ivanovi¢em i Conan emituju se uvece, s tom raz-
likom da se srpska emisija emituje nesto ranije, za vreme udarnog termina
(engl. prime time), od 21:15, dok americ¢ka pripada grupi tzv. late night
tok Sou emisija i emituje se u kasnovecernjem terminu, od 23 ¢asa. Druga
bitna razlika je u€estalost emitovanja jer se Conan emituje svakog radnog
dana sem petkom, dok se Vece emituje, svakog petka, s tim da efektivno
traje sat i po nasuprot 40 minuta Conan-a. Srpski tok Sou emituje se na TV
stanici s nacionalnom frekvencijom dok se americki emituje na kablovskoj
TV stanici, §to znaci da je srpski tok Sou dostupan veéem auditorijumu
proporcionalno broju stanovnika teritorija koje emisije pokrivaju. Obe
emisije neformalnog su karaktera, koji se odlikuje neobaveznim razgovo-
rom (engl. casual conversation) ili ¢askanjem (engl. chat), 1 obe ukljucuju
prisustvo publike, koja doprinos interakciji daje na primer kroz smeh ili
aplauz. Uz to, obe emisije sadrze uvodni segment, tzv. monolog, koji je na-
lik na stendap komicarski nastup, jer se voditelji Saljivo osvréu na aktuelne
drustveno-politicke teme.
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Sledi lista simbola transkripcije, sami transkripti, 1 srpski prevod srzi
razgovora na engleskom jeziku. Transkripcija je uradena za prvih neko-
liko minuta oba razgovora te su u pitanju odlomci a ne celi razgovori.
Napomena: Smeh/aplauz publike poklapa se sa jednim ili viSe turnusa oba
govornika, $to iz prakti¢nih razloga nije naznaceno u samim transkriptima.

Simboli transkripcije
(prema Mcllvenny (2002: viii-ix), s modifikacijama)
A: Trenutni govornik
(oznacen pocetnim velikim slovom imena)
VELIKA SLOVA Deo govora koji je glasniji od govora

koji ga okruzuje
Podvlacenje Naglasavanje u govoru
°govor° Deo govora koji je tisi od govora
koji ga okruzuje
>govor< Deo govora koji je brzi od govora
koji ga okruzuje
“govor” Citiranje tudeg govora
a: Dvotacka oznacava produzetak prethodnog

zvuka; broj dvotacki oznacava
trajanje produzetka
Opadajuca intonacija
? Rastuca intonacija tipi¢na za pitanja
Tili ] Primetno povecanje ili smanjenje visine
tona iskaza neposredno posle strelice
Nagli prekid zvuka i zamuckivanje

.hhh i/i hhh Cujni udisaj i izdisaj; broj slova h
ukazuje na trajanje disanja

huh, ha, he Cestice smeha

(h) Govor kroz smeh

(0.0) Cifre u zagradama predstavljaju trajanje

pauze u sekundama u intervalima desetinki

() Mikropauza (ca. 0.2 sekunde ili manje)

00[000] Otvorena velika zagrada oznacava pocetak
poklapanja;

[oo0]o0 zatvorena velika zagrada oznacava

kraj poklapanja
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Govor posle znaka jednakosti nadovezuje
se na prethodni bez ikakve pauze

() Odeljak govora koji nije bilo moguce
transkribovati
((komentar)) Komentar transkriptora

Transkript 1: Ivan Ivanovi¢ (I) i Novak Pokovi¢ (N) (18. februar
2011.) 4m. 39s.

1

\9)

03O L W

9

10
11
12
13
14
15
16

17
18
19
20

I: I: vreme je za naSeg prvog i jedinog gosta veceras rekose
duhoviti [judi odavno jedini Srbin koji poSteno Zivi od reketa .h
TNOVAK DOKOVIC

((aplauz publike, Ivan se pozdravlja s Novakom i obojica sedaju
na svoje mesto))

((Novak dodiruje neaktivan rekvizitni mikrofon na stolu))

I: Ne radi ne radi

N: Ne radi ne radi

I: =to je muzicki primerak nesto

N: () toje opticka varka [( )]

I: [( ) te gotivi] ozbiljno te gotivi
((aplauz publike traje, Novak ustaje i poklanja se))

I: I tako brate Sta ima kod tebe jesi dobro Tha ha ha ha ha °ha®
N: Odli¢no

I: Da >dosta si< popularan ovde u Srbiji

N: h huh huh huh huh hh

I: Nole dobro vece dobro doSao

N: ((klima glavom)) Hva[la]

I: [A:m] ne treba da isticem kolika mi je Cast
Sto si ti vecCeras er: moj gost er dve godine te nije bilo u emisi-
jama er [u Srbiji .h i zaista si nam ulep$ao vece stvarno hvala ti
puno i u moje ime i u ime Prve srpske televizije

((aplauz publike))
N: ((aplaudira publici)) Hvala hvala [bravo] bravo
I: [zaista]

Mm dolazi§ nam er:: (2.0) ((zastaje da bi se stiSao aplauz pub-
like)) dolazi§ nam maltene pravo s australian oupena gde si
pocistio |sve ove nesre¢nike oducio ih [od] tenisa osvojio titulu .hh
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21
22

23

24
25
26

27
28
29

30
31
32
33
34

35
36

37

38
39
40

N: [KH] ((smeh))
I: =er (.) kako se osecas sada? ajde prvi put kad si osvojio pret-
postavljam d- d- da ti mnogo onako lude palo nego sada kakav je
sad osecaj?

N: =>pa ovako< pre svega 0:vaj (.) moram da istaknem da je i
meni zadovoljstvo 1 hvala tebi §to si me pozvao u emisiju
((aplauz publike))

I: uh huh [huh huh huh] huh

N: [i:] zato Sto (.) ne (0.8) o:vaj zato Sto (.) zato §to je tvoja
emisija ubedljivo najbolja i: jedino nju gledam u Srbiji tako da
svaka Cast

((aplauz publike))
I: mog’ u pe[nziju] sad da i- [ha ha ha]
N: [Ovde] [ovde si nas] ((pokazuje rukom na po-

dijum za pocetni monolog u emisiji))
ovde si nas (0.5) ovde si nas posteno nasmejao (.) [zaista ova:j]
I: [ao hvala (.) hvala puno]
N: Ja sad sad mozemo 0:vaj bez problema da zaspimo .h er: [heh]
I: [uh huh] huh huh
N: Ne (.) fenomenalno: ova:j sam poceo godinu zaista ne mogu
da: ne mogu da pozelim bolji start .h er:: medutim h er:: opet je
samo pocetak sezone
I: Da [da]
N: [koja] traje (.) deset jedanes’ meseci ovaj od dvanes’ tako da
.h moram da igram u kontinuitetu jako dobro ukoliko Zelim da
(.) ostvarim jedan od (.) od zacrtanih ciljeva za ovu godinu a to
je da (.) eventualno imam priliku da se doepam prvog mesta he
he he .hh
I: ((pruza palac nagore u znak odobravanja)) To mi re[ci molim
te]
N: [D(h)a d(h)a] t(h)ako

[d(h)a]
I: [B- b- b-] 1bilo je ova:j er: dosta price o tvom mestu broj jedan
1 v- sigurno da svi mi ovde to zelimo Zeli$ ti pre svega .h ovaj
TMarej ti je dobar prijatelj 1 u svojoj biografiji je napisao da si nesto
super covek °i to° je I’ promenio misljenje posle [ovog fa-?]
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41
42
43
44

45
46
47
48
49
50
51
52
53

54
55

56
57
58
59

60

N: [Ma laze]
I: h jel’ laze he he [he he] he [.HH(h) Ja da ti]
N: [To je] (.) marketinski trik [he he he he]

I: =kazem samo nesto ja sam gledao ovaj tvoj me¢ er:: finalni
na Kopaoniku .h (.) niko ne skija divan dan idealno svi sede u
kafi¢ima i gledaju me¢

N: .hh(h)

I: =i: ono [S§to mene]

N: [Gde ste sedeli?]

I: Sedeli smo u Ski avenija Kopaonik tako se zove (.) [u sklopu
Granda negde na ¢osku]

N: [mhm mhm
mhm] Aha

I: i svi su strasno vredali njegovu kevu koja je nosila onu
[mrtvacku glavu]

N: [A::
pa za]sto?

I: Pa mi Srbi tako gledamo jel’ [>znas ti uopste< kako mi gleda-
mo tenis ovde? jel’ ima$ informacije?]

N: [huh huh huh huh huh z(h)na-
.hhh Pretpostavljam]

=imam informacije znam [preko 0:vaj] s- svojih [b- bliskih pri-]
I: [tk t-] [,,Jeste tvoj sin
ua‘““] ((hrapavim glasom, pokazuje lakat (bras d’honneur) i plazi
se uz ispustanje detinjastog zvuka (blows a raspberry), prigusen
smeh publike))

Razumes to je (.) [to] Ttako izgleda znas§ huh huh [huh] h

N: [Da] [d- er]

da: drugim re¢ima da uh huh huh huh huh

I: Jel’ ti imas$ to na terenu ? jel’ cujes [d::]obacivanja |[Cak iz
publike?]

N: [.hh] [Ja:o

cujem] sve 1 svasta ovaj zaista: ako bih krenuo da ti pri¢am o
tome do sutra bi’ mog’o da ti ispri¢avam ovaj situacije koje smo
dozivljavali .h dozivljavali ovaj .hh svi r- svi teniseri na h na gren
slemu ovih godina i posto |dobro mis- mis’im mi smo svesni da:
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61

62

63
64

65

66

67

68
69
70
71
72
73
74
75

da ti ljudi koji zive (.) pogotovo u Australiji (.) 0:vaj jedva ¢ekaju
priliku da vide neke od- neke od nasih er profesionalnih sportista
kako bi imali priliku da ih podrzavaju jelte i

I: =To im je prakti¢no jedini: ono kontakt sa [otadZzbinom je I’
tako?]
N: [Pa:: jeste] jeste i mi smo

svesni toga i onda pokuSavamo na neki na¢in da: da razumemo
(.) ovaj njih ali to su komentari tipa .hh ,,’Ajmo na pivo posle
"ajde: (.) er: () piski mi se kaki mi se ’ajde: (.) 1’ajde probudi
se malo nemoj vise da gresi$ zaSto u mrezu .h ’ajde malo sko-
skoncentrisanije* i onda za vreme f(h)inala .h o:vaj er za vreme
>finala austrelian oupena ove godine< .h bila je jedna Zena (.)
sedela je ja mislim drugom redu odmah iza klupe (.) 1 svaki put
kada (.) kada bih seo izmedu o:v- izmedu gemova ona bi mi .h
nesto dobacila

I: Huh
N: =samo na nasem jeziku i sad mis’m svi su je gledali i [ona
posto]
I: [>Sta §ta<

je vikala?] sta je vi-

N: =PA VIKALA JE pa vikala je nesto poput er: (.) ,,”Ajde malo
se skoncentri$i ’ajde malo brze malo [nogama nogama >ne ne<
ne| pa NE PANE _

I: [Sto dobro ti je i§lo §ta 3ta je bilo sporno? ono] ha
ha ha huh

((aplauz publike))

N: =jaj- j(h)a je po[Stujem]

I: [huh huh huh]

N: =ja joj kazem svaka Cast er [to je]

I: [uh huh huh]

N: =njena zasluga bila za$’o sam tako dobro odigrao huh huh
I: =a ona te bodrila
((aplauz publike))

Transkript 2: Conan O’Brajen (C) i Novak Pokovi¢ (N) (3. avgust
2011.) 3m. 26s.
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1

EENI S

10
11

12

13
14

15

16
17

18

C: My next guest toTnight is the number one ranked tennis play-
er in the wo:rld and thee two thousand eleven Wimbledon cham-
pion (.) please welcome the pride of Serbia Novak 1Djokovic
((aplauz i ovacije publike, Novak se rukuje s Conanom, drugom
gos¢om 1 Conanovim pomoénikom (sidekick), koji ne ucestvuju
u razgovoru, i svi sedaju na svoje mesto))

C: how are you? thanks for [being here]

N: [great] thanks for having me
C: Uh (.) very cool >first of all< congratulations what an achieve-
ment you are the number one player in the world has it sunk in
yet?

N: Wow uh:: it takes a while [you know] uh::: [it’s a]

C: [Yeah] [Did] I just tell
you that for the first time? ha ha

N: =ha ha ha ha

((smeh publike))

C: Whta::[t?]

N: [It] was like for two hundred fifty seven time that I
heard it here [that ( ) haha]

C: [Yeah
yeah]

=it’s it’s no it’s it’s just gotta be: [uh]

N: [No] >it’s it’s it’s< really incredible
I mean if you’re working for something all your life an” you’re
(0.5) determined to do that you’re dedicated hundred percent to
the sport in twenty years and after twenty years you (.) you’re
there it’s it’s incredible feeling

C: >Now now< in in Serbia >and I’m not tryin’ to embarrass
you< but you are a [god (0.5) in Serbia your face is on .h T-
shirts (.) posters (.) .h uh: uh you >do you ever g- when you go
ba- when you go back home do you< ever get sick of seein’ your
own face? it’s lit’rally (.) [Teverywhere]

N: [yeah yeah]

=the the thee uh (.) even my family like an’ and friends and ev-
erybody’s complaining that y’know

I’'m I’m jumping out of the fridge (.) for them like

221



Predrag D. Niketi¢

19
20

21
22
23

24
25
26
27
28
29
30
31

32
33
34

35

36
37

38

39
40

41
42
43

((smeh publike))

N: =*“toh:: here’s a |I’m going and walking in the night and I
just wanna grab a (.) a beer Toh: there’s Novak on the beer yeah”
((smeh publike))

C: =ha ha ha ha [ha ha]

N: [and you] having a coffee “oh he’s there in the
sugar” [yeah I justa]

C: [Yeah yeah]
((smeh publike))

C: = °he he®

: =[yeah]

: =[huh huh] [(h)you’re b(h)eing]

[hh huh]

: Well

: =But listen you can be famous too if you just dress up as a
tennis player there. I mean you can be (0.5) quite famous in Ser-
bia (.) why don’t you come (.) y’know stop by?

Z20Z20Z

C: Aren’t | |already quite famous [in Serbia?]

((smeh publike))

N: [you know what] listen (.)
you are alrea[dy]

C: [MAY]

BE I'M OH MAYBE I’'M DELUDED BUT I ASSUME (1.0)
THAT I’'M A GOLDEN GOD in Serbia

((smeh publike))

N: Listen ((hvata Conanov ru¢ni zglob kao da ga smiruje)) I got
you I got you something ((seze za neCim ispod naslona fotelje))
this is gonna help you out to be famous there ((vadi minijaturni
teniski reket 1 pruza ga Conanu))

C: 10h::: ((zamahuje reketom ispred sebe gledajuci prvo u ka-
meru a zatim u publiku)) what is th-

((smeh publike))

N: You know (.) you should (.) you should learn how to play with
that and then the uh:

=[you know if you’re]

C: =[and then pro]gressively work to a bigger ra[cket]

N: [exactly]
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44
45

46
47
48
49

50

51
52
53
54
55

56
57
58
59

60
61
62
63
64
65
66

67
68
69
70

=If [you’re] real deal we’re gonna speak about a bigger one

C: [Wow] Now
wait a minute (.) is my show on? =I’m gonna make this about me
for a second._

N: =[yeah go ahead]

C: =[coz] that’s what I |do [a:hm]

N: [hahaha]

C: Is Is this show on? d- are is is [this am I even on] in Serbia
[before]

N: [1yeah yeah yeah] [they
love you]

=[they love you]

C: =[Really?]

N: Yeah they 1do

C: Do they have their own late night host?

N: Yeah (.) yeah they do they do have one actually ‘is his name
is Ivan Ivanovich and it’s like night [with I-]

C: [EE]JVAN EEVANOVICH?

N: =Exactly

C: [And it’s]

N: [He’s] he’s trying to impersonate you but he (0.5) ‘e like he
he’s like half of your size so ‘e has to work on that °a bit® ((ru-
kom pokazuje visinu Ivana Ivanovica))

((smeh publike))
C: There’s a guy named fEivan Eivanovich? Eevan or [Iv-]
N: [Yes] Ivan

C: I hate that guy

N: ((glasno se smeje))
((smeh publike))

C: Is he wearing like a red wig ((prelazi obema rukama preko
¢ela)) or anything and jumping around ((pravi se da skace i maSe
rukama dok sedi)) like an idiot?

N: Uh hu::- ((okleva, impliciraju¢i odrican odgovor))

C: Ah: good [I win]

N: [Not yet] ((glasno se smeje))

((smeh publike))
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71 C:>Wait a minute< (.) I lose uh:

72 N:=Huh huh

73 C: This is amazing ((uzima tabak postanskih marki s drugog kra-
ja stola)) I think you’re the first guest [ maybe I’ve ever {talked
to who has ‘is own stamp (.) that’s absolutely incredible you have
your own (0.5) ((kamera zumira marke)) >look at these stamps
over here<

74 ((aplauz i ovacije publike))

75 N: You ah: (.) maybe (.) y’know you can take the stamp you can
lick me and put me wherever you like

76 ((smeh publike))

77 N: or place ‘em here ((pokazuje na povrsinu stola))

78 C: You are on my list

79 ((svi se smeju))

80 C: It’s kind of a crazy list uh::

81 ((smeh publike))

Prevod Transkripta 2

C: Moj sledeci gost veceras je najbolje rangirani teniser na svetu i

pobednik Vimbldona 2011. godine. Molim vas, pozdravite ponos Srbije —
Novak Dokovi¢!

C: Kako si? Dobro dosao.
N: Odli¢no, bolje vas nasao.
C: Super. Pre svega, Cestitke, kakav uspeh, prvi si teniser sveta. Jesi

li svestan toga?

: Potrebno je izvesno vreme, znate, to je...

: Da, da li si ovo tek sada prvi put ¢uo od mene?

: Molim?!

: Ovde sam to ¢uo, ono, po 257. put...

: Da, to mora da je...

: Ne, to je zaista neverovatno, mislim, ako radi§ za nesSto celog

ZOZ0O0OZ

zivota i odlucan siu tome, stopostotno si posvecen sportu tokom 20 godina
i posle 20 godina si tu gde jesi... osecaj je neverovatan.

C: U Srbiji —ne Zelim da te postidim — u Srbiji si bog, tvoje lice je na

majicama, na posterima... da li ti ikada dosadi da vidi$ sopstveni lik kada
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se vrati$ ku¢i jer on je bukvalno svuda?

N: Da, ¢ak i moja porodica, i prijatelji, 1 svi ostali zale se kako
iskacem iz frizidera, oni, recimo, kazu ,,Oh, evo ga... izlazim i Setam no¢u
1 samo hocu da popijem pivo, ali eto Novaka na pivu, da...

N: Ili ako se pije kafa: ,,Oh, evo ga u Seceru®.

C: Da, da.

N: Ali sluSajte, 1 Vi tamo mozete biti poznati ako se obucete kao
teniser, mislim, mozZete biti prilicno poznati u Srbiji. ZaSto ne dodete, ono,
da svratite? Znate Sta? Slusajte, Vi ste vec...

C: Mozda sam u zabludi, ali pretpostavljam da sam zlatni bog u Srbiji!

N: Slusajte, doneo sam Vam nesto. Ovo ¢e Vam pomo¢i da tamo
budete poznati.

C: Staje o-

N: Znate, trebalo bni da naucite da igrate njime, a zatim, znate, ako
budete...

C: A da zatim postepeno napredujem do veceg reketa?

N: Tako je. Ako se pokaZzete, mozemo da pricamo o ve¢em reketu.

C: Stani malo! Da li se moja emisija tamo prikazuje? Sada ¢u malo
da stavim sebe u centar paznje.

N: Da, slobodno.

C: Jer je to ono $to inace radim. Da li se ova emisija uopste prikazuje
u Srbiji?

N: Da, da, da, tamo Vas mnogo vole.

C: Zaista?

N: Zaista.

C: Da li tamo imaju svog voditelja kasnovecernje emisije?

N: Da, zapravo imaju, zove se Ivan Ivanovi¢ i to je kao vece sa...

C: Ivan Ivanovi¢?!

N: Tako je.

C:1toje...

N: PokuSava da Vas imitira ali je, ono, duplo manji od Vas tako da
mora malo da radi na tome.

C: Dakle, tamo postoji tip koji se zove Ajvan Ajvanovi¢? Ivan ili...?

N: Da, Ivan.

C: Mrzim tog tipa! Nosi li crvenu periku ili tako nesto i skace li una-
okolo poput nekog idiota?

225



Predrag D. Niketi¢

C: Dobro je! Pobedio sam.

N: Ne jos.

C: Cekaj malo... ipak sam izgubio.

C: Ovo je zapanjujuce. Mislim da si mi ti mozda prvi gost s kojim
sam razgovarao koji ima sopstvenu postansku marku, to je potpuno nev-
erovatno, imas svoju... pogledajte ove marke.

N: Vi mozda, znate, mozete da uzmete marku, da me liznete i da me
zalepite gde god Zelite... ili da ih stavite ovde.

C: Na mom si spisku... a to je prili¢no SaSav spisak.

Analiza transkripata

Referentna mesta u transkriptima data su na slede¢i na¢in — T1:25,
gde se T1 odnosi na prvi transkript a broj posle dvotacke na broj reda/
redova u transkriptu. Analiza ¢e biti vrSena putem jukstapozicije tokova
dva razgovora.

Iako je razgovor T1 viSe od jednog minuta duzi od T2, T2 sadrzi vise
razmenjenih turnusa, Sto ukazuje na dinamicniji i sabijeniji tok razgovora
ameriCke emisije. Ovo se moze objasniti vremenskim ogranicenjem, koje
je izraZenije u emisiji Conan, dok Vece traje duze i razgovor sa svakim
gostom duze traje. Tome svakako doprinosi i €injenica da je u T1 Novak
Dokovi¢ jedini gost te epizode (T1:1).

Oba voditelja pridrzavaju se tok Sou konvencije predstavljanja gosta
publici u studiju i TV gledaocima i obojica koriste naglasavanje prilikom
izgovaranja imena gosta (T1:1, T2:1). Ivan Ivanovi¢ (u daljem tekstu Ivan)
u predstavljanje ubacuje i Salu koriste¢i dvoznacnost reci reket. Primecuje
se da prilikom predstavljanja Conan O’Brien (u daljem tekstu Conan) pruza
auditorijumu (sva publika, i studijska i TV gledaoci) vise pocetnih infor-
macija o gostu, ukljuc¢ujuci i onu da je ponos Srbije. Ovde je bitno deljeno
znanje o Novaku — Ivan i njegov auditorijum ve¢ znaju dosta o gostu, dok
u Americi jedan deo auditorijuma sigurno ne zna ko je gost i ¢cime se bavi.

Konvencionalni upareni iskazi pitanje/odgovor prilikom otvaranja
razgovora prisutni su u oba razgovora, s tom razlikom da u T2 prvi tur-
nus sleda otvaranja kre¢e odmah (T2:3-4), dok u T1 pocinje nesto kas-
nije (T1:10-11). T1 zapravo sadrzi dva predsleda: u prvom Ivan i No-
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vak razmenjuju nekoliko gde je predmet rekvizitni mikrofon na stolu a
u drugom Novak reaguje na aplauz publike, koji traje sve to vreme, tako
Sto ustaje 1 poklanja se poput glumca. Ivan ve¢ na samom pocetku (T1:10)
koristi iskaz primereniji svakodnevnom govoru s kolokvijalnim nacinom
obracanja brate i tako izlazi iz domena institucionalnog. Upotreba ove reci
moze se protumaciti i kao antiteza dugackom aplauzu i Novakovom sta-
tusu velike zvezde, s kojom voditelj ima izrazito familijaran odnos.

Conan odmah posle kratkog sleda otvaranja uvodi prvi predmet
razgovora (T2:5), Novakovo osvojeno prvo mesto na ATP listi i njegov
liéni stav o toj Cinjenici (T2:5-14). U ovom sledu Novak pocinje da od-
govara na pitanje, i Conan mu stavlja do znanja da mu je posvetio paznju
zetonom yeah (T2:7), medutim Novak produzava ispunjivac¢ (T2:6),
Sto Conan osec¢a kao tranzicijski prostor i prekida ga s poklapanjem da
bi zapoceo turnus kojim pocinje umetnuti sled (T2:7-12), da bi Novak
konac¢no odgovorio na pitanje svojim turnusom T2:14.

U T1 Ivan znatno prosiruje sled otvaranja (T1:10-19) kako bi istakao
znacaj Novakovog prisustva, na Sta reaguje 1 publika a zauzvrat i Novak
koji aplaudira publici uz pohvalu bravo. Interakcije gostiju s publikom,
makar i neverbalne, nisu neuobicajene u ovom TV formatu. U odlomku T2
takve interakcije nije bilo. Prvi predmet razgovora Ivan uvodi u T1:20,22,
ali Novak je taj koji sada krsi konvenciju tako $to ne odgovara na pitanje
ve¢ zapocinje novi sled (T1:23-33). Posmatrajuéi lokalni kontekst, ovaj
umetnuti sled mozemo tumaciti i kao prosirenje sleda koji je zavrSen u
T1:16. Odgovor na pitanje iz T1:22 Novak daje tek u T1:34,36.

Conan uvodi drugi predmet razgovora (T2:15-30), Novakovu pop-
ularnost u Srbiji, pri ¢emu se Novak sluzi izrazom iskociti iz frizidera
(T2:18), Sto je noviji srspski frazeologizam, koji oznacava neciju preter-
anu popularnost a kojeg nema u engleskom jeziku. Pa ipak, smeh pub-
like ukazuje na to da je idiomatsko znacenje uspesno medujezicki preneto.
U T2:31 uoavamo narusavanje konvencije intervjua jer se sada menjaju
uloge 1 Novak postavlja pitanje Conanu, menjajuci predmet razgovora u
— samog Conana. Conan, pak, na pitanje odgovara pitanjem i ne dopusta
Novaku da odgovori dajuéi glasan ironi¢ni komentar i pretvarajuci se da
je uznemiren (T2:32-35). Novak koristi ovaj kontekst da mu uruci poklon
koji mu je spremio, minijaturni reket, posle cega Conan nakratko napusta
interakciju s Novakom i okrece se ka kameri, tj. TV gledaocima a zatim i
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prema publici u studiju. Sve do T2:45 Novak je taj koji igra ulogu voditelja.

Ivan u jednom produzenom turnusu zaokruzuje teku¢i predmet i
zapocinje novi (T1:40). Novak umesto odgovora na pitanje Saljivo od-
bacuje Ivanovu propoziciju kao laz (T1:41), dok Ivan proSiruje predmet
,»Endi Marej* uvodenjem kratkog narativnog sleda, odnosno anegdote,
Sto je ocito iz upotrebe pripovedackog prezenta (T1:44). Novak ovom
prilikom ne postuje pravila sistema rec¢-za-re¢, ve¢ van mesta relevantne
tranzicije umece svoje pitanje (T1:47), ali zatim koristi pozadinsku akciju
tokom nastavka anegdote (T1:49).

Posle kra¢e zamene uloga, Conan se vra¢a u ulogu voditelja, ¢ak
do te mere da sebe, tj. svoj tok Sou odreduje kao slede¢i predmet (T2:45).
Ovaj deo (T2:49-57) predstavlja sled s najviSe uparenih iskaza pitanje/od-
govor. Sticajem okolnosti, voditelj Ivan Ivanovi¢ postaje sledeé¢i predmet
(T2:55-72). I Conan i Novak trude se da u ovom sledu daju Saljiv dopri-
nos interakciji, Novak pokazuju¢i rukom Ivanovu visinu, a Conan iskazom
mrzim tog tipa 1 auto-parodijom.

Novakovo pitanje u T1:51 pokrece novi predmet, gledanje tenisa u
Srbiji s emotivnim nabojem. Ivan gestikulacijom i promenom boje glasa
oponasa hipoteti¢kog gledaoca tenisa (T1:55). T1:59 uvodi jo$ jedan pred-
met, dobacivanje iz publike za vreme meca (T1:59-75), koji Novak razvija
nesto duzom narativhom strukturom (T1:60, 62), a koja je iseCena jedino
Ivanovim nadovezuju¢im turnusom (T1:61). Kada se zavrsi drugi Novakov
duzi turnus, sistem rec¢-za-re€ vraca se na prethodni ritam kra¢ih turnusa.

Poslednji predmet u T2 odlomku su postanske marke s Novakov-
im likom (T2:73-81), a Conan ovde ponovo komunicira s auditorijumom
skretaju¢i im paznju da pogledaju markice koje je kamera prethodno zu-
mirala (T2:73). Zanimljivo je da se Novak ovde Sali, pomalo atipi¢no za
dotadasnji tok interakcije, upotrebom igre reci sa seksualnom konotacijom
mozete [...] da me liznete,® pritom misle¢i na marku. Conan prihvata Salu i
razvija je poslednjim turnusima u odlomku.

Iz priloZenog se vidi da je u obema interakcijama bilo vise pred-
meta, koje je uvodio i voditelj 1 gost. Predmeti se, nasuprot formalnom in-
tervjuu, uvode mehanizmima koji odlikuju svakodnevni govor. Ivan (T1)
koristi ispunjivace mm, er (20), 1 ovaj (40), ali 1 neformalno postavljena

6 Novakovo obra¢anje Conanu preveli smo oblikom persiranja s obzirom na to da je
ovo Novaku bilo prvo gostovanje kod Conana i da je Conan u vreme snimanja
emisije bio dvostruko stariji od njega.
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pitanja oblikom jel’ (52, 59). Conan (T2) takode koristi ispunjivace, poput
uh’ (5) i now (15, 45), neobelezeni upitni oblik (54), ali i reCeni¢ni iskaz
this is amazing (73). Kod Conana, Novak pri zameni uloga uvodi predmet
veznikom but (ali) (T2:31).

U T1 sagovornici ne koriste ¢esto pozadinske akcije kojima ukazuju
sagovorniku da ga prate; kada ih koriste, to su da (35), mhm 1 aha (49).
Sli¢an je slucaj i u T2, gde Conan korsiti samo yeah (da, jeste) (7, 12, 24).

Mikropauze i1 zastoji zastupljeni su u oba razgovora (preko 20), i
najcesce se vezuju za govor gosta, koji pravi najvise pauza i to u turnusima
srednje i vece duzine. Primetno je da Conan koristi mikropauze i zastoje
kao mehanizam isticanja onoga Sto sledi pauzu (T2:1,15) ili onoga Sto
prethodi pauzi (T2:15, 35, 71). Kod Ivana ovakva upotreba ¢utanja nije
uocena vec se ona javljala viSe spontano.

Oba razgovora obiluju poklapanjima: bez prekidanja (npr. T1:50, 51;
T2:3,4), sa prekidanjem (T1:64, 65; T2:34, 35), ili sa simultanim govorom
(T1:52, 53), sto ukazuje na spontanost razgovora i izrazeno odstupanje od
institucionalnog govora intervjua. Stavise, poklapanja u ovim primerima
ima toliko da ih moZemo tumaciti kao podrazumevanu, neobelezenu od-
liku tok Sou zanra kao vida polu-institucionalnog govora.

Od postapalica u T1 najzastupljenija je ovaj, naroCito kod Novaka
(26, 34, 36, 54, 60, 62). Kod Conana nije primecene upotreba postapalica,
ali zato jeste kod Novaka (T2), prvenstveno you know (znas) (17, 31, 40,
75) i like (ono, ono kao) (11, 17, 18).

Treba pomenuti drasticnu razliku u broju ¢ujnih udisaja/izdisaja
izmedu dva razgovora. Naime, u T1 slu€ajeva ¢ujnog disanja ima ¢ak 25,
dok ih u T2 ima svega dva (samo Conan). Ovo se moZe objasniti pomocu
trajanja razgovora: u emisiji Conan intervju s jednim gostom retko prelazi
10 minuta, dok u emisiji Vece sa Ivanom Ivanovi¢em razgovor s gostom
moze da traje 1 Citavih sat vremena. Stoga je kod Conana primetna brza
razmena turnusa, koji su samim tim kraéi pa je za proizvodnju govora
dovoljan jedan izdisaj. Kod Ivana ima vise duzih turnusa i ponekad je
neophodno uzeti vazduh pre govora i izbaciti viSak. U ¢ujnim udisajima/
izdisajima prednjac¢i Novak u odnosu na Ivana.

Kra¢i turnusi koji se brzo razmenjuju u T2 impliciraju da se u takvom
toku interakcije ne moze pricati prica, dok je u T1 to izvodljivo, Sto se vidi

7 Er u srpskom transkriptu i uh u engleskom transkriptu oznacavaju isti zvuk. U
srpskom transkriptu u/ je ¢estica smeha.
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iz Novakove price o iskustvima s dobacivanjem iz publike (T1:60, 62, 64,
66, 69). Novak ima vremena da izgradi kompletnu narativnu strukturu u
relativno kratkom okviru; prica kre¢e od opsteg i ide ka posebnom — sve
i svasta, da ti pricam do sutra, ti ljudi, njihova dobacivanja, jedna Zena,
njena dobacivanja — a zavrSava se poentom (Novakov ironi¢ni odgovor).
Prica se sastoji iz pocetna dva duza i tri kraca turnusa, a dva duza turnusa
sadrze veliki broj mikropauza i udisaja (uz jedan izdisaj). Zapravo, pri-
prema za pri¢u poéinje produzenim udisajem. Cujno disanje se svakako
prirodno javlja u svim duzim govornim instancama.

Na kraju, treba pomenuti ulogu publike u studiju. U T1 publika se
aktivirala samo Sest puta, ukljucuju¢i i pocetni pozdrav prilikom pred-
stavljanja gosta. Aktiviranje je realizovano isklju¢ivo putem aplauza,
koji su uticali na iskaze govornika za vreme i neposredno posle aplauza.
Primecujemo da govornici zapoc€inju svoj turnus dok se aplauz jo$ nije
stiSao kako bi publici stavili do znanja da aplauz treba da utihne. Ovo
je vidljivo iz ponavljanja jedinica za gradenje turnusa, koje se javlja na
pocetku turnusa za vreme 1 neposredno posle aplauza (T1:20, 26, 29-30,
69). Ivan cak pravi ,,pozorisnu® pauzu u T1:20 jer ne moze da nadjaca
aplauz publike. Takode, aplauzi slede posle turnusa koji nisu humoristi¢ni,
ve¢ deluju kao stvar protokola, te postoji mogucénost da su pojedini aplauzi
,usiljeni, tj. da se publici pali svetle¢i znak za aplauz. Kod Conana se
publika aktivirala 14 puta ukljucujuéi po€etno pozdravljanje gosta, koje
ukljucuje i ovacije i aplauz. Ovacije i aplauz takode se cuju prilikom pred-
stavljanja poStanskih marki. Ostalih 12 aktivacija publike uklju¢uju smeh,
¢egau T1 nije bilo, barem ne dovoljno glasnog smeha. Smeh publike sledi
posle Saljivih opaski ili anegdota. Dok Conan ciljano tera publiku na smeh,
Novak to radi viSe spontano, kroz kooperaciju s Conanom. Namece se
zakljucak da je Conan podjednako orijentisan na gosta ali i na neposredno
zabavljanje publike, dok je Vece sa Ivanom Ivanoviéem vise orijentisano
na gosta, dok publika igra protokolarnu ulogu.
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Zakljucak

Od svojih pocetaka kao etnometodoloski pristup prouc¢avanju govora
svakodnevnice, analiza konverzacije razvila se u efikasnu metodu analize
diskursa uz pragmatiku i interakcijsku sociolingvistiku (Tolson, 2006: 4).
Tok Sou, televizijski zanr koji se razvija poslednjih 65 godina u svojoj os-
novi, pa i samom nazivu, ima govor, te se analiza konverzacije prirodno
namece kao moguca metoda ispitivanja ovog zanra. S proSirenjem primene
analize konverzacije i na institucionalni govor, otvorio se prostor za primenu
u analizi medijskog diskursa i njegovoj potkategoriji, analizi diskursa tok
Sou interakcije. Neki od autora koji su dali doprinos analizi tok Sou diskur-
sa su Andrew Tolson, Carolina Ilie, Joanna Thornborrow 1 Hermine Penz,
kao 1 noviji istrazivaci koji su se bavili primenom analize konverzacije u
proucavanju tok Sou diskursa, kao $to su Nadia Danileiko i Janne Carnel.

Iako tok Sou govor-u-interakciji spada u kategoriju institucionalnog
govora, slazemo se s konstatacijom da je ovaj tip interakcije svojevrsni
spoj institucionalnog i svakodnevnog govora i da ujedinjuje sferu ja-
vnog i privatnog diskursa, te se slazemo s Ilie, koja predlaze klasifikaciju
polu-institucionalni govor za tok Sou interakciju. Ovo narocito vazi za
humoristi¢ne kasnovecernje tok Sou emisije koje za cilj imaju pruzanje
zabave gledaocima putem ¢askanja s gostima koji su po pravilu poznate
licnosti. Poznatim li¢nostima se u razgovoru pristupa familijarno, nalik
govoru koji svakodnevno koristimo u interakciji s prijateljima i porodi-
com, s naglaskom na emotivnu, pre nego profesionalnu komponentu, $to
poznate licnosti priblizava Sirokom auditorijumu i uti¢e na povecanje gle-
danosti, koje je i osnovni cilj televizije.

Primena analize konverzacije na dva odlomka tok Sou razgovora u
ovom radu, jednog sa srpske a drugog s americke televizije, samo je za-
grebala povrSinu svih moguénosti koje ova metoda moze da pruzi u an-
alizi diskursa tok Sou interakcije. Podrobniji zakljucci nisu moguéi bez
znacajno opseznijeg istrazivanja, koje bi podrazumevalo veci broj tran-
skripata razlicitih tok Sou emisija, Sto u zacetku ogranicava komparativ-
ni pristup jer je u Srbiji nedovoljno veliki izbor kasnovecernjih tok Sou
emisija humoristi¢nog karaktera. U svakom slucaju, analiza konverzacije
moze da pruzi uvid u obrasce i zakonitosti koji upravljaju tok Sou interak-
cijom, kao i u njihove idiosinkrazijske odlike.
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Konacno, transkripcija podataka za analizu konverzacije mu-
kotrpan je proces i oduzima dosta vremena, pa se danas taj posao radi i
pomocu softverskih aplikacija kao $to je, npr. Transana™, a transkripciju
tok Sou razgovora olakSava i ¢injenica da je ve¢ina emisija, odnosno in-
tervjua s gositma, dostupna na internetu, a kombinacija video-audio za-
pisa omogucava detaljniju transkripciju i belezenje razlicitih nejezickih
prenosa poruka (setimo se da je Sacks poceo s telefonskim razgovorima, tj.
samo sa zvuénim podacima, i dodajmo tome ¢injenicu da ljudi tokom tele-
fonskog razgovora nesvesno prave pokrete kao da je telefonski sagovornik
pored njih).
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CONVERSATION ANALYSIS AND INTERACTION
IN LATE-NIGHT TELEVISION TALK SHOWS:
EXAMPLES OF A SERBIAN AND AN AMERICAN SHOW

Summary

This paper presented the application of conversation analysis, a method for
studying human talk-in-interaction in everyday social life, in analyzing talk-in-
interaction discourse in TV late night talk shows focused on celebrity interviews,
whose purpose is to provide entertainment for the viewers. The analysis relied on
the comparative approach and the examples used were sections of two interviews
with the Serbian tennis player Novak Pokovi¢ on the Serbian talk show Vece sa
Ivanom Ivanovi¢em (An Evening with Ivan Ivanovi¢) and the US talk show Conan.
The data for these interviews was transcribed from the video material available
online. After the introduction, the second section provided a historical perspec-
tive of conversation analysis, with its original application in ethnomethodology,
a branch of sociology, and its later expansion to discourse analysis. This section
also touched upon the theoretical fundamentals of conversation analysis and the
relevant terminology. The following section was dedicated to the description of
general features of the talk show TV genre, which is categorized as a part of the
public and the media discourse but which also contains features of the private
discourse, or everyday casual talk. The fourth section included the list of transcrip-
tion symbols used for the transcription of the said talk shows, followed by the talk
show transcripts and the Serbian translation of the US talk show transcript. In the
fifth chapter, the transcripts were analyzed and numerous similarities between the
interviews were observed. However, the main differences involve the length of
the overall interviews, which affects the conversation rhythm, and the role of the
audience, primarily how much the talk show hosts pay attention to the audience.
In the concluding section, it was observed that, as a type of interview, talk show
interaction is considered a form of institutional talk, but that its non-institutional
character is not neglected, as it relies on a type of interaction similar to everyday
interaction between family and friends. Hence, the classification of talk show in-
teraction as semi-institutional talk was accepted.

Key words: conversation analysis, discourse, talk show, talk-in-interac-
tion, semi-institutional talk
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STVARANJE DEMOKRATSKE REPUBLIKE AZERBEJDZAN —
POVODOM STOGODISNJICE DRZAVNOSTI AZERBEJDZANA

Nastanak, trajanje 1 civilizacijski dometi Demokratske Republike
Azerbejdzan (1918-1920) tema su ovog rada. Nastala nakon Oktobarske revolu-
cije, Republika ¢e ostaviti trag u istoriji ne samo Zakavkaskog regiona, nego i Sire,
iako je trajala manje od dve godine. Demokratska Republika Azerbejdzan bila je
za dvadesete godine 20. veka izuzetno moderna tvorevina, ne samo u politickom,
ve¢ 1 u civilizacijskom i kulturoloskom smislu. Smatra se preteCom modernog
nezavisnog Azerbejdzana, koji je svoju punu samostalnost ostvario 1991. godine.

Kljucne reci: Demokratska Republika Azerbejdzan, Zakavkaski region,
demokratska ishodista, kulturni napredak, Zensko pravo glasa.

Do 1917. godine teritorija danasnjeg Azerbejdzana je bila deo carskog
Zakavkaskog administrativnog regiona vise od 100 godina. Zakavkaski re-
gion carske Rusije bio je multinacionalna oblast i iz njega su kasnije na-
stale tri nove drzave: Azerbejdzan, Gruzija i Jermenija. Posle Februarske
revolucije 1917. godine formiran je Posebni zakavkaski komitet kako bi se
premostio vakuum u vlasti, nakon abdikacije cara Nikolaja II. Clanovi Za-
kavkaskog komiteta bili su ¢lanovi Drzavnog saveta i jermenski, gruzijski i
azerbejdzanski politi¢ari, odnosno poslanici medu kojima 1 azerbejdzanski
poslanik u Cetvrtoj Dumi, M. DZafarom. O3AKOM (Oco6wii 3axaskascuil
Komuinein) je objavio da ¢e u mesecima nakon abdikacije biti formirana Za-
kavkaska ustavna skupstina koja ¢e se baviti glavnim pitanjima regiona: na-
cionalnim, religijskim, agrarnim i socijalnim. (Seyid-zade, 2011, 209-218;
Hasani, 2009: 120-137)

Tokom aprila i maja 1917. godine odrzano je vise skupStina musli-
manskih naroda Kavkaza. Kao i mnoge druge nacionalne manjine Zakavka-
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zja, 1 Azerbejdzanci su, nakon Februarske revolucije, proglasili kao svoj na-
cionalni cilj odvajanje od Rusije. Predstavnici muslimanske zajednice, kao
Sto su Mamad Hasan Hadzinski (Mommaodhason Hacinski), Mamad Emin
Rasuladze (Mohommaod ©min Rasulzads), Alimardan Top¢ubasov (Slimor-
dan bay Topgubasov), Fatali Han Hojski (Fatoli xan Xoyski), kao i ostali bu-
du¢i osnivaci Demokratske Republike Azerbejdzan) istakli su dva osnovna
misljenja u politickom delovanju: panturski, u smislu ujedinjavanja sa Tur-
skom, tj. Osmanskim carstvom, i federativni (koji je zastupao Mamad Emin
Rasuladze). Zakavkaski region je dobio priliku da odluci o svojoj sudbini,
koriste¢i se federalizacijom zemlje. (Alstadt, 1992: 195-197)

U skladu sa tom novom strukturom, pojedine pokrajine dobile bi pot-
puno nezavisnu unutrasnju politiku, dok bi na saveznom nivou, centralna
vlada imala ovlas¢enja samo u spoljnoj politici, odbrani zemlje i u pitanju
carina. Medutim, nakon izbijanja Oktobarske revolucije (7. novembra 1917.
godine), zakavkaska uprava je morala da potpuno menja svoju politiku, s
obzirom da je u Rusiji buknuo gradanski rat izmedu boljSevika i ,,belih®.
Zakavkazje nije prihvatilo boljsevicku revoluciju. (Rezvani, 2014: 52)

Medutim, kako se posle Oktobarske revolucije, ruska vojska prakti¢no
raspala, vojnici sa Kavkaskog fronta' su u masama napustali front i vracali
se ku¢ama. Zabrinut zbog toga, Zakavkaski savet (Sejm) je osnovao Vojni
savet naroda, u kome su bili predstavnici Azerbejdzanaca, Gruzijaca i Jer-
mena. Kada se velika grupa ruskih vojnika povukla sa fronta u januaru 1918.
godine 1 krenula preko Kavkaza ku¢i, predsednik Saveta, gruzijski menjse-
vik Noe Ramisvili naredio je njihovo razoruzanje. Ruski vojnici su zaustav-
ljeni pored stanice Samkir, u Azerbejdzanu i bili su pozvani da predaju svo
oruzje i vojnu opremu. (Feigl, 2011: 76-79)

U februaru 1918. godine Sejm je poceo da radi u Thilisiju i to je bio
prvi ozbiljan korak ka potpunoj nezavisnosti kavkaskih naroda. Sejm se sa-
stojao od 125 ¢lanova i predstavljao je tri vodeée partije: gruzijske menjse-
vike (32 predstavnika), azerbejdzanske muslimane (Musavat, 30 poslanika)
i jermenske dasnake (27 predstavnika). BoljSevici su odbili da se prikljuce
Sejmu i osnovali su svoju sopstvenu vladu od lokalnog Sovjeta u Bakuu,
takozvana Baku komuna (od novembra 1917. do 31. jula 1918. godine). Ko-

1 U vreme izbijanja revolucija, prvo Februarske, a zatim Oktobarske, ruska Ka-
vkaska armija je bila duboko u teritoriji tadasnje osmanske carevine, osvojili su
Trapezunt i kroz severoistoénu Anadoliju prodirali prema moreuzima.
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munu su ¢inili 85 socijalnih revolucionara i levih socijalnih revolucionara
(eseri), 48 boljsevika, 36 dasnaka, 18 ¢lanova iz Musavata i 13 menjsSevika.
Stepan Saumjan, boljsevik i Prokopius Dzariparidze, levi eser, bili su pred-
sednici Saveta narodnih komesara Komune u Bakuu. Zakavkaski Sejm je
sa Osmanskim carstvom potpisao primirje u Erzendzanu 5. decembra 1917.
godine. To nije sprecilo Osmanlije da krenu u ofanzivu, ne samo da povrate
svoje teritorije koje su do tada izgubili u ratu, ve¢ i da osvoje nove. (Mah-
mudlu, 2005: 45)

S druge strane, boljSevicka vlada je 3. marta 1918. godine u Brest-Li-
tovsku potpisala mir sa Centralnim silama, naravno po diktatu Nemacke.
Osim ogromnih teritorijalnih gubitaka na zapadu bivse Carevine (Nemci su
dosli na oko 150 kilometara od Petrograda), jedan od uslova mira, na kome
je insistiralo Osmansko carstvo bio je povracaj podrucja Karsa, Batumija i
Ardahana (u stvari onih oblasti koje su Osmanlije izgubili u ratu sa Rusima
1877-1878. godine). Takvi uslovi Brest-Litovskog mira otkrili su duboki su-
kob izmedu Gruzijaca i Jermena sa jedne strane i zakavkaskih muslimana sa
druge. Sejm je pokusao da u martu 1918. godine povede mirovne pregovore
sa Turcima u Trapezuntu, ali bez ikakvih rezultata. Osmansko carstvo je
ultimativno zahtevalo od Sejma da prihvati uslove Sporazuma iz Brest-Li-
tovska 1 pokrenulo je vojnu akciju kako bi iznova okupiralo Batumi, Kars 1
Ardahan. (Wheeler-Bennett, 1938: 37-45)

Istovremeno, porasle su 1 meduetnicke 1 verske tenzije 1 u Bakuu je
doslo do sukoba izmedu Jermena 1 Azerbejdzanaca. BoljSevici 1 njihovi
saveznici su optuzili Musavat i Itihad za panturkizam. Doslo je do borbi
izmedu jermenskih dasnaka i muslimanskih milicija. Tako su boljSevici for-
malno bili neutralni, u sustini su pomagali Jermene (mozda i zbog toga §to
je predsednik Sovijeta u Bakuu, Stepan Saumjan, i sam bio Jermenin). Sve
politi¢ke grupe koje nisu bile azerbejdzanske prisle su boljSevicima u borbi
protiv muslimana. (https://www.crwflags.com/fotw/flags/az%7Dmus.html)

Izjednacujudi Azerbejdzance sa Turcima, pod navodnim opravdanjem
da se svete za ,,genocid* koji su Turci 1915. godine izvrSili nad Jermenima
u Osmanskom carstvu, dasnaci su izvr$ili masakr nad azerbejdZanskim sta-
novnicima Bakua. Izmedu 30. marta i 2. aprila 1918. godine (danas poznato
kao Martovski dani) masakrirano je oko 12.000 AzerbejdZanaca i drugih
muslimana: muskaraca, Zena i dece. Muslimani koji nisu pobijeni, proterani
su iz grada, ili su morali da ilegalno zive. Istovremeno, boljSevicki vojni
odredi bili su angazovani u teSkim borbama u 1 oko GandZze protiv Osman-
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ske kavkaske armije islama. Ovu armiju organizovao je sam ministar vojni, u
stvari nezvanicni diktator Osmanskog carstva Enver-pasa’ sa ciljem da osman-
skoj drzavi pripoji sva podrucja bivSe Ruske carevine na Kavkazu i u Srednjoj
Aziji u kojima su Ziveli muslimani i turkijski narodi. (Alstadt, 1992: 171-173)

Pod zastavom panturkizma 1 islama, mladi brat Enver-paSin, general
majojr Nuri-pasa, poveo je ovu armiju (u stvari korpus) na Kavkaz kako bi
prvenstveno stavio pod kontrolu naftovod Baku-Tbilisi. I Nemci su koriste¢i
odredbe Brest-Litovskog mira poslali jedan mali odred u Gruziju, i ¢ak sa njom
napravili sporazum od pomoc¢i. Pod izri€itim Lenjinovim uputstvima, boljse-
vici su pokusali da od 100.000 Jermena, bivsih oficira 1 vojnika ruske carske
armije, stvore snagu koja ¢e spreciti ovaj turski prodor. U tome nisu uspeli. U
svakom slucaju, osmanska vojska pod komandom Nuri-pase je kod Jevlaha i
AgdasSa porazila dasnake 1 ruske snage. Kako su zakavkaski narodi hteli da se
odvoje od Rusije, to je 24. februara 1918. godine Sejm proklamovao osnivanje
Zakavkaske Demokratske Federativne Republike, ona je zazivela 22. aprila,
ali se ve¢ 26. maja 1918. godine raspala. Azerbejdzanski poslanici u Sejmu su
se organizovali u AzerbejdZzanski Nacionalni Savet, koji je odmah preuzeo na
sebe ulogu parlamenta i 28. maja proglasio osnivanje Demokratske Republike
Azerbejdzan. Istog dana je doneta i Nacionalna povelja, koja je u osnovi pro-
klamovala ove principe (Svietochowski, 2004: 129):

1. Azerbejdzan je potpuno suverena nacija. Sastoji se od juZnih i
isto¢nih delova Zakavkazja pod vlasc¢u azerbejdzanskog naroda.

2. Odluceno je da oblik drzave nezavisnog Azerbejdzana bude de-
mokratska republika.

3. Azerbejdzanska Demokratska Republika je odlu¢na da uspostavi
prijateljske odnose sa svima, prvenstveno sa susednim drzavama i
narodima.

4. Azerbejdzanska Demokratska Republika garantuje svim svojim
gradanima unutar svojih granica sva gradanska i politicka prava,
bez obzira na etnicku pripadnost, veru, klasu, profesiju ili pol.

5. Azerbejdzanska Demokratska Republika ¢e pomagati slobodan
razvoj svih nacionalnih manjina koje zive na njenoj teritoriji.

6. Sve dok se na uspostavi Azerbejdzanska ustavotvorna skupstina,
vrhovnu vlast u AzerbejdZanu vrSic¢e Nacionalni savet 1 privreme-
na vlada koja ¢e odgovarati Savetu.

2 Enver-pasa ¢e poginuti u borbi protiv boljSevika u danasnjem Turkestanu 1922. godine.
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Inace, Savetu su se protivili ultranacionalisti koji su ga optuzivali da je
isuviSe levo orijentisan. (Svietochowski, 2004:129)

Bez obzira §to je postojala samo dve godine, viSestranacka azerbej-
dzanska parlamentarna republika i koalicione vlade uspele su da ostvare
neke od ciljeva u izgradnji drzave i nacije, u oblasti obrazovanja, stvaranja
nacionalne vojske, nezavisnih finansija i ekonomskog sistema, medunarod-
nog priznanja, diplomatskih veza sa nizom zemalja, pripremanja Ustava,
uspostavljanja i ostvarivanja jednakih prava za sve. Kao primer ostvarivanja
jednakih prava moze se ista¢i opste pravo glasa, kojim su Zene takode dobile
pravo glasa, §to je za taj period 20. veka bilo izuzetno napredno, kako za
islamski svet, tako i u celoj Evropi. Postavljen je time kamen temeljac za
ponovnu uspostavu nezavisnosti 1991. godine. Politickim zivotom Demo-
kratske Republike Azerbejdzan dominirala je partija Musavat, pobednik na
izborima za Ustavotvornu skupstinu 1917. godine. Prvi saziv Parlamenta
Republike poceo je sa radom 5. decembra 1918. godine. Parlament je imao
97 poslanika, a od toga Musavat 38 i sa jo§ nekoliko nezavisnih poslani-
ka ¢inio je najvecu poslani¢ku grupu. Tokom trajanja Republike smenilo se
pet vlada (Sesta se formirala upravu u trenutku kada su boljSevici okupirali
Azerbejdzan). U svim vladama Musavat je bio u koaliciji sa drugim par-
tijama, ukljucuju¢i Muslimanski socijalisticki blok, Partiju za nezavisnost
Azerbejdzana, Ehrar (Liberalnu partiju), Socijaldemokratsku partiju, Humat
partiju. Konzervativci iz Itihad partije su uglavnom bili u opoziciji i nisu
ucestvovali u vladama, osim $to je njihov pripadnik bio Glavni drzavni in-
spektor u poslednjem kabinetu. Premijer prve tri vlade bio je Fatali Han
Hojski, a poslednje dve Nasib Jusifbejli. Predsednik poslednje vlade je tre-
balo da bude Mamad Hasan Hadzinski, ali se ona, kao Sto je ve¢ receno,
nije formirala zbog boljSevicke invazije. Predsednik Parlamenta Alimardan
Topcubasev je vrsio i funkciju predsednika Republike, pa je u tom svojstvu i
predstavljao Azerbejdzan na Pariskoj mirovnoj konferenciji 1919. godine u
Versaju. (Islamov, 2010: 18-23)

Vlada Azerbejdzanske Demokratske Republike je pokusala da ostane
neutralna tokom gradanskog rata u Rusiji, ne opredeljujuéi se ni za ,,crvene*
ni za ,,bele®. Tokom svog kratkog trajanja od 1918. do 1920. godine Repu-
blika Azerbejdzan je uspela da uspostavi diplomatske odnose sa mnogim
drzavama i to prvenstveno sa susedima: Gruzijom, Jermenijom, Persijom,
Turskom, to jest imala je predstavniStvo u Istambulu, konzule u Batumiju,
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Ukrajini i na Krimu. Sesnaest drzava je uspostavilo svoja predstavnistva u
Bakuu: Velika Britanija, Ukrajina, Finska, Svedska, Danska, Italija, Gr¢-
ka, Sjedinjene Americke Drzave, Francuska, Belgija, Litvanija, Jermenija,
Gruzija, Persija, Poljska i Svajcarska. Na Pariskoj mirovnoj konferenciji,
azerbejdzanska delegacija je uputila notu predsedniku Sjedinjenih Drzava,
Vudrou Vilsonu, sa slede¢im zahtevima:

1 Priznanje nezavisnosti Azerbejdzana.

2. Principi koje je predsednik Vilson izneo u svojih Cuvenih Cetrnaest

tacaka treba da se primene na AzerbejdZan.
3. Treba da se prizna i dozvoli u¢es¢e azerbejdzanskoj delegaciji na
Pariskoj mirovnoj konferenciji.

4. Ministarstvo rata Sjedinjenih Drzava treba da prosiri vojnu pomo¢
Azerbejdzanu.

5. Neophodno je da se uspostave diplomatski odnosi izmedu Sjedi-
njenih Drzava i AzerbjedZana. (Aliyev, 2010) (Bulletin d’Informa-
tion de I’ Azerbaidjan, No. I, 1919)

Nazalost, iako je predsednik Vilson primio delegaciju, ona je naiSla na
hladan prijem. Jasno im je receno da cilj konferencije nije da svet podeli u
male delove i1 da je za njih najbolje da naprave Zakavkasku konfederaciju,
jer bi se na taj nacin osigurala zastita Citavog regiona, pod mandatom neke
od sila, koji bi ova dobila od Lige naroda. S druge strane, reeno im je da se
pitanje nezavisnosti Azerbejdzana ne moZze reSavati pre nego Sto se resi rusko
pitanje (s obzirom da je tada u Rusiji ve¢ besneo gradanski rat). Ipak, uprkos
stavu predsednika Vilsona, 12. januara 1920. godine, Vrhovni savet Saveznic-
kih snaga je de facto priznao Azerbejdzan, zajedno sa Gruzijom 1 Jermenijom.
Saveznici su priznali zakavkaske republike pretezno zbog njihovog straha od
boljSevizma, ali njihove aktivnosti protiv boljSevika, bar u Zakavkazju, nisu
iSle dalje od reci i bledih diplomatskih protesta. (Bagirova, 2010:108-118)

Drzavno ime Azerbejdzan, koju je usvojila vodeca Musavat partija
iz politickih razloga, a pre osnivanja Demokratske Republike Azerbejdzan
1918. godine, koristilo se iskljucivo za oblast koja se danas nalazi u seve-
rozapadnom Iranu. Zbog toga je i odluka da se zemlja nazove Azerbejdzan
izazvala i neke proteste u Iranu. Naime, iako je proklamacija o nezavisnosti
Azerbejdzana jasno oznacavala da se odnosi na teritoriju severno od reke
Araks, Iranci su bili sumnjicavi u vezi sa tim. U Teheranu su sumnjali da
osnivanje Republike Azerbejdzan predstavlja u stvari osmanski manevar da
se provincija Tabriz odvoji od Irana. (Orujlu, 2010: 43-53)
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Dana 16. jula 1919. godine Savet ministara AzerbejdZzanske Demo-
kratske Republike imenovao je Adila Kana Ziatkana, kao diplomatskog
predstavnika Azerbejdzana na dvoru persijskog Kralja nad kraljevima. Per-
sijska delegacija koju je predvodio Sejed Zijad-Din Tabatai dosla je u Baku,
kako bi pregovarala o saobracaju, tarifama, poStanskom saobracaju, carini
1 drugim sli¢nim sporazumima. Sli¢no kao i drugi rivali na Kavkazu, i rani
period postojanja Azerbejdzanske Demokratske Republike bio je opterecen
teritorijalnim sporovima. To se posebno odnosi na sukobe sa Prvom Jermen-
skom Republikom oko Nahic¢evana, Nagorno-Karabaha, Zangezura i Kaza-
ha. Sa Demokratskom Republikom Gruzijom sporilo se oko podrucja Bala-
kana, Zakatala i Kaha. Azerbejdzanska republika je trazila i Derbent koji se
tada nalazio u okviru Planinske Republike Severnog Kavkaza, ali na tome
nije toliko insistirala koliko na sporovima sa Jermenijom i Gruzijom. Da bi
se detaljnije objasnio tok ovih sukoba i kakvi su se svi interesi prelamali na
ovom podrucju, moramo se vratiti u leto 1918. godine. Naime, u leto 1918.
godine, daSnaci su zajedno sa eserima i menjSevicima isterali boljSevike iz
Bakua. Razlog za to je bio §to su boljSevici odbijali britansku pomo¢ u borbi
protiv Turaka. (Seyid-zade, 2011: 172-175)

Britanci su jo$ u januaru 1918. godine u Bagdadu formirali jednu malu
jedinicu od 1.000 ljudi, sa baterijom topova, mitraljeskom ¢etom i tri oklo-
pna automobila i dva aviona, ali potpuno motorizovanu, koja je trebalo da se
iz Bagdada, preko Persije, probije do Bakua i obezbedi da tamosnja naftna
polja ne padnu u ruke Turaka ili Nemaca. Ovo naravno iz razloga $to je zbog
revolucija Rusija, kao jedna od ¢lanica Antante poraZena i izbacena iz rata.
Britanci su racunali da ¢e uspeti da organizuju dodatne snage od Jermena.
i drugih snaga koje bi bile lojalne Antanti. Odred je vodio general-major
Lajonel Danstervil, pa su one i prozvane Danstervilove snage. Britanski
odred je uspeo da se probije do Enzelija, luke na juznoj, persijskog obali
Kaspijskog jezera. Ovde samo treba istac¢i epiozodu, doduse tragi¢nu, ko-
mesara Bakuanskog sovjeta, odnosno Komune. Naime, kada su zbaceni sa
vlasti 26. jula 1918. godine, pokusali su da se brodom probiju do Astrahana,
koji su drzali boljSevici. Medutim, kako im je Kaspijska ratna flota odbila
poslusnost, to ih je jedan ratni brod presreo i vratio u Baku, gde su uhapseni.
Medutim, uz pomo¢ boljsevika koji su ostali u Bakuu, a koje je vodio Atanas
Mikojan (kasniji poznati sovjetski politicar) uspeli su da pobegnu i da se
ovaj put prebace do Krasnovodska (sada Turkmenbasi, u Turkestanu) na su-
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protnu obalu Kaspijskog mora, ali su tamo uhaps$eni od strane esera i kasnije
streljani u AShabadu u Turkestanu. Ovaj dogadaj je kasnije posluzio boljse-
vickoj 1 kasnije sovjetskoj propagandi da razvije pravu legendu o ,,dvadeset
Sest komesara“ iz Bakua, koje su uhvatili i streljali Britanci, tj. ova legenda
je u stvari posluzila kao osnov za antibritansku propagandu u SSSR-u. U
svakom slu¢aju umesto boljSevicke vlasti formirana je 1. avgusta u Bakuu
Centralno Kaspijska Diktatura. (Alstadt, 1992: 151) (Aliyev, 2010: 10-19)

Na osnovu sporazuma od 4. juna 1918. godine zakljucenim izmedu
Azerbejdzanske Demokratske Republike i Osmanskog Carstva, turske tru-
pe su mogle da udu u Azerbejdzan kako bi ga zastitile. S obzirom, da su
ve¢ osvojile Gandzu u Azerbejdzanu, tokom u junu 1918. godine, formirao
se jak korpus od oko 14.000 ljudi, od kojeg su samo 30% cinili osmanski
vojnici, dok su ostali pripadnici bili Azerbejdzanci i dobrovoljci iz Dage-
stana. Ova ,,Osmanska Islamska Armija Kavkaza®, kao $to je ve¢ reeno
bila je pod komandom general-majora Nuri- paSe i sastojala se od turske 5.
kavkaske, 15. peSadijske divizije 1 AzerbejdZanskog muslimanskog korpusa
pod komandom Ali-Age Sihlinksog. Dana 30. jula ova armija je veé bila na
prilazima Bakuu. Borbe za Baku su pocele 27. avgusta i trajale su do 14.
septembra 1918. godine. (Rezvani, 2014: 67)

Kako nije mogao, zbog malih snaga, da ga odbrani general Danstervil
je 14. septembra naredio evakuaciju i vratio se u Iran. Sledeceg dana Baku je
pao u osmanske ruke. Prema podacima, turskim vojnicima je bilo zabranjeno
da dva dana udu u Baku, ali su zato usli njihovi azerbejdzanski saveznici.
Tada je prestonica, koja je do tada bila u Gandzi, prebacena u Baku. Medu-
tim, osmanska vojska se nije zadrzala u Bakuu, ni dva meseca. Kako su u je-
sen Centralne sile ve¢ izgubile rat, a Osmansko carstvo, probojem Solunskog
fronta (15. septembra 1918. godine) i1 kapitulacijom Bugarske (29. septem-
bra 1918. godine) bila odsecena od svojih glavnih saveznika — prvenstveno
Nemacke, a time 1 izbaCena iz rata, to je morala 30. oktobra 1918. godine
da potpise primirje u Mudrosu, kojim se obavezala da evakuise sve osvojene
teritorije. Umesto njih 17. novembra 1918. godine, u Bakuu su se iskrcale bri-
tanske snage od 5.000 ljudi pod komandom generala Vilijama Montogmerija
Tompsona, koji je odmah ustanovio preki sud. (Mahmudlu, 2005: 123-127)

Azerbejdzanska Demokratska Republika se nasla u veoma teskoj po-
ziciji. Sa severa su joj pretile snage ,,belih* pod komandom generala Denji-
kina, neprijateljski Iran na jugu. Britanska uprava nije bila neprijateljska,
ali je bila indiferentna prema postoje¢im problemima. General Tompson u
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pocetku nije priznavao Republiku, ali je saradivao sa njom. 25. aprila 1919.
godine, nasilan protest, koji su organizovali proboljSevicki radnici u Len-
koranu (koji su uglavnom bili Talisi - pripadnici naroda koji Zivi u juznom
Azerbejdzanu i severozapadnom Iranu) doveo je do toga da je smenjena
Muganska teritorijalna uprava, vojna diktatura na ¢ijem je celu bio ruski
pukovnik Suhorukov. (Feigl: 2011, 84-87)

Do sredine 1919. godine situacija u Azerbejdzanu se manje vise stabili-
zovala 1 britanske snage su napustile Baku 19. avgusta 1919. godine. Sve ovo je
uticalo da Azerbejdzanska Demokratska Republika zauzme neutralnu poziciju u
vezi sa gradanskim ratom koji je besneo u Rusiji. (Mahmudlu, 2005: 130)

Odvajanje Bakua 1918. godine bio je vrlo osetljiv udarac za Sovjetsku
Rusiju. Namere boljsevicke vlade da povrati kontrolu nad vitalnim regionom
bila je jaka i uporna i da bi ostvarila te namere sovjetska vlada je bila spre-
mna na sve ustupke. Tako se obavezala Nemackoj (pre kapitulacije) da ¢e
joj isporucivati jednu Cetvrtinu ukupne proizvodnje nafte iz Bakua. Tokom
1918. 1 1919. godine Sovjetska Rusija je odbila sve pokusaje Demokratske
Republike Azerbejdzan da se uspostave diplomatski odnosi izmedu te dve
zemlje. [ako je Azerbejdzan zauzeo stan potpune neutralnosti u vezi gradan-
skog rata u Rusiji, boljSevicka vlada je optuzivala Azerbejdzan da pomaze
Denjikinove snage i da lobira za britanske interese na Kaspijskom jezeru. U
toku 1919. godine, azerbejdzanske levicarske partije Humat i Adalet, uklju-
cujuci bakuansku organizaciju ruske komunisti¢ke partije, konsolidovali su
svoje pozicije 1 do kraja godine je osnovana Azerbejdzanska komunisticka
partija. Ona je odmah pokrenula propagandnu kampanju u Bakuu i okolini,
naravno uz svesrdnu pomo¢ boljsevika. 1920. godine, boljSevicka vlada je
uspostavila snazne veze sa novom turskom vladom pod vodstvom Mustafe
Kemala. (Aliyev: 2010, 10-19)

Boljsevici su bili spremni da naoruzavaju Tursku, uz zamenu za tur-
sku pomo¢ u Azerbejdzanu. Turci su zbog toga posebno savetovali da se
prilikom operacija prema Azerbejdzanu koriste vojni odredi koje su oni for-
mirali u Dagestanu, kako bi se §to lakSe okupirao Baku i sprecilo unistava-
nje naftnih rezervoara. Turska pomo¢ odigrala je znacajnu ulogu i privukla
simpatije muslimanskog stanovniStva Azerbejdzana boljSevicima. Do marta
1920. postalo je jasno da je ekonomska i politicka situacija dostigla kriti¢nu
taCka. Prema analizi, koju su u skladu sa obavestajnim podacima, sacinili
boljSevici, azerbejdzanska vlada imala je malu podrsku stanovnistva i to je
trebalo da omoguci uspeh. Vladimir Ilji¢ Lenjin je opravdavao napad i inva-
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ziju na Azerbejdzan, isticu¢i €injenicu da sovjetska Rusija ne moze preziveti
bez nafte iz Bakua. Posle velikih politickih kriza, peta vlada Azerbejdzanske
Demokratske Republike podnela je ostavku 1. aprila 1920. Da bi se izbeglo
krvoproliée, poslanici su prihvatili zahteve ultimatuma i Demokratska Re-
publika Azerbejdzan je prestala da postoji, da bi je zamenila Azerbejdzanska
Sovjetska Socijalisticka Republika. Crvena armija je usla u Baku 30. aprila
1920. godine, uz veoma mali otpor azerbejdzanskih oruzanih snaga, koje su
uglavnom bile na frontu u Karabahu. Prva komunisticka vlada Azerbejdzana
bila je sastavljena isklju¢ivo od Azerbejdzanaca, pripadnika levih frakcija
Humat 1 Adalet partija. (Hosonli, 2012: 92)

U maju 1920. godine izbio je veliku ustanak protiv Crvene armije u
Gandzi, sa namerom da se Musavet partija ponovo vrati na vlast. Ustanak
je ugusen do 31. maja. Vode demokratske republike su ili pobegle u Gruziju,
Tursku i Iran, ili su ih uhapsili boljSevici 1 likvidirali. Tako su likvidirani vojni
zapovednici azerbejdzanske vojske — blizu dvadeset generala. Ipak, bivsi vojni
ministar general Samedbej Mehmandarov 1 njegov zamenik general Ali-Aga
Sihlinski su prvo bili uhapseni, ali uz zauzimanje vode azerbejdzanskih komu-
nista Narimana Narimanova, posle dva meseca pusteni su na slobodu. Genera-
li Mehmendarov i Shilinski su kasnije zavrsili svoje karijere kao predavadi na
vojnoj akademiji AzerbejdZzanske SSSR. (Hosanli, 2012: 95-96)

Azerbejdzanci nisu tako lako predali svoju nezavisnost. U borbi protiv
Crvene armije poginulo je 20.000 ljudi. Ipak, treba re¢i da je Azerbejdzanska
Sovjetska Socijalisticka Republika formirana uglavnom bez veceg otpora, s ob-
zirom da je boljSevicka ideologija imala dosta pristalica 1 simpatizera u Azerbej-
dzanu, pogotovu medu radniStvom Bakua. Prvi predsednik sovjetske azerbej-
dzanske vlade bio je Nariman Narimanov. Do kraja godine pod sovjetsku vlast
pala je i Jermenija, a u martu 1921. godine 1 Gruzija. (Hasanli, 2012: 70-71)

I

Iako nije, u ondasnjim geostrateSkim i politi¢im okolnostima, mogla
dugo da se odrzi, Demokratska Republika Azerbejdzan ima veliki znacaj za
razvoj demokratije i1 sekularnosti ne samo u Azerbejdzanu, koji ¢e svoju ne-
zavisnost ste¢i ponovo 1991. godine, ve¢ i u ¢itavom regionu Zakavkazja, a
posebno u islamskom svetu. Kada je 28. maja 1918. godine osnovana Demo-
kratska Republika Azerbejdzan, ona je sustinski bila prva sekularna islamska
drzava, osnovana i pre Republike Turske (1923). (Cornell, 2011: 22-23)
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Kako se moze uociti iz citirane Nacionalne povelje, koja je veoma
jasna i koncizna, primarni cilj bio je jednakost svih gradana novoformirane
drzave. Zakonom o drzavljanstvu bila su garantovana sva gradanska prava
i slobode svim licima rodenim na teritoriji Azerbejdzana. Jezik, nacionalna,
verska ili polna pripadnost nisu imala nikakvog znac¢aja. U tom smislu, pred-
nost nije davana nijednoj naciji ili konfesiji. (Svietochowski, 2004: 147-148)

Veoma je znacajan i Izborni zakon, kojim je uvedeno opste pravo gla-
sa. Time je uvedeno i pravo glasa za Zene, Sto predstavlja izuzetno liberalan
koncept ne samo u islamskom svetu, ve¢ generalno za dvadesete godine 20.
veka, kada Zene jo§ nisu imale pravo glasa ni u svim evropskim drZzavama.
Nazalost, kako je Demokratska Republika Azerbejdzan trajala manje od dve
godine, izbori nisu bili organizovani, te ovaj napredni i moderni zakon za
ono vreme nije bio primenjen u praksi. (Ismayilov, Women's right in Azer-
baidjan: Back to the future, 2009: 202-205)

Uopste, iako kratkotrajan, period postojanja Demokratske Republike
Azerbejdzan unapredio je opSta prava Zena. Veoma se insistiralo na skolo-
vanju zenske populacije, te je obrazovanje postalo dostupno i onim Zenama
koje nisu bile iz najvisih drusStvenih slojeva. Proces opismenjavanja zena
krenuo je uzlaznom linijjom. (Ismayilov, Women's right in Azerbaidjan:
Back to the future, 2009, 202-205) (Ali Zade, Mazidova: 2016, 5-7)

U svom izuzetnom romanu-autobiografiji Orijentalista autor Tomas
Rayjs, razotkrivajuci segment po segment biografiju Leva Nusibauma, Jevreja
rodenog u Bakuu 1905. godine, iz koga je pobegao pred boljSevickom pret-
njom 1 nastanio se u Becu, gde je, pod pseudonimima Esad Bej 1 Kurban Said,
pisao knjige o Istoku, islamu, pustinji, karavanima, osvrée se i na period Demo-
kratske Republike Azerbejdzan. 1z njegovog kazivanja, moze se uociti gotovo
sve ono $to se ¢ita u dokumentima vezanim za ovu drzavu (Rajs, 2005: 94-96).

Bilo je to vreme savremenih nazora, uspona kulture i obrazovanja,
politickih sloboda. Svakako, €itav taj proces modernizacije bio je mogué
zahvaljujuéi naftnom bogatstvu koje je Azerbejdzan posedovao i poseduje.
Iako se, kako kroz dokumenta, tako i kroz pomenuti roman, moze nazreti i
korupcija u drusStvu, ona svakako nije bila ni toliko izraZena ni rasirena, da
bi zasenila sva ona postignuca kojima Demokratska Republika AzerbejdZan
mozZe i treba da se ponosi. (Independent Azerbaidjan, 2011: 3-7)

Sam Lev Nusibaum, koji je za sobom ostavio dnevnike, korespondenci-
Jju, zabeleske, uvek ¢e se vracati na period nezavisne Demokratske Republike
Azerbejdzan, opisujuci ga kao vreme neobi¢nog optimizma (Rajs, 2005: 95).
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Rajs naglaSava da su ga intervjui sa drugim licnostima koji su proziveli
to vreme u Azerbejdzanu uverili u istinitost takvih tvrdnji. Razgovarajuéi sa
Rajsom, Zulejha Asadulajeva, mlada sestra Levovog Skolskog druga Esada,
izjavila je: ,,Svi smo se ponosili naSom nezavisnom i modernom musliman-
skom republikom (....) Zene su imale pravo glasa, §to je nezamislivo u musli-
manskom svetu (...) Imali smo prili¢no sekularnu drzavu na ¢elu sa obrazova-
nim drzavnikom. Sve je bilo suvise lepo da bi bilo istinito — da bi trajalo! Vode
nisu shvatale da smo potpuno nespremni za odbranu!*“ (Rajs, 2005: 95-96)

Dometi Demokratske Republike Azerbejdzan mnogo su Siri od nje-
nog trajanja. U tom relativno kratkom periodu stvaranja moderne, sekularne
drzave mogu se naci i koreni danasnjeg modernog Azerbejdzana, koji pleni
ne samo svojom lepotom, nego i negovanjem vrednosti, kakve su jednaka
prava za sve ljude, multikulturalizam i multikonfesionalizam.
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CO3JIAHUE ABEPBAMJI)KAHCKOM TEMOKPATUYECKOM
PECIYBJIMKH - 110 CJIYYAIO CTOJETHUS
TOCYAAPCTBEHHOCTHU A3BEPBAMI)KAHA

Pe3rome

B 370l cTartee paccMaTpuBaeTCs MPOUCXOXKJICHNE, CYIIECTBOBAHUE H IIH-
BUJIM3AIIMOHHbBIC JTOCTIKEHUS Jlemoxpatmueckoit PecmyOmmkm A3zepbaiimkan
(1918-1920). Ona 6512 cozgana mocie OKTAOPHCKON PEBOIIOIHH, W 3Ta PECITy-
07MKa OCTaBHT CJIE/l B NCTOPUH HE TOJIBKO B 3aKaBKa3CKOM PETHMOHE, HO U MINDE,
XOTs OHA JUTHJIACh MEHee IByX JIeT. JleMokparndeckas PecrryOnmka Asepbaiimkan
Obls1a UCKITIOUUTENIBHO COBPEMEHHBIM CO3IaHUEM JBA/IATHIX roj10B XX BEKa HE
TOJIBKO B TIOIMTUYECKOM, HO M IIMBIJIM3AIIMOHHOM M KYJIBTYpHOM cMbIciax. OHa
CUUTaeTCs IPEIIIECTBEHHUKOM COBPEMEHHOTO HE3aBUCHMOTO AsepOaiimkaHa,
xoTopsiit B 1991 roxy mprnoOper moIHyo He3aBUCHMOCTD.

Ipenensr Jlemokparndeckoit PecryOnmukn A3zepbaiimkaH HAMHOTO IITHpe
CBOEH MPOJOKUTEIBLHOCTH. B 3TOT OTHOCUTENBHO KOPOTKUN NEPUOJ CO3aHUs
COBPEMEHHOT'0, CEKYJISIPHOTO TOCYIapCTBa, MOKHO HAWTH KOPHM CETOAHSIITHETO
coBpeMeHHOTO A3ep0aiikaHa, KOTOPBIH MPUBIEKAeT HE TOJIBKO CBOCH KpacoToii,
HO M YKPEIUIEHHEM LICHHOCTEH, TAKNX KaK PaBEHCTBO IIPaB, MYJIBTUKYIIBTYPAITH3M
1 MyJIBTHKOH()ECCHOHAIBHOCTD.

KuroueBrble ciioBa: [lemokparudeckas PecrryOnuka Aszepbaiimkan, 3akaB-

Ka3CKUIl pEeruoH, 1eMOKPAaTHIECKNE NCTOUHUKH, KyJIbTYPHOE Pa3BUTHE, KEHCKOE
TIPaBO TOJI0COBAHMS
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THE SALAM FARSI LEARNER CORPUS - INTRODUCING
THE ERROR TAGGING SYSTEM

Linguistic corpora constitute reliable sources and empirical means for ana-
lyzing linguistic data. They are also widely used in the fields of Second/Foreign
Language Acquisition and Foreign Language Teaching research, where the most
commonly used type are Learner Corpora. This paper aims to introduce the the
error annotation and tagging system of the very first error-tagged Persian learner
corpus, called the Salam Farsi Learner Corpus (SFLC), as well as an analysis
of linguistic errors based on a collection of written texts produced by Serbian
learners of the Persian language. To set up the SFLC, three major stages, namely,
constructing the corpus, proposing a system of error annotation and developing
tools and software, were followed, and the practical phases such as the systematic
collection of data and metadata, defining the corpus design criteria, creating the
error tagsets and developing the corpus interface, software and specific tools were
developed. The SFLC software is equipped with four main tools in order to func-
tion as an error-tagged learner corpus and provide the statistical reports.

Keywords: Learner corpus, Teaching Persian to Serbian, Corpus linguis-
tics, Error analysis.

1. Introduction

Linguistic corpora provide reliable sources and empirical means for
analysing linguistic data. They are also widely used in the field of Sec-
ond Language Acquisition (SLA) and Foreign Language Teaching (FLT)
research, where they are specifically referred to as learner corpora (LC).
Today SLA research and this field of study is equipped with corpora re-
sources which are used for FL/SL processing. Since the success of SLA
research relies mainly on access to authentic data, applying Corpus Lin-

* Email: saced.safari@fil.bg.ac.rs
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guistics (CL) methods in collecting and analysing samples of what learn-
ers have produced during their learning could help researchers to define
certain parameters on the way a second language is learned and investigate
the second language acquisition process. Nowadays, many languages use
CL tools and resources for annotating and analysing linguistic data in SLA
research. In the case of the Persian language there is a great need to devel-
op specialized corpora for research in Farsi as a Second/Foreign Language
and to create the required tools and resources. The aim of developing an
error-tagged learner corpus for the Persian language is to contribute to this
effort. In this paper, the construction of the Salam Farsi Leaner Corpus
(SFLC) (safari, 2017) is reviews shortly and later the error tagging system
is introduced.

2. Developing the SFLC Design Criteria

The first step in constructing a corpus, including a learner corpus, is
to identify the design criteria. The importance of adopting some criteria has
been emphasized by many corpus developers and experts, such as Atkins
et al. (1991), Biber (1993), Biber ef al. (1998), Granger (1993a). When it
comes to developing learner corpora, as indicated by Gilquin (2015: 12),
“design criteria are even more crucial given the highly heterogeneous na-
ture of interlanguage, which can be affected by many variables related to
the environment, the task and the learner him-/herself.” Therefore, exactly
what will be included in the learner corpus should be clearly determined
in advance. The issue of learner corpus design and its features were briefly
discussed in 2.7 and it can be concluded that the corpus design criteria
as well as the features and variables usually change based on the corpus
research purposes. Tono (2003) emphasized such changes and concluded:
“it is quite natural that the design of learner corpora will vary from project
to project”, as researchers are interested in different aspects of learner lan-
guage. As for developing the SFLC, the proposed model consists of two
types of features: (i) The Main Criteria for LC Design and (ii) The Specific
Metadata for LC Design. Therefore, two types of data were collected: writ-
ten texts and metadata variables.

The SFLC data were collected from two groups of learners: first, the
students at the Faculty of Philology, University of Belgrade, and second,
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the learners who attended courses in the Persian language at the Iranian
Cultural Center (ICC) in Belgrade, Serbia. The corpus data were collected
from Serbian learners over three academic years between 2012 and 2015.
The texts consist of excerpts from their homework in free writing and
compositions (on specific subjects). The SFLC consists only of written
productions (text type) and they are compositions and examples of free
writing produced by Serbian learners (task type). Some other features are
discussed in detail in the following sections. The SFLC, consists of 300
authentic written texts which in total contain 26,978 words. The corpus
defines a target size of 100,000 words. The SFLC has been designed to
identify the type and frequency of learners’ errors; therefore it is an error-
tagged learner corpus for academic purposes. The intended users of the
corpus are researchers and scholars who wish to conduct research into
the problems of learning Persian as a foreign language. A summary of the
SFLC corpus criteria is given in Table 1.

Table 1: The SFLC design criteria
The SFLC Design Criteria

1 Mode Written

2 Size 26,978

3 Purpose Academic use

4 Availability Limited access

5 Users Researchers

6 Text type Written

7 Task type Compositions, Creative writing (Free Writing)
8 Genre Descriptive, Narrative
9 First Language Serbian

10 | Target Language Farsi (Persian)

11 |Level of Proficiency A2 -Cl1

12 | Annotation Errors

3. Developing the SFLC Error Tagging System

Developing a system for error tagging is a basic theoretical require-
ment for constructing an error-tagged learner corpus; however, since
linguistic errors differ from one language to another and error detection
is generally for the purposes of research, there is no comprehensive er-
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ror-tagging system to refer to. Therefore, researchers try to develop their
own system of error annotation. Diaz-Negrillo & Fernandez-Dominguez
(2006:86) believe that “research groups often appear to design their own
error-tagging systems and explore different tagging models and error ty-
pologies. Indeed, the diversity of error-tagging systems seems to be evi-
dence of the constant questioning of emerging approaches to error annota-
tion, and also of the need for a benchmark for the analysis of computerized
learner errors.” However, Granger (2003) suggests that some requirements
need to be met for the development of an error tagging system. Accord-
ing to Granger (ibid), an error system should be ‘informative’, ‘reusable’,
‘flexible’ and ‘consistent’ based on “observable criteria and be well de-
scribed, in order to keep the degree of subjectivity low and thus ensure
reliability.”

4. The SFLC Error Taxonomy

The SFLC is an error-tagged corpus aimed at ‘detecting’, ‘tagging’
and ‘reporting’ the linguistic errors made by Serbian learners of the Per-
sian language. To achieve this aim and for the purpose of detecting and
tagging errors, the model of descriptive error classification and error tax-
onomies introduced by Dulay, Burt, & Krashen (1982) has been employed
and expanded in the SFLC.

Dulay et al. (1982: 145) tried to introduce a comprehensive model
for error taxonomies which “classify errors according to some observ-
able surface feature of the error itself, without reference to its underlying
cause or source.” The model which is called ‘error descriptive taxonomies’
contains four main error taxonomies: (1) Linguistic Category (2) Surface
Strategy, (3) Comparative Analysis and (4) Communicative Effect.

Taxonomy based on ‘Linguistic Errors’, as explained by Dulay et al.
(1982) refers mainly to errors in the language component such as phonol-
ogy, syntax and morphology, semantics and lexicon, and discourse. ‘Sur-
face Strategy’ taxonomy concentrates on how learners modify target forms
and the ways surface structures are altered. Dulay et al. (1982: 150) sug-
gested four main categories for this taxonomy: (1) omission, (2) additions,
(3) misformation, and (4) misordering.
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‘Comparative Errors’ taxonomy deals with the comparison between
the structure of L2 errors and other types of constructions, most commonly
the errors made by children during their L1 acquisition. Dulay ef al. (1982:
163-164) proposed four error categories related to this taxonomy: (1) de-
velopmental errors, (2) interlingual errors, (3) ambiguous errors, and (4)
the ‘grab bag category’ of other errors.

The last proposed error taxonomy by Dulay ef al. is ‘Communicative
Effect’ which refers to those errors which impact on the listener or reader
and hinder successful communication. Some groups of errors, known as
global errors, affect the overall organization of the sentence and subse-
quently impede successful communication, while others, termed local er-
rors, affect a single element of the sentence and do not hinder communica-
tion.

The SFLC uses the descriptive error taxonomy system by Dulay et
al. (ibid) as the basic model for error classification and applies the first two
subtypes (a) the Surface Strategy taxonomy and (b) Linguistic Category
for developing the SFLC error taxonomy as explained below.

A. The SFLC Surface Structure Error Taxonomy

The first taxonomy introduced by Dulay et al. (1982), termed ‘Sur-
face Strategy’, as they indicated (1982:150), “highlights the ways surface
structure are altered”. Adopted for the SFLC, the taxonomy is termed Er-
rors in the Surface Structure, which is the first level for error description in
the corpus. The taxonomy retains the same four categories as introduced
by Dulay et al. (4.2), however, the terms Substitution and Permutation are
used instead of Misselection and Misordering. Table 2 shows the SFLC
surface structure error taxonomy.

Table 2: The SFLC surface structure error taxonomy

Error Category Description

Omission The absence of a required element

Addition The presence of an unnecessary or incorrect element
Substitution The use of an incorrect element

Permutation The misordering or incorrect placement of elements
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B. The SFLC Linguistic Error Taxonomy

The SFLC employs two levels of error classification in the linguistic

error taxonomy:

1. The Error Domains, which consists of 5 domains, namely, Or-
thography, Morphology, Syntax, Lexis and Style.

2. The Error Types, which specify errors related to the error do-
mains. This category involves 22 error types, namely, Con-
sonant Character(s), Long Vowel Character(s), Short Vowel
Character(s), Connections, the Ezafe Particle, Dots, Adjective,
Noun-Plural, Noun (other), Pronoun, Preposition, Postposition
(rd), Conjunction, Verb Tense, Verb Agreement, Verb (other),
Adverb, Word Order, Word Selection, Phrase Selection, Cohe-
sion and Unclear Style.

The SFLC error taxonomy model is based on the combination of the
surface structure error taxonomy and the linguistic error taxonomy. In this
model, errors will be identified, and subsequently selected and marked for
the error annotation process in three categories as illustrated in Table 3.

Table 3: The SFLC error taxonomy

Errors in Addition, Omission, Substitution, Permutation
Surface Structure
Error Domains Orthography, Morphology, Syntax, Lexis, Style

Consonant Character(s), Long Vowel Character(s),
Short Vowel character(s), Connections, the Ezafe
Particle, Dots, Adjective, Noun-Plural, Noun
Error Types (other), Pronoun, Preposition, Postposition (rd),
Conjunction, Verb Tense, Verb Agreement, Verb
(other), Adverb, Word Order, Word Selection,
Phrase Selection, Cohesion and Unclear Style.

5. The SFLC Error Tagset

The SFLC error tagset is developed based on the SFLC Error Tax-
onomy and includes a total of 31 errors. The errors are marked in three
levels of annotation and on the basis of the tagset model. Each error is
marked by a four-letter error tag. The first letter symbolises the error in
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surface structure, the second letter indicates the error domain, and the two
last letters represent error type. The taxonomy is flexible, and therefore
errors can be freely selected and combined on three levels of annotation.
For example, in the error tag <O M VT>, the letter O indicates ‘Omis-
sion’ in the surface structure modification, the letter M represents the error
domain which is ‘Morphology’, while the two last letters, V'7, identify the
specific error type which in this case is ‘Verb Tense’. Table 4 shows the
SFLC error tagset.

Table 4: The SFLC error tagset

First Level Second Level Third Level

Surface Structure | Abbr |Error Domain | Abbr | Error Type Abbr

Addition A | Orthography O | Consonant character(s) CcC

Omission O |Morphology M |Long Vowel character(s) | VL

Substitution S | Syntax S | Short Vowel character(s) | VS

Permutation P |Lexis L |Connections CO

Style T |Ezafe Particle EP

Dots DT
Adjective Al
Noun-Plural NP
Noun Other NO
Pronoun PR
Preposition PP
Postposition (rd) PO
Conjunction CN
Verb Agreement VA
Verb Tense VT
Verb Other VO
Adverb AD
Word Order WO
Word Selection WS
Phrase Selection PS
Cohesion CcS
Unclear style usS
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The following examples explain how the annotation can be em-
ployed using the SFLC error tagset The first bracket is the incorrect form
and the second one identifies the error in the surface structure.

(1)

2305 <O_M_NO> {(is 8 QUS) 4pola %
* har mah be [ketdbforus] <O M_NO> miravam
The error tag: <O_M_NO> Omission_Morphology Noun Other
Description: The noun suffix (i) has been omitted.
Correct Form: [ketdbforusi] -p3oe= s A4S 4z ela o

Gloss':

*har mah be [ketab-forus]<O_M_NO> [ketab-forus=i] mi=rav=am

Every month to [book-sell] <O M NO> [book-sell.indef] cont-go.pres.1sg
“Every month I go to the bookstore”

2
@ R e odms s (ol L Ly {adlal} (L) *
The error tag: <A L _AD > Addition_Lexis Adverb
[xejli][A_L AD] barha in so’al porside misavad
Description: An intensifier (xejli) has been added before another intensifier (an
formed construction in Persian).
Correct Form:  barha in s0’al porside migavad s o 3 Jl s 0ol Ll

Gloss:

[xejli]<A L AD > barha in so’al pors=ide mi=Sav=ad

[Many]<A L AD > times this question ask-PAST-pp cont-be-3sg
“This question is asked many times”

3)
AR o fan b il go*
The error tag: <S S VO > Substition Syntax Verb Other
*dustanam [budand]<S S VO > dar xane.
Correct Form: dustanam dar xane [budand]. NAPYRE EQETR LR
Description: The verb (budand) has been substituted with the adverb. Persian fol-
lows SOV, so verbs normally appear at the end.

Gloss:
dust-an-am [budand]<S_S VO > dar xane [budand].

1 Based on the Leipzig glossing rules,.segmentable morphemes are separated by
hyphens, and clitic boundaries are marked by an equals sign.
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friend-PL-POS [be-PAST.2sd] [S] at home [be-PAST.2sd]
“My friends were at home”

“)

R E S e T
The error tag: <P_O_CC > Permutation Orthography Consonant Character
*[qafat] <P_O_CC > be man begu.
Correct Form: faqat be man begu. Bapealais
Description: In this word, the letter <f> has been misplaced with <q> due to the

-

spelling similarity. They differ by one dotas <f .8/ <has one dot while <q/ 3 > has two,
which results in frequent mistakes in recognizing and spelling these letters.

Gloss:

[qafat]<P_O_ CC > [faqat] be man be=gu
Just to me tell- IMP

“Just tell me”

6. The Error Tagging Tool

The main purpose of developing the ETT, which can be called a
computer-aided error annotation tool, was to facilitate the error annotation
process in the corpus. The tool is created based on the development of the
SFLC Error Tagset. By using this tool, the user is able to (1) select word(s),
phrase(s) or sentence(s) for error annotation, (2) suggest a corrected form
for the selected error, (3) annotate each error by selecting error tags from
three levels, and (4) edit or delete the selected error tags. The ETT contains
3 levels of error tagging for the surface structure, error domain and error
types, consisting of a total of 31 error tags. The tool was designed in 3
sections, namely, ‘the text box’, ‘the error tags box’ and ‘the error phrase
box’, although it functions as an integrated unit.

‘The Text Box’ shows the raw text which has already been submitted
into the corpus database. Each character, word, phrase, sentence or even
paragraph can be selected for error annotation simply by clicking on it or
selecting a group of characters. The selected segment is highlighted in yel-
low and consequently is shown in the ‘incorrect form’ in the error tags box,
where the selected segment should be annotated and subsequently submit-
ted. Figure 1 shows the ETT text box and its function.
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Error tags / Error phrases
Incorrect form Correct form

Phrase Correct Form Tags

Errorin Surface Structure Error Category Error Type

Figure 1: The ETT text box

‘The Error Tags Box’ enables users to assign error tags in 3 layers to
the selected error after suggesting a correct form for it. The error annota-
tion is based on the SFLC Error Tagset. The first layer selects the error in
the surface structure in four categories (addition, omission, substitution,
permutation), the second layer selects the error domain in five groups (or-
thography, morphology, syntax, lexis, style), and the third layer the specif-
ic error, categorised as the error type, which is the biggest group, with 22
types of errors, namely: consonant character(s), long vowel character(s),
short vowel character(s), connections, the Ezafe article, dots, adjective,
noun-plural, noun other, pronoun, preposition, postposition (rd), conjunc-
tion, verb agreement, verb tense, verb other, adverb, word order, word se-
lection, phrase selection, cohesion, and unclear style. The tool provides the
possibility of assigning more than one tag to the selected error.

When the errors have been selected, the ‘submit’ button will enter
the tags into the ‘Error Phrase Box’ where all the errors are listed, and
subsequently they will be saved in the corpus database. Figure 2 shows the
ETT error tags box.
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Figure 2: The ETT error tags box

The annotated errors are listed in ‘The Error Phrase Box’. This box
consists of three parts: (1) the ‘Phrase’ which copies the selected error seg-
ment (character(s), word(s), phrase(s), sentence(s) or text); (2) the ‘Cor-
rect Form” which will be shown only if the correct form has been inserted
into the Error Tags box - if not, it remains blank; and (3) the ‘Tags’, where
the selected error tag codes are shown. It is possible to delete the error
phrase or error tags or to edit the correct form in this box. Figure 3 shows
the ETT error phrase box. The annotation process will be completed by the
annotator pressing ‘Done’ at the bottom.

259



Saeed Safari

s K s s B s g () K O 59 o a5 K g sty L i (S e s iy 335 5 S 5 5 0o AR5 05 G L0y a ol BloapeS sl gl y 8 Slpack

A e 1824 D 19 AL e et £5 00T 14 A e BTB e e e G S L s i st e g
Error tags Error phrases
Incorrect form Correct form Phrase Gorrect Form Tags
o : B ] 44 sl dd o Ry 21 B|STCS
Error in Surface Structure Error Category Error Type . £ =|sTUs
Addition v Syntax v Ezafe Partic = =
S FEISTSS & e &|A S EP

Figure 3: The ETT error phrase box
7. The Frequency Distribution of Error Tags in the SFLC

The SFLC is designed and developed as an error-tagged learner cor-
pus to investigate the frequency and types of linguistic errors made by Ser-
bian learners of the Persian language. To achieve this aim, after developing
the SFLC Error Tagset and setting up the corpus software and tools, the
researcher carried out error annotation on 300 submitted documents. Us-
ing the Data Statistics Tool, the frequency distributions of errors are listed
in accordance with the SFLC error taxonomy and the tagset. Based on the
statistics, the 10 major error types of the Serbian learners of the Persian
language in the SFLC are listed in Table 5. The table provides a clear view
on the distribution of errors in the whole corpus since it is organized based
on the error types, and then the error domain and the errors in the surface
structure are listed in accordance to error types.
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Table 5: The major error types in the SFLC

Error Type Error Domain
1 Consonant character(s) Orthography
2 Long Vowel character(s)
3 Word Order Lexis
4 Verb Other Syntax
5 Noun Other Morphology
6 Preposition Syntax
7 Word Selection Lexis
8 Verb tense Syntax
9 Pronoun Morphology
10 [Postposition (ra) Syntax

The table statistic shows that the first 5 error types are the most fre-
quent errors which account for 48%, or about half of the total error types
in the SFLC. To review the statistics in detail and in order to gain a clear
view of the learners’ errors, they have been categorized into two major
groups: (i) linguistics errors and (ii) orthographic errors based on the error
domains. The SFLC linguistic error tags consist of 4 domains and 17 er-
ror tags as introduced in table 4. Based on the error tag distributions, the
5 major error types made by the Serbian learners of the Persian language
are word order, verb other, noun other, preposition and word selection as
illustrated in detail in Table 6.

Table 6: The 5 major error types made by the Serbian learners in the SFLC

Error Type Error Domain(s) Surface structure (s)
1 ‘Word Order Lexis, style Permutation, Substitution
2 Verb (other) Syntax, Lexis Substitution, Omission, Addition
3 |Noun (other) Lexis, Morphology | Omission, Addition, Substitution
4 Preposition Syntax, Lexis Substitution, Omission, addition
5 Word Selection |Lexis Substitution, Addition

Table 7 illustrates the orthographic errors in the SFLC. The first
two frequent error types, i.e. consonant character and vowel character,
were marked as high frequent errors in the whole corpus. These errors are
mainly tagged for substitution and omission at surface structure annotation
level.

261



Saeed Safari

Table 7: Errors in Orthography
Error Domain Error Type Surface structures
Substitution, Omission,
Addition, Permutation
Orthography Long Vowel character(s) [Omission, Addition, Substitution
Dots Omission, Substitution, Addition,

Short Vowel Character(s) | Omission, Substitution, addition

Consonant character(s)

N

The Persian script and writing system has certain specific character-
istics which are completely new for the Serbian learners of the Persian lan-
guage, therefore, the major errors could be expected to belong to orthogra-
phy. Although such errors decreased within the proficiency levels, they are
the most frequent in the whole corpus as well as at each level of proficiency.

8. Conclusion

Learner corpora can be considered as ‘language learning data re-
sources’ which generally provide empirical data and useful information
about the language learning process and language skills development. The
SFLC, as an error-tagged learner corpus, attempts to show us a clear view
of difficulties which Serbian learners face during learning the process of
learning the Persian language. The SFLC, also provides data resources
which are expected be useful and provide helpful data sources for the Per-
sian teachers, textbook and language material writers, lexicographers and
even learners themselves.
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SALAM FARSI KORPUS ZA UCENJE —
UVOD U SISTEM TAGOVANJA GRESAKA

Rezime

Jezicki korpusi predstavljaju pouzdan izvor i empirijsko sredstvo za anali-
zu jezickih podataka. Uveliko se koriste na polju usvajanja drugog/stranog jezika,
kao i u istrazivanjima vezanim za predavanje stranih jezika. Najzastupljeniji u toj
sferi su takozvani korpusi za ucenje. Ovaj rad ima za cilj da predstavi sistem za an-
otaciju i tagiranje prvog za greske tagovanog korpusa za ucenje persijskog jezika,
koji se zove Salam farsi korpus za ucenje, kao i da analizira jezicke pogreske
napravljene u kolekceiji pisanih tekstova koji su napisani od strane srpskih ucenika
persijskog jezika

Kljucne reci: korpus za ucenje, persijski kao strani jezik za Srbe, korpusna
lingvistika, analiza gresaka
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YIOYTCTBO 3A ITIPUIIPEMY PAZIOBA

1. Yaconuc o0jaBibyje OpUTHHAIHE pajoBe M3 00IacTH HAayKe O
je3UKY U KEbMI)KEBHOCTH, Ka0 M CPOJHUX JUCIMIUIMHA. PaioBu koju cy Beh
o0jaBJpeHH WM TIOHYheHM 3a 00jaBJbUBAKE Y HEKO] JIPYT0j MyOIHKaLnju
He Mory OuTm mpuxBaheHu 3a o0jaBibHMBame y Auanuma Puionowkol
gakynitienia. Axo je paj OMO N3TI0KEH Ha HAYYHOM CKYITy y BUIY YCMEHOT
caonmTemka (Mo UCTUM HIIH CIIMYHUM HACIIOBOM), ITOJIaTaK O TOME Tpeda
na Oyne HaBelIeH y MoceOHO] HAlOMEHH, MO TMpaBHIy NpU JIHY TpBE
CTpaHHUIIC YJIAHKA.

2. PagoBu ce 00jaBJbyjy Ha CPIICKOM jE€3WKY, NHPUIHIIOM WU
JATUHUIIOM, Ka0 U Ha jeqHOM oj clieehux je3uka: eHITIECKOM, PYCKOM,
HEMa4YKoM, (PAHIyCKOM, INMAHCKOM W WUTAJIHjaHCKOM. YKOIUKO ayTop
Kelu Jja My paj Oyie 00jaB/beH Ha HEKOM JPYTOM je3UKY, OCUM ITOMEHYTHX
je3uka, Tpeda To MmoceOHO Jja Harflach | 00pa3IIoKH.

AyTtop Tpeba na ce mpuapxkasa u cieneher:

a) HacmoBu moceOHux mnyOnukanuja (MoHOrpadwuja, 300pHUKA,
94acoNuca, PEYHHKa U CII.) KOjU C€ MOMHIbY Yy TEKCTy paja HaBOZe ce
Kyp3WBOM Ha je3WKy M MMCMY Ha KOjeM je MyOJHKalHja YMju ce HACJOB
HaBOJIM 00jaBJbEHA, OUJIIO A je ped O OPUTHHATY WU O MPEBOJTY.

0) [Ipu HaBohewy nuTaTa Yy TEKCTY paja, MOXKEIJHHO je J1a TO Oye
IIpeMa HM3BOPHOM TEKCTy (OpUTMHAlTy) UM NUCMY. YKOJIMKO C€ HaBOJIU
IUTAT U3 MPEBEACHOT pana, Tpebda y omaromapajyhoj ¢gycHoTH HaBecTH
oubnmuorpadcke mojaTke 0 OPUTrHHAITY.

B) CTpaHa uMeHa MUY C€ Y OPUTHHAITY. YKOJIUKO ayTop cMaTpa Ja
Ou OMJIO TIOXKEJHHO, MOXKE KOPUCTHTH M TPAHCKPUOOBAHO MME, C THM IIITO
MPUJIKKOM ITPBOT TIOMHbakha y 3arpaiv CTaBJ/ba OPUTHHAL.
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3. Pag tpeba na uma cienehe enemMeHTe: a) UMe, CPeabEe CIOBO U
Mpe3uMe ayTopa; HA3UB YCTAHOBE Y KOjOj je ayTop 3arociieH, 0) HACIIOB,
B) Ca)KeTak, I') KJby4HE peuu, 1) TeKCT pajaa, l)) mureparypy u u3Bope, ¢€)
pesume, ) npuiiore. Penocien einemenara Mopa ce MOLITOBATH.

4. Vime, cpenise CIIOBO U MPE3UME ayTopa y CTyaujamMa 1 WiaHIMMa
HITaMIIajy C€ M3HAJ HAClOBa Y3 JIEBY MapruHy, a y IpUKa3HMMa HCIOJ
TEKCTa Y3 JIECHYy MapriHy Kyp3uBoM. Ha3uB 1 cenuinTe ycTaHOBE y KOjOj
je ayTop 3arociieH HaBOJIE C€ MCIO UMEHA, CPEIIhET CIIOBA M MPE3MMEHa
ayTopa. AKO je ayTopa BHUIIIE, MOpa C€ Ha3HAYUTH U3 KOj€ YCTAaHOBE IIOTHYE
CBaKH O]l HaBeJeHUX aytopa. DyHKIMja U 3Bamkbe ayTopa ce HE HaBOJIE.
Cnyx0eHa agpeca U €JIEKTPOHCKa agpeca ayTopa aaje ce y (yCHOTH,
KOja je 3BE3IUIIOM Be3aHa 3a Mpe3uMe ayTopa. AKO je ayTopa BUIIIE, /aje
ce camo ajapeca mpBor aytopa. Ha3u u Opoj mpojexra, OIHOCHO Ha3uB
nporpama y OKBHpPY KOra je WiaHak HacTao, Kao ¥ Ha3uB UHCTUTYLIHjE Koja
je unaHcupana mpojexar UM IporpaM HaBOIH Ce Y MoceOHO] (yCcHOTH,
KOja je JBeMa 3Be3[uilamMa Be3aHa 3a HA3WB YCTAaHOBE Yy KOjOj je ayTop
3aI0CIIeH.

5. HacioB (1 moHaclioB) IITaMIajy ce Ha CPEAMHU CTpaHuLe, GOHT
14, BeIIMKKUM CJIOBHMA.

6. Y caxetky, koju Tpeba na Oyzie Ha je3UKy Ha KOME j€ HAIMCAaH U PaJ,
Tpeba je3rpoOBUTO NMPECTABUTH TPOOIEM, ITUJb, METOAOJIOTH]Y U pe3yJiTare
MPUKa3aHOT HAy4YHOT UCTpakuBama. [Ipemopydyje ce ma caxkeTak Mma
mmehy 100 u 250 peun. Caxerak Tpeba ma Oyme MCION HACIOBa paja,
6e3 o3Hake Caorceltiak, M TO TAKO Ja My je JieBa MapruHa yBydeHa 1 cmy
OZTHOCY Ha OCHOBHH TEKCT (Tj. jeJHAKO yBy4€Ha Kao MPBH MacyC OCHOBHOT
TEKCTA), a IPBU pell yBy4YeH 1 cm y OIHOCY Ha JIEBY MAapIHHY.

7. KibyuHe peud cy TEpMHHM WIM W3pa3d KOjUMa ce yKasyje Ha
LEJIOKYIIHY TPOOJIEeMaTuKy HC-TpaXKHBamba, U HE MOXKe UX OWUTH BUIIE
on necer. [IpenopydsbuBo je onpehuBatu ux ociamajyhu ce Ha cTpydHE
TEPMHUHOJIOIIKE PEYHHKE, a Y HHTEPECY je ayTopa JIa yUeCTalIOCT KIbYUHUX
peunt (¢ 063upoM Ha MOTYhHOCT JIaKIIer npeTpakuBama) Oyae mro Beha.
Kibyune peun 11ajy ce Ha je3uKy Ha KOjeM Cy HalMCaHU CaKeTaK U TEKCT.
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HaBone ce mcnox caxeTka, ca 03HakoM Kbyune peuu, ca MapruHaMa M
YBIIAYCH-EM MIPBOT Pe/ia HCTHM Kao M 'y CaXKETKY.

8. bubnuorpadcka napenrtesa, ka0 yMeTHyTa ckpaheHHIa y TEKCTY
koja ynyhyje Ha moTmyHu 6ubnmorpadcku nogaTax o ey Koje ce IUTupa
(HaBeleH Ha Kpajy paja) cacToju ce OJf OTBOPCHE 3arpaje, Mmpe3uMeHa
ayTopa, 3apes3a, roiuHe O0jaBJbHBamka paja KOjU C€ IHUTHpa, O3HAKE
CTpaHHUIIC ca KOje je LUTaT mpey3eT W 3aTBopeHe 3arpane. Ha mpumep:
(MBuh, 1986: 128).

Axo ce mMe ayTopa KOju c€ IMTUpa Beh MOMHUIE Y TEKCTy KOjH
HETIOCPETHO TPETXO/IH IIUTATYy, Y 3arpajii ce OHO HE TIOHaBJba, Beh ce najy
caMmo roavHa W ctpanune. Ha mpumep: ,,...0 oBome je roBopwia Mmuika
Weuh (1986: 128)*.

AKo ce IIuTHpa BUIIIE CYyCEIHUX CTPAHMIIA UCTOT pajia, Aajy ce nudpe
KOj€ ce OIHOCE Ha MPBY U MOCIEAkY CTPAHUILY KOja c€ IIUTUPA, a u3mely
BUX CTaBJba ce 1pta. Ha mpumep: (MBuh, 1986: 128—130).

AXo ce 1HMTHpa BHIIC HECYCEJHHX CTpaHHIA MCTOT paja, mudpe
KOje ce OIHOCE Ha CTPaHHUIIE y IIUTUPAHOM Pajy, 0/iBajajy ce 3ape3om. Ha
npumep: (Usuh, 1986: 128, 130).

Kana ce y pagy nomume BHIIIE CTy/IH]ja KOje je jenaH ayTop 00jaBuo
UCTE TOAWHE, Yy TEKCTyalaHO] OuOmuorpad)ckoj HAOMEHU MOTPEeOHO je
oarosapajyhum a3z0yuyHuM min abereTHUM CIOBOM MPEIU3UpPaTH O KO0joj
ce 6ubnuorpadckoj OPeTHUIN U3 CIIHCKA TuTepaType paau. Ha mpumep:
(Murphy, 1974a: 12).

VYkonmuko Oubamorpadcku M3BOp MMa BHINE ayTOpa, Y YMETHYTO]
O6ubnuorpad)ckoj HaATOMEHU HABOJIE CE€ MPEe3UMEHa TpBa J[Ba ayTopa, 0K
ce Tpe3MMeHa OCTaJMX ayTopa 3aMemyjy ckpahenunom u gp.: (MBuh,
Knaju u gp., 2007).

9. ®dycHoTe (NMOAHOXKHE HATNOMEHe, MoJ0eNenKe), obenexKeHe
aparickuM nugpama (U3a MpaBoMMUCHOT 3HaKa, 0€3 TauKe WM 3arpaje), 1ajy
ce Mpu JIHy CTPAaHMIIEC Y KOjOj ce HaJa3u JIe0 TEKCTa Ha kKoju ce (ycHoTa
ofgHOCH. Mory caapKaTH Mame BaKHE JeTajbe, JOMyHCKa O0jalimbermna
u cn. dycHOTEe ce He KOPHUCTE 3a HaBoheme OmOmuorpadckux M3BOpa
UTaTa wim napadpasa 1aTux y OCHOBHOM TEKCTY, Oyayhu na 3a To ciryxke
o6ubnuorpadcke mapeHrese.
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10. ITpno3u kojuma je WIyCTPOBAHO HAyYHO M3JIarame (TabenapHu
U rpauuKy IpUKas3y, (PakCUMUIIHI, CIIMKE H CII.) 00eeXaBajy ce€ pUMCKUM
nudpama, 1 IpUIaXKy Ha Kpajy TEKCTa paja, a bUXOBO MECTO Y TEKCTY ce
o3HauyaBa oarosapajyhom nudpom.

11. Iutrpana nuteparypa aaje ce y 3aceOHOM OJIeJbKY HACIOBJHEHOM
Jluitiepaiiiypa. bubmmorpadcke jemuauiie (pedepeHiie) HaBoze ce 1o a30yqHOM
WM abeleJTHOM pedy IMpe3rMeHa IMPBOI WM jJeJUHOr ayTopa Kako je OHO
HaBEJICHO Y IAPEHTe3! Y TeKCTY. AKo orc bubnuorpadcke jenunuie odyxsara
HEKOJIMKO PEIOBa, CBH PEIOBH OCUM IIPBOT yBIIade ce yecHo 3a 1 cm.

Y Ananuma @unonowoi ¢haxynitieiia y 6ubauorpagckoM Omucy
nuTHpaHe nuteparype npumemyje ce AIIA waumn Oubamorpadckor
uutupama (American Psychological Association's style).

[Tpumepu TakBor HauMHA OUOIMOTPAPCKOT HUTHPAHA:

MoHorpagcka nydaukanuja:

[Ipe3ume, mHMLKjan WMeHa ayTopa (TOAMHA W3AaBamwa). Hacnos
Kroule. MecTo u3aBama: U3/1aBad.

ITpumep:

Tymapuh, M. (2004). Buza. HoBu Can: Tycamu.

IIpusior y 300pHUKY pajioBa, NOIJIAB/be Y KEU3H

WIH O/IPeTHNLA Y eHIIUKJIONEeHjH U JIEKCHKOHY:

[Ipe3ume ayTopa, UHUIIM]aJl UMEHa ayTopa (roauHa u3nama). Hacmos
MoTNiaBjba WK ofpennurne. In MHunujan uMeHa W mpe3uMme ayTopa/
ypenuuka, Hacnog iyboauxayuje (CTpane Ha KOjuMa ce Haja3W HUTHPAHU
pan/mornassee/oapenHuiia). MecTo u3gaBama: 3/1aBad.

ITpumep:

Roulet, E. (2004). The description of text relation markers in the Geneva
model of discourse analysis. In K. Fischer (ed), Approaches to Discourse Par-
ticles (pp. 115-131). Amsterdam: Elsevier.

IIpuJjor y yaconucy:

[lpesume, wHMIMjanm WMeHa aytopa (TonmuMHA W3AaBama). Hacnos
npuiora. Hacnos uacouiuca, opoj, CTpaHe.
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ITpumep:

Ziff, M. (1967). On H.P. Grice’s account of meaning. Analysis, 28, 1-8.

IIpuitor 1ocTynaH Npexko HHTEpHeTAa:

[lpesume, wHMIMjanm KWMeHa aytopa (TomuMHAa W3AaBama). Hacnos
npunora. Hacnos tiyonuxayuje, 6poj, crpane. [on-line]. JJocTtynmHO mpeko:
MHTEPHET aJipeca [AaTyM Ipey31uMama|

ITpumep:

Ryan, T. (2004). Turning patrons into Partners When Choosing Inte-
grated Library System.

Infotoday, 15, 4. [on-line]. octymHo mpeko: http://www.infotoday.
com/cilmag/mar(04/ryan.shmtl [27.03.2004]

Heo0jaB/beHe NOKTOPCKe M MATHCTapCcKe Te3e:

[pe3ume, nanIMjan uMeHa aytopa(roauna). Hacnogitiese (Heo0jaB/beHa
JIOKTOpCKA JicepTanyja / Maructapcku pan). Hasus ycranose, mecto.

ITpumep:

Weanowuh, b. (2005). @paszeonoiuzvu y Jlyitieposom tipesogy bubnuje
u3 1534. iogune u muxoéa 3acilyil/beHOCHL Y CABPEMEHOM HEMAUKOM je3UKY
(HeoOjaBsbeH MarucTapcku pan). Gunonomku ¢akynret, beorpas.

YaHak y HOBUHAMA (THEBHUM, HeJle/bHUM, MeCeYHHM):

[pe3ume, MHULIKjaTT IMEH ayTopa (IaTyM U roJiMHa u3/aBama). Hacnos
yiaHka. Ha3u yaconuca, cTpaHe Ha KojuMa ce WiaHaK Hajlasu.

ITpumep:

[petxosuh, U. (10. mapr 2011). 3abnyna kao unrepec. [ominuxa, ctp. 15.

Kanacuuna nena:

3a BeNMKa KJIaCH4Ha IeJ1a MOy T AaHTHYKHUX TPYKHX U PUMCKHX TEKCTOBA,
bubmuje, Kyp’ana u cn. Tpeba HaBOIUTH HUXOBY CTaHAAPAHY HyMeparujy
(aKo MOCTOjM U aKoO CE TO HE KOCH 32 3aXTeBUMa CaMOT pajia).

ITpumep:

(porcasa: 595a—598a)

Takole, oBa fienia HUje HEOMXOAHO HABOAUTH Y CIUCKY JIUTEpaType Ha
Kpajy pana.

Pa3HOBpCcHUjU U JIeTajbHUJU NPUMEPU IMTHpama MOry ce Hahu Ha
http://www.apastyle.org.
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12. M3Bopu ce HaBO/IE MO/ HACTIOBOM 360pu y 3aC€0HOM OfIeJbKY TIOCIIe
onesbka Jluiiepaitiypa, Ha UCTAM TIpUHIMIIAMA Oubrorpadckor onmca Koju
ce pUMemYyje Y OnesbKy Jluitiepaitiypa.

13. Pe3ume ce muiie Ha jeJTHOM O] CBETCKUX jE3UKa, WM Ha CPIICKOM
YKOJIMKO j€ paji HalMCaH Ha HEKOM CTPaHOM jE3HKY.

14. Texct pana nume ce Ha crpanunu A4 ¢opmara (21 x 29,5 cm), ¢
MapruHama o7 2,5 cm, yBiademeM HOBOT macyca 1,5 cm, u pazmMakom mely
penoBuMma 1,5. Tekct Tpeba mucaru ¢outom Times New Roman, cinoBuma
BelMurHe 12, a caxeTak, KJbydyHE Peud M INOAHOXKHE HAllOMEHE CJIOBMMA
Benmunze 10. Pagose cnatu y Word dpopmary Ha anpece anali@fil.bg.ac.rs u
anali.filoloski@gmail.com (06aBe3no Ha 00e ajpece). Y HACIOBY MOPYKE U Y
Ha3uBY JOKyMeHTa CTaBUTH: AFF—Ime i prezime-mesec i godina (Ha mpumMep:
AFF-Milan Petrovic-februar 2010).

Penaxnmja Anana @unonowxol gaxynitieiia
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